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ПРАДМОВА

Культурна-асветніцкі праект «Музы Нясвіжа», 
які шмат гадоў здзяйсняе Нацыянальны акадэмічны 
канцэртны аркестр Беларусі пад апекай дзяржа- 
вы і мясцовых уладаў, традыцыйна прэзентуе не 
толькі мастацкія праграмы (канцэрты, спектаклі, 
выставы), але і навуковыя здабыткі. Гэта цалкам 
заканамерна, паколькі ў падмурку ўсіх імпрэзаў на- 
шага аркестра, накіраваных на творчую рэканструк- 
цыю музычнага мінулага розных беларускіх гарадоў 
(з якіх Нясвіж быў і ёсць першы), заўсёды ляжалі 
менавіта навуковыя даследаванні. Мы з вялікаіі па- 
вагай ставімся да вучоных, якія аддана і ахвярна пра- 
цуюць у самых розных галінах ведаў на карысць вы- 
сокай ідэі вяртання айчыннай музычна-гістарычнай 
спадчыны, уключэння ў кантэкст сённяшняга куль- 
турнага жыцця грунтоўных ведаў аб мастацкім 
абліччы беларускіх земляў у даўнія эпохі.

Каштоўным падарункам усім ім, а таксама 
руплівым захавальнікам, знаўцам ды аматарам 
гісторыі Нясвіжа з’яўляюцца зборнікі матэрыялаў 
навукова-практычных канферэнцы.й, якія што- 
год ладзяцца падчас Нясвіжскага фэсту, тых са- 
праўдных навуковых форумаў, якія прыносяць нечака- 
ныя адкрыцці, ствараюць новыя накірункі доследаў, 
прапануюць крэатыўныя ідэі, праз вывучэнне аіі- 
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чыннай мастацкай мінуўшчыны злучаюць ланцуг • 
часоў, разгортваючы гуманітарную думку ў самым • 
перспектыўным кірунку.

Спадзяюся, што і гэты зборнік прынясе плён не • 
толькі акадэмічнай навуцы, але і шырокай мастац- * 
кай, педагагічнай ды творчай практыцы.

Народны артыст Рэспублікі Беларусь, 
лаўрэат Дзяржаўнай прэміі Рэспублікі Беларусь, 

лаўрэат прэміі Саюзнай дзяржавы, 
прафесар 

Міхаіл ФІНБЕРГ



сХКЬ члКі аХК» iXKs елХл еЯКі

Т. Габрусь

Сілуэты НЯСВІЖА: 
АСОБЫ I АРХІТЭКТУРА

Падчас рэканструкцыі нясвіжскіх паркаў у канцы 
1980-х гг., на пасяджэнні Рэспубліканскага савета 
па манументальнаму мастацтву Міністэрства культуры БССР 

намі была прапанавана ідэя стварыць у Нясвіжы алею скульп- 
турных партрэтаў слынных дзеячаў гісторыі і культуры гэта- 
га горада. У пачатку 1990-х гг. у прысадах Старога парку на 
высокіх п’едэсталах з чырвонага граніту паўсталі шэсць брон- 
завых бюстаў. Стварэнне скульптурнай партрэтнай галерэі 
шэрагу гістарычных асоб — людзей розных светапоглядаў, 
сацыяльна-эканамічнага становішча, мецэнатаў і творцаў — 
адлюстроўвалі новыя ідэалагічныя павевы ў жыцці нашага 
грамадства.

Галерэя пачынаецца з гіпатэтычнай скульптурнай выя- 
вы легендарнага князя Юрыя Нясвіжскага (скульптар Леў 
Гумілеўскі). У летапісе ад 1223 г. згадваецца, што князь 
Юрый Нясвіжскі з дружынаю браў удзел у бітве з татарамі 
на рэчцы Калцы. Лічыцца, што гэта першая згадка пра 
Нясвіж, але яна аспрэчваецца шмат якімі гісторыкамі (павод- 
ле археалагічных даных, культурны пласт горада сягае толькі 
да канца XIV ст.). Легендарны князь паказаны скульптарам 
як адважны ваяр у плашчы і кальчузе з ярка выяўленымі 
славянскімі рысамі твару, адухоўленага ідэяй барацьбы за не- 
залежнасць сваёй радзімы.

Л. Гумілеўскаму належыць і наступны скульптур- 
ны партрэт самага славутага ўладара Нясвіжа — князя 
Мікалая Крыштофа Радзівіла Сіроткі, магната-будаўніка, 
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плён намаганняў якога паўстае перад нашчадкамі і ва 
ўмацаваннях старажытнага замка, і ў мурах касцёлаў езуітаў 
і бенедыкцінак, што ацалелі да нашага часу. Князь быў апан- 
таным католікам. Ён адмовіўся ад рэлігійных перакананняў 

I свайго бацькі-кальвініста М. Радзівіла Чорнага, з-за чаго 
) і ўвайшоў у гісторыю з мянушкай Сіротка. Ў 1582 г., 

у 33-гадовым узросце Радзівіл Сіротка вырушыў у паломніцтва 
ў Святую зямлю. У сваіх вандраваннях, якія доўжыліся амаль 
2 гады, ён зведаў шмат выпрабаванняў і незвычайных прыгод: 
наведаў, акрамя Палесціны, Крыт, Сірыю, Егіпет, двойчы быў 
абрабаваны разбойнікамі. Вядомы дзяржаўны дзеяч Вялікага 
княства Літоўскага і Рэчы Паспалітай, М. К. Радзівіл Сіротка 
займаў пасады маршалка надворнага і найвышэйшага, каш- 
таляна і ваяводы трокскага, ваяводы віленскага, лічыўся су- 
часнікамі стаўпом дзяржавы. Саркафаг з набальзамаванымі 
астанкамі Радзівіла Сіроткі захоўваецца ў крыпце заснаванага 
ім касцёла Божага Цела, як і труны яшчэ 70 прадстаўнікоў 
гэтага роду, што валодаў Нясвіжам больш за 400 гадоў. 
У касцёле, пры ўваходзе ў крыпту, знаходзіцца скульптур- 
нае рэнесансавае надмагілле Сіроткі, дзе ён адлюстраваны 
ўкленчаным перад Богам паломнікам. Гэтая выява і парт- 
рэт князя, выкананы прыдворным гравёрам Г. Лейбавічам 
у XVIII ст., паслужылі асновай для стварэння бронзавага бюс- 
та ў нясвіжскім парку. У вытанчаным, рашуча-ўладарным 
твары захоўваюцца генетычныя рысы слыннага роду. Высокі 
лоб, уважлівы, крыху пакутлівы позірк, акуратна прыбра- 
ныя валасы, вусы і бародка, сціплае, амаль манаскае адзен- 
не з крыжам на грудзях у сукупнасці ствараюць аблічча ча- 
лавека глыбока рэлігійнага і ў той жа час не пазбаўленага 
славалюбства, волі і княжацкай годнасці. Ён сапраўды ўмеў 
рэалізаваць свае памкненні, меў магчымасць дыктаваць сваю 
волю.

Два наступныя скульптурныя партрэты прысвечаныя 
людзям-творцам, праз якіх князь ажыццяўляў свае пла- 
ны пераўтварэння Нясвіжа ў «маленькі Парыж». Час па- 
свойму вызначае каштоўнасці: поруч з выяваю князя зме- 
шчаны ўнікальны для нашага манументальнага мастацтва 
помнік чужаземцу — манаху-езуіту, выдатнаму італьянскаму 
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архітэктару Джавані Марыя Бернардоні, якога Сіротка 
запрасіў у Нясвіж з Рыма. У апошні час асоба слыннага май- 
стра прыцягвае асаблівую ўвагу: дакладна вызначана, што 
з яго творчасцю ў Нясвіжы звязаны пачатак эпохі барока 
ў культуры ўсёй Рэчы Паспалітай. Ён стаў пачынальнікам 
праектнай справы (будаўніцтва паводле папярэдняга чарця- 
жа) на землях усходніх славян. У 1997 г. у Венецыі адбыла- 
ся канферэнцыя, цалкам прысвечаная яго дзейнасці ў Цэнт- 
ральна-Усходняй Еўропе (з удзелам беларускіх, польскіх 
і італьянскіх даследчыкаў).

Бернардоні быў вучнем славутага італьянскага дойліда 
Джакома дэла Порта і яго памочнікам пры будаўніцтве 
ў Рыме сабора Іль Джэзу (святога Ісуса) — першага помніка 
архітэктуры барока ва ўсёй Еўропе. Бернардоні заўсёды 
будаваў толькі касцёлы езуітаў (у Рыме, Неапалі, Любліне, 
Нясвіжы, Кракаве) — ордэна, манахам якога з’яўляўся 
з 24-гадовага ўзросту. Памёр дойлід падчас будаўніцтва кас- 
цёла ў Кракаве ў 1605 г. Відавочна, як складана было ства- 
рыць скульптурны партрэт чалавека, якога можна ўявіць 
толькі паводле яго творчага і жыццёвага крэда. Скульптар 
Сяргей Гумілеўскі паказаў Бернардоні моцным, рашучым, 
больш падобным да стратэга і дыпламата, чым да рэлігійнага 
фанатыка. Ен кіраваў мноствам людзей на будаўніцтве замка 
і іншых аб’ектаў Нясвіжа, прымаў адказныя рашэнні, але 
падпарадкоўваўся волі князя, з якім быў, аднак, у добрых, 
амаль таварыскіх стасунках.

Ласкаю князя карыстаўся яшчэ адзін мастак, якога мож- 
на таксама лічыць і вучоным, заснавальнікам картаграфіі 
ў Вялікім княстве Літоўскім. Гэта — Тамаш Макоўскі, пры- 
дворны гравёр Сіроткі і друкар. Ім створаны ілюстрацыі да 
кнігі «Вандраванні князя Мікалая Радзівіла ў Ерусалім» (вы- 
дадзена у 1601 г. у Брунсбергу), шэраг гравюраў з выявамі 
Нясвіжа, Клецка, Вільні, Трокаў, Смаленска, Масквы. 
У выніку шматлікіх экспедыцый ён награвіраваў пер- 
шую дакладную карту Вялікага княства Літоўскага (надру- 
кавана ў 1613 г. у Амстэрдаме). Вядомы яшчэ некалькі 
яго графічных і друкарскіх прац, дзе ён засведчыў высокае 
прафесіянальнае майстэрства, любоў да роднага краю і на- 
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вуковую скрупулёзнасць, што дазваляе і цяпер карыстацца 
гэтымі матэрыяламі як гістарычнымі крыніцамі. Пачуццё па- 
трыятызму як дамінантная рыса характару адчуваецца ў парт- 
рэце Тамаша Макоўскага, створанага паводле гіпатэтычнага 
ўяўлення скульптарам Міхаілам Канцавым. Макоўскаму 
нададзены тыпаж ліцвіна з трохі вострымі рысамі твару, 
адкінутымі валасамі і абвіслымі вусамі, у зручнай дарожнай 
вопратцы, што стварае аблічча чалавека дынамічнага, апан- 
танага ў працы.

Любоў да нясвіжскай зямлі і яе гісторыі ў найбольш 
рамантычным увасабленні перададзена ў скульптурным 
партрэце вядомага паэта, фалькларыста і краязнаўцы 
Уладзіслава Сыракомлі (скульптар С. Гумілеўскі). У 1833 — 
1835 гг. маленькі Людвік Кандратовіч вучыўся ў школе 
пры дамініканскім кляштары, у 1840 — 1844 гг. працаваў 
у нясвіжскай канцылярыі. У гэтыя гады Нясвіжам часова 
валодалі ўжо не Радзівілы, а Вітгенштэйны, таму У. Сыра- 
комля ў сваіх краязнаўчых нататках «Вандроўкі па маіх бы- 
лых ваколіцах» адзначаў: «Мінуўшчына з асаблівасцямі свай- 
го побыту адышла, адляцела, як гістарычны сон...». Менавіта 
гэты настрой выяўлены ў абліччы паэта-рамантыка: самот- 
ны выраз твару, хвалістыя пасмы валасоў, дынамічныя лініі 
адзення і маляўнічага галыптука, нібыта пранізаныя парывам 
ветру, выклікаюць уражанне, што гэтаму чалавеку давялося 
супрацьстаяць наканаванасці лёсу. Вясковаму лірніку болып 
за іншых пашчасціла быць уганараваным у Нясвіжы: яму 
прысвечаны дзве мемарыяльныя дошкі — у фарным касцёле 
і на замку; яго імем названа адна з вуліцаў горада.

Скульптурную партрэтную галерэю ў Старым нясвіжскім 
парку завяршае бронзавы бюст Якуба Коласа (скульп- 
тар М. Канцавы). Будучы пясняр Беларусі нарадзіўся на 
радзівілаўскіх землях, непадалёку ад Нясвіжа. Затым 
Канстанцін Міцкевіч вучыўся тут у настаўніцкай семінарыі, 
што месцілася ў былым дамініканскім кляштары, зачыненым 
у 1873 г. (тут раней вучыўся і У. Сыракомля). Згадаем, што 
нясвіжскую настаўніцкую семінарыю скончылі: у 1882 г. — 
бацька М. Багдановіча Адам Ягоравіч, вядомы беларускі эт- 
нограф, фалькларыст, мовазнаўца, у 1902 г. — Якуб Колас, 
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у 1919 г. — Кузьма Чорны. Падчас Першай сусветнай вайны 
будынак быў разбураны, а навучальную ўстанову перавялі 
ў Вязьму.

Для Я. Коласа гады ў Нясвіжы — час назапашвання 
ведаў, выбару жыццёвага шляху і грамадзянскіх арыенціраў. 
У скульптурным партрэце паэт адлюстраваны напачатку твор- 
чага сталення: генетычны селянін, узрушаны і адначасова 
збянтэжаны тым, што да яго нібыта дакранулася рука Бога, 
зрабіўшы сваім выбраннікам. Складаны комплекс пачуццяў 
паэта да радзівілаўскага Нясвіжа, як эстэтычных, так і сацы- 
яльных, адлюстраваны ім у цудоўнай паэме «Сымон-музыка». 
Хаця Колас не называе ў паэме замак нясвіжскім, а князя 
Радзівілам, апісанне архітэктуры, паркаў, побыту княжаска- 
га двара дакладна вызначае тапаніміку і гістарычныя рэаліі 
знаходжання героя. Вось фрагмент апісання навальніцы, што 
знішчыла вежу нясвіжскага замка:

Ноч у замку. Варам дыша, 
Парнасць вее ад зямлі, 
I паблісквае-пыша
Хмара цёмная ўдалі...
Дзед з Сымонам пад вярбою 
Селі буру пераждаць.
Жах маланка! А за ёю
Біць пярун пачаў, страляць.
— Дзед, глядзі: унь вежа збіта!
Бач, агні як абвілі!
— Эге ж, хлопча: не забыта 
Тая праўда на зямлі.

Увогуле маляўнічую панараму архітэктурнага ансамбля 
Нясвіжа як мастацкага цэлага стваралі некалькі вышынных 
дамінант, якія мелі агульную стылістыку. Гэта вежы пала- 
цава-замкавага комплексу Радзівілаў, гарадской ратушы, 
касцёлаў езуітаў, бернардзінцаў і бенедыкцінак. Частка з іх 
пры розных абставінах была пашкоджана ці цалкам знікла на 
працягу XIX — XX стст. Але пасля надання Нясвіжу стату- 
са гісторыка-культурнай каштоўнасці еўрапейскага ўзроўню 
больш-менш удала рэстаўраваны вярхі «замкавых» вежаў, 
ратушнай вежы, якімі замацаваны візуальныя акцэнты 
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прасторава-сілуэтнай кампазіцыі горада. Аднак, да апошняга 
часу чарга не дайшла да аднаўлення каштоўнага помніка ай- 
чыннай гісторыі і культуры — архітэктурнага ансамбля было- 
га кляштара бенедыкцінак. Нягледзячы на сваю гістарычную 
і эстэтычную інфармацыйную насычанасць, а таксама адносна 
неблагую захаванасць, гэты аб’ект пакуль застаецца ў баку ад 
турыстычных маршрутаў, што цалкам несправядліва1.

Першым агульным намаганнем князя М.-К. Радзівіла 
Сіроткі разам з жонкай Эльжбетай Яўхіміяй з роду 
Вішнявецкіх было менавіта заснаванне і будаўніцтва 
ў Нясвіжы мураванага комплексу касцёла і кляштара жа- 
ночага ордэна бенедыкцінак. Матывацыяй чарговага этапа 
будаўнічай дзейнасці Сіроткі было яго жаданне «асадзіць» 
ў Нясвіжы законніц ордэна бенедыкцінак з мэтай выхавання 
і адукацыі «паненак шляхецкага паходжання» каталіцкага 
веравызнання, у першую чаргу — прадстаўніц жаночай пало- 
вы роду Радзівілаў. Ордэн бенедыкцінак вызначаўся высокім 
узроўнем духоўнасці і культуры. Гісторыя існавання ордэна на 
зямлі Нясвіжа ахоплівае без малага тры з паловай стагоддзі 
і ад самага пачатку мела, як бачым, «жаночы» твар. Невы- 
падкова, што вялікае штучнае возера, што агінае з поўдня 
тэрыторыю кляштара, раней называлася «Паненскім».

Для прыцягнення ў Нясвіж місіі бенедыкцінак з іх 
галоўнай рэзідэнцыі ў Хелмне князь надаў законніцам 
надзвычай багаты фундуш, каб стварыць для іх трыва- 
лую эканамічную базу, — фальварак Гавезна (цяпер вёска 
Вішнявец Стаўбцоўскага раёна) з 170 валокамі зямлі. Да 
патрабаванняў бенедыкцінак Радзівіл Сіротка ставіўся над- 
звычай чула і ўважліва. Ён прапанаваў, каб «самі панны, калі 
Бог паможа, па парадзе тых, хто разумее, выбяруць месца 
пад кляштар, а затым ужо, у адпаведнасці з месцам, і форма 
будынка кляштара імі вызначыцца»2.

Пад будаўніцтва кляштара было вылучана 11 моргаў 
гарадской тэрыторыі, якую кіраўніца ордэна ў Рэчы 
Паспалітай Магдалена Мартэнская ў лістападзе 1590 г. вы- 
значыла сама. Ёю, разам з князем і яго архітэктарам (ве- 
рагодна, Д.-М. Бернардоні) былі абумоўлены планіровачныя 
асаблівасці будучага збудавання, якое павінна было спалучаць 

10



і кляштарныя, і свецкія адукацыйна-выхаваўчыя функцыі. 
Ужо існаваўшыя на той час рэзідэнцыі бенедыкцінак у Поль- 
шчы мелі, на погляд М. Мартэнскай, «стыль старасвецкі» 
(маецца на ўвазе гатычны стыль. — Т. Г.). Таму ў Нясвіжы, 
маючы магчымасць ствараць адпачатку і ўлічыць усё неаб- 
ходнае, сукупна была распрацавана прынцыпова новая кан- 
цэпцыя кляштарнага комплексу, якая апярэджвала свой 
час. Па падліках «муратараў і геометраў некаторых свядо- 
мых», як адзначаў у сваіх нататках сам князь, быў складзены 
папярэдні рахунак будаўніцтва, на якое на працягу 5 гадоў 
(1590 — 1595) Сіротка выдаткаваў 7000 польскіх злотых. 
Праз 7 гадоў ён дадаткова вылучыў яшчэ 2000 злотых на 
ўтрыманне будынкаў3.

Спачатку 10 законніц-бенедыкцінак, што прыбылі 
ў Нясвіж у верасні 1591 г., жылі ў прыстасаваных драўляных 
будынках. Фундаменты мураванага кляштарнага комплек- 
су былі закладзены ў маі 1593 г., але ўжо праз тры гады, 
у кастрычніку 1596 г., бенедыкцінкі размясціліся ў новым 
збудаванні, якое адпавядала іх патрэбам і статуту ордэна. 
Сярод манашак былі прадстаўніцы самых вядомых магнацкіх 
і шляхецкіх родаў Вялікага княства Літоўскага: Слушкаў, 
Войнаў, Тышкевічаў і інш., якія пры паступленні ў кляштар 
павінны былі ўносіць грашовы «пасаг». У кляштары паста- 
янна выхоўвалася таксама 25 свецкіх паненак, якіх манашкі 
навучалі мовам, музыцы, мастацкаму шыццю і інш.

Касцёл і двухпавярховы кляштар узводзіліся адначасо- 
ва і стварылі цэласны архітэктурны ансамбль з Е-падобнай 
кампазіцыяй плану. Як падкрэсліваецца ў візітацыі комплек- 
су за 1848 г.: «...залы кляштарныя з касцёлам мурам звяза- 
ны»4. Касцёл, асвечаны ў гонар св. Яўхіміі 12 чэрвеня 1597 г. 
жмудскім біскупам Мельхіёрам Гедройцам, уяўляе аднане- 
фавы аб’ём з неглыбокім трансептам, які ўтварае ў плане 
святыні лацінскі крыж, але гэтая структура схавана ў аб’ёме 
кляштара. Звонку сяродкрыжжа першапачаткова было пад- 
крэслена невялікай вежачкай з купалком. 3 усходу ад сцен 
кляштара выступае гранёная апсіда прэсбітэрыя — прыкмета 
гатычнай спадчыны. У адну лінію з алтарнай сцяной зробле- 
ны невялікія простакутныя сакрысціі.

11



Як можна бачыць на гравюры Нясвіжа 1600 г. Тамаша 
Макоўскага і на яго ж ілюстрацыі да «Панегірыка братоў 
Скарульскіх» князю М.-К. Радзівілу Сіротцы 1604 г., касцёл 
на той час нязначна выступаў з захаду за чырвоную лінію 
кляштара і меў бязвежавы фасад, завершаны трохвугольным 
франтонам5. Па баках фасад фланкіравалі невялікія круглыя 
вежачкі з вітымі ўсходамі, добра вядомыя па помніках бе- 
ларускай готыкі і рэнесансу. Такія ж вежачкі па баках фа- 
сада меў першапачаткова не толькі нясвіжскі касцёл езуітаў 
Божага Цела, але і першы фарны касцёл горада, закладзе- 
ны яшчэ да прыезда архітэктара-італьянца Д.-М. Бернардоні 
ў Нясвіж. Але італьянскі дойлід пад уплывам князя быў 
вымушаны аддаць даніну мясцовай традыцыі. Трыадзінства 
месца, часу і творчага падыходу дазваляюць аднесці і гэты 
выдатны архітэктурны помнік, як і некаторыя іншыя са 
спадчыны Сіроткі, да аўтарства яго прыдворнага архітэктара 
Бернардоні, хаця дакладных гістарычных дакументаў у па- 
цверджанне гэтаму пакуль што не знойдзена.

Да касцёла з поўначы і поўдня прылягаюць Г-падобныя 
крылы кляштара, якія ствараюць амаль сіметрычны фран- 
тальны фасад ўсяго комплексу, што надае яму параднасць 
і строгую ўрачыстасць. Але на самой справе бакавыя крылы 
комплексу неаднолькавыя і несіметрычныя, што абумоўлена 
іх розным функцыянальным прызначэннем. Паўднёвае кры- 
ло, дзе жылі манашкі, большае па памерах, мае калідорную 
сістэму планіроўкі і больш разнастайную структуру 
памяшканняў. Тут на першым паверсе знаходзіліся асобны 
ўваход у кляштар, капліца для манашак, гасцінныя «ізбы», 
сталовая і кухня, «месцьі сакрэтныя», а на другім паверсе — 
келлі манашак і ігуменні, бібліятэка, капітула і навіцыят. 
Меншае па памерах паўночнае крыло комплексу, прызнача- 
нае для «паненак свецкіх», што выхоўваліся пры кляштары, 
мела асобны ўваход з тарца будынка, калідорна-галерэйную 
сістэму планіроўкі з часткова аднабаковым размяшчэннем 
жылых і вучэбных памяшканняў. Відавочна, што рознасць 
функцый паміж крыламі комплексу і іх ізаляванасць паміж 
сабою былі прадугледжаны першапачаткова. Трапіць з адна- 
го крыла ў другое можна было праз сутарэнні пад касцёлам, 
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але падземны ход знаходзіўся пад кантролем. Менавіта па- 
трэба ў функцыянальнай ізаляванасці паміж свецкай і мана- 
стырскай часткамі і спарадзіла адкрытасць, незамкнёнасць 
планіровачнай кампазіцыі комплексу, што на той час было 
першаадкрыццём6.

Характэрна, што ў дадзеным збудаванні ў аснову пакла- 
дзены патрабаванні рэлігійных правіл, а не абарончая функ- 
цыя, якая найперш была ўласціва дойлідству папярэдняга 
часу7. Нават калегіум езуітаў, пабудаваны тым жа італьянскім 
дойлідам, падобны да рэнесансных палацаў з унутранымі 
дворыкамі, абкружанымі аркаднымі галерэямі, сваёй замкнё- 
насцю больш нагадваў абарончае збудаванне, чым ансамбль 
бенедыкцінскага кляштара. I ўсё ж кляштар бенедыкцінак 
таксама меў пэўнае абарончае прызначэнне. Ён размяшчаўся 
пры падыходзе да Нясвіжа з боку Слуцка і Клецка і з’яўляўся 
адным з пунктаў гарадскіх умацаванняў. У візітацыі мана- 
стырскага комплексу, што знаходзіцца ў аддзеле рукапісаў 
навуковай бібліятэкі Вільнюскага ўніверсітэта, адзначана: 
«...кляштар на ўзгорку, з вежай пры ўваходзе з паўночнага 
боку, а з іншых бакоў валамі і равамі абкружаны»8. Да таго 
ж ён абнесены магутнай мураванай сцяной. Такім чынам тут 
фартыфікацыйныя прыстасаванні былі вынесены за межы 
комплексу, каб надаць яму большую ўнутраную планіровачную 
свабоду, абумоўленую толькі «мірнай» рэлігійна-адукацыйнай 
функцыяй. Такі падыход адлюстраваў тэндэнцыю да ства- 
рэння адкрытых рэпрэзентатыўных архітэктурных ансамбляў 
эпохі барока.

Яшчэ адно сведчанне імкнення ізаляваць манашак ад 
свецкіх паненак можна ўбачыць у незвычайнай арганізацыі 
ўнутранай прасторы самой святыні. Адразу па-за трансептам 
неф пасярэдзіне вышыні падзелены на два ярусы, перакрытыя 
магутнымі «старасвецкімі» скляпеннямі з распалубкамі, без 
падпружных арак. Верхні ярус, агароджаны драўлянай раз- 
ной балюстрадай, прызначаўся для манашак-бенедыкцінак.

На працягу свайго існавання кляштарны комплекс бене- 
дыкцінак зазнаў яшчэ шмат перабудоў і рамонтаў. Мы 
вылучым два найбольш буйныя будаўнічыя этапы ў яго 
гісторыі, якія храналагічна адпавядаюць істотным зменам 
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у архітэктурным абліччьі княжаскай рэзідэнцыі і ўсяго го- 
рада. У першай палове XVIII ст. (да 1733 г.) цалкам перабу- 
даваны галоўны фасад касцёла: разабраны круглыя вежачкі 
з вітымі ўсходамі, неф прасторава падоўжаны на захад, за 
чырвонай лініяй кляштара ўтвораны квадратны ў пла- 
не аб’ём з магутнымі сценамі, які ўвянчала шмат’ярусная 
вежа, падобная на вежы нясвіжскага замка. Гэтае падабен- 
ства дазваляе лічыць, што азначаныя перабудовы выкананы 
пад кіраўніцтвам Казіміра Антонія Ждановіча, прыдворнага 
архітэктара князя М. К. Радзівіла Рыбанькі, які ўзнаўляў 
княжаскую рэзідэнцыю пасля разбурэнняў Паўночнай вайны 
ў першай палове XVIII ст.

Вуглы прыбудаванай часткі, не звязанай перавязкай 
з асноўным мурам, каб яна магла трывала несці магутную 
вежу, мусілі ўзмацніць на абодвух ярусах ніжняга чацверы- 
ка так званымі «езуіцкімі» скляпеннямі, у якіх распалубкі 
сыходзяцца па дыяганалі вугла. Гэта робіць скляпенне 
больш лёгкім і адначасова прасторава больш «жорсткім», 
устойлівым. У распалубках-люнетах на абодвух ярусах раз- 
мешчаны вокны. Дзякуючы гэтаму прыёму змянілася ўся 
кампазіцыя галоўнага фасада з цэнтральна-восевай, якой 
была раней, на двухвосевую, што падкрэслена і размяшчэн- 
нем пілястраў. Цяпер вежа не існуе, але яе можна бачыць 
на малюнку Н. Орды 1876 г.9 Намі выяўлены архіўны аб- 
мерны чарцёж вежы, зроблены ў 1879 г. пасля таго, як яе 
пашкодзіла маланка10. Пазней вежу разабралі. Два верхнія 
васьмігранныя ярусы мелі аднолькавае сячэнне, але даволі 
значна скарачаліся па вышыні і завяршаліся фігурным ба- 
рочным купалам з двух’яруснай «банькай»-сігнатуркай. Такое 
вырашэнне надавала вежы масіўнасць і веліч, але адначасова 
дынамічнасць і маляўнічасць. У дэкоры выкарыстаны элемен- 
ты ордэрнай пластыкі, характэрнай для сталага барока.

Новы этап будаўніцтва комплексу наступіў у 1760-я гг., 
пры князі К.-С. Радзівіле Пане Каханку. У 1763 г. ансамбль 
дапоўніла надбрамная вежа ў стылі позняга беларускага 
(віленскага) барока. Цікава, што ў «Рэестры прыходу і расходу 
касцёла і кляштара бенедыкцінак нясвіжскіх», які ахоплівае 
1733 — 1811 гг., пяць разоў упамінаецца архітэктар з Вільні 
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і паказваецца аплата за яго працу, але прозвішча не назы- 
ваецца11. Магчыма, ён і ёсць аўтар надбрамнай вежы. Цэнт- 
рычнае квадратнае ў плане збудаванне мае ўнутры чатыры 
ярусы, а звонку — тры, якія паступова змяншаюцца па паме- 
рах і падзелены развітымі прафіляванымі карнізамі. Багацце 
і маляўнічасць дэкаратыўнай аздобы ўгару ўзрастае, вуглы 
аформлены разнастайнымі пілястрамі, вокны — фігурнымі 
абрамленнямі. Завяршае вежу прыгожы барочны купалок. 
Драўляныя дзверы ў браме з абодвух бакоў аздоблены па- 
мастацку выкананымі каванымі металічнымі накладкамі. Да 
ўваходу з боку горада вядзе адмысловая лесвіца, якая складаецца 
з некалькіх невялікіх ступеньчатых пандусаў, што нібыта сця- 
каюць па пакатым узгорку. Напэўна, па ёй падымаўся да брамы 
апошні кароль Рэчы Паспалітай Станіслаў Аўгуст Панятоўскі, 
які наведаў Нясвіж і кляштар бенедыкцінак у 1784 г. (дарэ- 
чы, падобную лесвіцу з ступеньчатых пандусаў стварыў некалі 
вялікі Мікеланджэла ў музеі Ватыкана).

Дзве маляўнічыя вежы бенедыкцінскага комплексу ства- 
ралі выразную сілуэтную кампазіцыю ў панараме горада. Ця- 
пер засталася толькі адна з іх. Падчас ліквідацыі кляшта- 
ра ў 1876 г. зроблена яго наступнае інвентарнае апісанне: 
«1. Касцёл двухпавярховы, мураваны, са скляпеннямі, па- 
будаваны ў 1590 г., крыты меддзю, даўжынёю 40, шырынёю 
10 сажняў, у ім вокнаў з жалезнымі кратамі 4, без кратаў 
3, дзвярэй 4, на касцёле трохпавярховая мураваная вежа, 
у ёй зроблены гадзіннік; 2. Мураваная чатырохпавярховая 
вежа са скляпеннямі, дах жалезны, 3x3 сажні, дзверы 1; 
3. Кляштар мураваны двухпавярховы, крыты меддзю, жа- 
лезам, чарапіцай, 20 х 24 сажні, у ім пакояў 48, кухня 1, 
пякарня 1, лесвіц мураваных 4, драўляных 1, печаў для 
гатавання ежы 2, галандскіх 47, калідораў 10, сенцаў 4, 
вокнаў з жалезнымі кратамі 85, без кратаў 47, дзвярэй 56, 
падлогі ў пакоях драўляныя, у калідорах цагляныя, пад бу- 
дынкам мураваных склепаў 2...»12. У свой час у адным з гэ- 
тых склепаў былі пахаваны жонка Радзівіла Сіроткі і дзве іх 
дачкі, там знаходзіліся іх алебастравыя надмагіллі13.

Такім чынам, можна сцвярджаць, што ў архітэктуры 
комплексу манастыра бенедыкцінак у Нясвіжы канца XVI ст. 
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архаічныя готыка-рэнесансныя формы непаўторна спалучыліся 
з новым разуменнем ансамбля і новым характарам дэкаратыўнай 
пластыкі, уласцівымі для барока. У 1877 г. нясвіжскі кляш- 
тар бенедыкцінак скасаваны і перададзены ваеннаму ведамству 
Расійскай імперыі, касцёл пераабсталяваны пад праваслаўную 
царкву. У 1920 — 1945 гг. кляштар зноў дзейнічаў. Пазней тут 
размешчаны педагагічнае вучылішча імя Якуба Коласа (цяпер 
каледж). Багатая гісторыя старажытнага помніка з’яўляецца аб- 
грунтаваннем неабходнасці яго рэстаўрацыі і годнага ўключэння 
ў агульны горадабудаўнічы ансамбль Нясвіжа.

Двор палацава-замкавага комплексу Радзівілаў у Нясвіжы 
Малюнак Н. Орды. 1876 г.

Касцёл св. Яўхіміі і кляштар бенедыкцінак у Нясвіжы. 
Малюнак Н. Орды. 1876 г.
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О. Баженова

К ЙЗУЧЕНЙЮ культуры ПОВСЕДНЕВНОСТЙ 
КНЯЗЕЙ РАДЗЙВЙЛЛОВ XVIII в.

Культура повседневностл
Нзученле культуры повседневностл — новое направленле 

современного лсследовательского длскурса. После определе- 
нля в начале XX в. немецклм ученым Г. Вельфллном в каче- 
стве предмета лсторлл лскусства стлля пролзведенля, любое 
художественное творенле сталл рассматрлвать как замкну- 
тую слстему, управляемую формальнымл законамл стлля, что 
прлвело к созданлю «лсторлй лскусства» (особенно лскусства 
барокко XVIII в.), наплсанных вне контекста соцлальной, 
лсторлческой, повседневной жнзнн. В лсторлл белорусского 
лскусства это сказалось в отделенлл пролзведенлй от реаллй 
конкретно-лсторлческого (страноведческого) бытля.

В лсторлческой реальностл XVIII в. пролзведенля лскус- 
ства не былл рарлтетамл, храняпцімлся в музеях ллл немно- 
глх частных собранлях, но являлнсь основой повседневной 
жнзнн: гобелены, портреты находнлпсь на стенах, люстры, 
канделябры, стулья н комоды заполнялл ннтерьеры дворцов 
н замков, большнх н малых строеннй частного н обіцественно- 
го предназначення. Другнмн словамн, раньше нсторнкн бело- 
русского лскусства лсследовалл только само художественное 
пролзведенле, а основу его суш;ествованля — среду его быто- 
ванля, необходлмость его появленля «на свет», однлм словом 
все что, может быть повседневной, ежедневно повторяюпз;ейся 
жлзнью людей XVIII в. — не выделялл в отдельную тему, ак- 
туальную для аналлза л рассмотренля. Однако сегодня без об- 
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раіцення к теме повседневностл невозможно последовательно 
оплсать особенностл лскусства Беларусл XVIII в.

Художественная культура Веллкого княжества Ллтов- 
ского XVIII в. может быть лзучена только в стлллстлческп- 
художественных категорлях л понятлях, она является, прежде 
всего, отраженлем повседневной жлзнл людей — рлтуалов 
л традлцлй, всего того, чем было наполнено самоценное, само- 
достаточное, содержательное ежедневное пребыванле людей на 
земле. Нсторлкл лскусства, учлтывая повседневную жлзнь как 
основу развлтля лскусства, тем не менее, нлкогда не делалл ее 
темой сволх лсследованлй. А ведь XVIII в. в своем всеобіцем 
стремленлл к законченностл думал л действовал категорлямл 
лскусства. Реальные веіцн получалл завершенность л композл- 
цлонную отточенность как пролзведенля лскусства.

Повседневность в значлтельной мере опробовала на себе 
все закономерностл суіцествованля лскусства, но только не 
в лнновацлонной, а скорее в традлцлонной форме. Так же 
как лскусство становллось моделью новой «влртуальной» ре- 
альностл, так л реальная жлзнь должна была отшллфовать 
себя до формы лдеального брлллланта — чтобы можно было 
пользоваться предлагаемымл моделямл. Рассмотренле повсе- 
дневностл не сводлмо к лсторлл быта ллл матерлальной куль- 
туры, как прлнято думать, когда речь заходлт о предметах 
окружаюіцего человека млра л его традлцлонных жлзненных 
установленлях л прлстрастлях. Нсторля повседневностл — это 
лсторля, рассказанная от лменл «не геролческого» человека, 
того человека, каклм он представляется каждый день в кругу 
своей семьл. Она о том, как восплтывают детей, месят тесто 
л пекут хлеб, варят плво, счлтают серебро в кладовой — кре- 
денсе дворца ллл замка. Это лсторля, рассмотренная сквозь 
прлзму повседневного опыта человека.

Класслкамл подобного знанля сталл французскле уче- 
ные «школы анналов». Трехтомнлк европейской лсторлл по- 
вседневностл одного лз корлфеев этого направленля Фернана 
Броделя открывался толстой кнлгой «Структура повседнев- 
ностл»1. Бродель плсал о многомерностл прошлого, о разно- 
влдностях длскурсов в лсторлл (поллтлческая лсторля, эко- 
номлческая лсторля, соцлальная лсторля, лнтеллектуальная 
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н культурная нсторня), о культуре повседневностн как варн- 
анте соцнальной нсторнн, о возможностп рассмотрення «всей 
нсторнн» сквозь прнзму повседневного опыта человека. Время, 
в котором обнаружнвает себя культура повседневностн, — сверх- 
медленное время. Нзученне культуры повседневностн отлнча- 
ется свонмн подходамн от нзучення нсторнн быта. Крнтернем 
выделення сферы повседневного опыта является рутннное, ненз- 
менное, «бессознательное».

«Новое», «необычное» в сфере повседневного опыта на- 
чннает процесс нзменення цнвнлнзацнонных норм культуры. 
Бродель в повествованнн о структуре повседневностн наме- 
тнл путн нсследовання нсторнн, отлнчные от нзучення войн 
н смены дннастнй траднцнонной нсторнн. В его нсследова- 
ннн речь ндет об нзмененнн повседневного быта, который 
определяет народонаселенне, граннцы террнторнй, уровень 
развнтня экономнкн н культуры. Особая роль в этой схеме 
нзменення террнторнй отводнтся росту народонаселення, чнс- 
ленность которого завнснт от снстемы пнтання, соблюдення 
саннтарных норм н от меднцнны. По его схеме нзменення 
террнторнальных граннц, связанное с двнженнем варваров 
нлн неевропейскнх народов заканчнвается к XVIII в., насту- 
пает время прокладывання дорог н формнровання нового лнца 
новой Европы.

Последнее наступленне варваров, как счнтал Бродель, гро- 
знвшее Европе кардннальной перестройкой ее цнвнлнзацнон- 
ных устоев, заканчнвается в конце XVII в. (1687) победамн 
над туркамн славного воннства под предводнтельством Яна 
Собеского, короля Речн Посполнтой. В состав Речн Посполн- 
той входнлн тогда белорусскне землн под нменем союзного 
государства Велнкого княжества Лнтовского.

Повседневность н барокко. Арнстократнческая культура 
как стнмул развнтня культуры

Об нскусстве XVIII в. прннято говорнть в формате куль- 
туры барокко. Нскусство в этом случае становнтся частью 
обіцего целого, н его стнлнстнческне нормы оказываются прн- 
годнымн для опнсання названной целостностн. Барочнымн 
современнлкн называлн явлення н вегцн, которые выпадалн 
нз нзвестной всем класснческой нормы, выводнмой нз пра- 
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внл антнчного нскусства. Барокко в протнвоположность клас- 
снцнзму, точно воспронзводяіцему антнчность, проявнлось 
в снле творческнх новацнй н эмоцнональной выразнтельно- 
стн, построенной на контакте co зрнтелем, слушателем. Кроме 
того, нскусство барокко начало особый экспернмент перевода 
обіцнх «абстрактных», нлн, как тогда бы сказалн, «транс- 
цендентных» понятнй, на язык предметно-телесной «опреде- 
ленностн». В этой предметной телесностн культура барокко 
н открыла «пренмуіцества повседневностн»2. Так напрнмер, 
трансцендентное через рнтуал переводнлось в повседневность, 
делалось частью замкнутого законченного повседневного опы- 
та человека.

Прнмером может служнть ансамбль барочных роспнсей 
костела Божьего Тела в Несвнже, соответствуюіцнй в свонх 
основных церемоннально-содержательных моментах процес- 
снн на праздннк Божьего Тела. Процесспя, в свою очередь, 
позволяла укоренять основные теологнческне понятня в по- 
вседневном опыте людей того временн.

Домашнне спектаклн радзнвнлловского двора в Нес- 
внже можно назвать прнмерно такнм же барочным перево- 
дом в телесно-предметный мнр высокнх моральных поня- 
тнй. Автор текстов, княгння Франтншка Уршула Радзнвнлл 
(1705 — 1753) пнсала пьесы по случаю юбнлейных дат, в це- 
лях воспнтання свонх детей, то есть создавала телесно-осяза- 
емый мнр тех абстрактных нравственных ценностей, которые 
должны былн прнобрестн выразнтельность барочного зрнмого 
образа н закрепнться в повседневном быту.

Такнм образом, эпоха барокко свонм ннтересом к зрнмо- 
стн художественных текстов, будь то жнвопнсный нлн лнте- 
ратурный текст, открыла возможностн для утверждення дру- 
гой сферы человеческого бытня, а нменно повседневностн. По 
мненню выдаюіцегося соцнолога н открывателя проблем куль- 
туры повседневностн А. Шюца, «...нменно телесно-предметное 
пережнванне реальностн, ее веіцей н предметов н составляет 
основное качество опыта повседневностн, повседневность яв- 
ляется “верховной реальностью”. Человек жнвет н труднтся в 
ней по пренмуіцеству, отлетая мыслью в те нлн нные сферы, 
всегда н нензбежно возвраіцается в мнр повседневностн. Вер- 
ховная власть повседневностн обеспечнвается нменно связью 
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повседневных дел л забот с флзлческой телесностью действу- 
юіцего лндлвлда»3.

Так, напрлмер, в барочной жлвоплсл появляется не только 
открытая композлцля, но л разрабатывается теорля телесно- 
влзуальной включенностл зрлтеля в созданное художнлком 
лллюзорное пространство. Еслл мы откроем кнлгу «Перспек- 
тлва для художнлков л архлтекторов» лтальянского жлвоплс- 
ца монаха-лезулта Андрео Поццо (1642 — 1709), то увлдлм, 
что в его перспектлвных моделях оформленля ннтерьеров 
учнтывается позлцля зрлтеля, которому как бы предоставля- 
ется возможность сволм прлсутствнем «замкнуть» открытый 
переднлй план жлвоплсного полотна. To есть зрлтель полу- 
чает преференцлл телесного соотнесенля с лзображеннымл 
героямл я млфологлческлмл жлвоплснымл пространствамл.

Радлкальный вывод таков: лскусство барокко XVIII в. 
в значлтельной мере укоренено в культуре повседневностл 
того временл. Галантность, театральность, богобоязненность, 
даже застолья кажутся связаннымл с лскусством л опосредо- 
ванно отражаются в художественных памятнлках.

Культура повседневностл XVIII в. обладала свойствамл 
презентацлл особых достлженлй своего временл, которые тем 
более укоренлллсь в культуре, чем более сталл достоянлем не 
только парадной, но л закрытой частной жлзнл. «Роскошь, — 
утверждал Бродель, — не только редкость л тпз;еславле, но 
л успех, соцлальный глпноз, мечта, которую в одлн прекрас- 
ный день достлгают... беднякл»4. To есть для Броделя культу- 
ра в первую очередь лмела стлмул для своего развлтля только 
тогда, когда выходлла за пределы необходлмого в сферу же- 
ланля. Н роскошь, как нечто сверхнужное, как некая высшая 
цель, определяла в лтоге развлтле цлвлллзацлл л культуры. 
В этом смысле соцлологл л культурологл началл ценлть арлс- 
тократлческую культуру ушедшлх веков, которая, no cynje- 
ству, стлмуллровала в XVIII в. развлтле культуры в целом.

Млр повседневностл — это млр «заботы о себе»
Нзвестный французсклй фллософ Млшель Фуко заметлл, 

что «забота о себе — вовсе не слнекура. Здесь п уход за телом, 
л режлм, помогаюіцлй поддержлвать здоровье, л постоянные 
флзлческле упражненля, л по возможностл умеренное удов- 
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летворенле потребностей. Здесь н размышленля, л чтенле, 
л составленле выплсок нз кнлг ллл заплсей бесед, к которым 
столт возвраіцаться, л прлпомлнанле лстлн, хорошо лзвест- 
ных, но требуюіцнх более глубокого осмысленля. Прекрасный 
прлмер такого “внутреннего анахореслса”, ллл “уедлненля 
в себе”, дает Марк Авреллй, оплсывая кропотллвый труд 
установленля обіцнх прлнцлпов л рацлональных аргумен- 
тов, — “кратклх основных положенлй”, убеждаюіцнх нас не 
сетовать на людей, обстоятельства л сллу веіцей. Сюда же 
относятся беседы с наперснлком, с друзьямл, с учлтелем ллл 
руководлтелем; прлбавьте к этому переплску, где сообіцают 
о состоянлл духа, просят советов, дают лх нуждаюгцнмся 
(впрочем, это полезно л наставнлку, так как позволяет ему 
повторлть свол наставленля для самого себя)... Вокруг заботы 
о себе, таклм образом, разворачлвается бурная деятельность 
(как устная, так л плсьменная), в которой тесно переплеллсь 
работа над собой л обіценне с друглмл»5.

В повседневностл князей Радзлвлллов всех поколенлй 
суіцествует потребность л обязанность веденля ежедневного 
дневнлка, плсанля плсем, а в определенное время года ре- 
коллекцлл — уедлненля с целью душевного, нравственно- 
го совершенствованля. Культура повседневностл несвлжско- 
го радзлвллловского двора предусматрлвала в этлх случаях 
спецлально построенные дворцы, одлн лз которых — Эрмл- 
таж — находллся около Несвлжа.

Болезнл л медлцлна
Выдаюіцлйся французсклй фллософ М. Фуко, много 

сделавшлй для утвержденля повседневного длскурса, плсал: 
«По традлцлл, уходяш;ей к лстокам греческой культуры, за- 
бота о себе тесно связана с медлцлнской мыслью л практлкой. 
Эта давно вознлкпіая взалмосвязь все более л более услллва- 
лась, пока, наконец, Плутарх во вступленлл к “Наставленлям 
о здоровье” не заявлл, что фллософля л медлцлна действуют 
в “Однлх пределах” — mia chora»6. «Прежде всего, столкл 
выделяют “болезненность” (proclivitas), предрасположенность 
к заболеванлям, открываюіцую путь к возможным хворям; 
за ней лдет “недомоганле”, нарушенле ллл расстройство здо- 
ровья, которое по-греческл называлось pathos, а на латынл 
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affectus; далее следует собственно “недуг” (nosema, morbus), — 
он открывается, когда тело н душа уже глубоко поражены 
н расстроены, затем переходнт в более серьезную н затяж- 
ную стадню — “немочь” (arrhostema, aegrotatio) н, наконец, 
в застарелую болезнь — “порок” (kakia, aegrotatio inveterata, 
viveterata, vitium malum), не поддаюіцуюся псцеленню»7.

Коротко представнм серню заметок о здоровье княгннн 
Франтншкн Урсулы Радзнвнлл, зафнкснрованную в ее пнсь- 
мах. «...две неделн болнт желудок, по форме днзентернн, но 
пусть это Вашу Княжескую Мнлость не беспоконт, я уже вы- 
здоравлнваю <...> Часто прнннмаю ванны н слушаю волю 
нашего доктора, который каждый раз показывает новые прн- 
меры своей образованной просвегценностн»8. «Я справнться 
не могу с разной корреспонденцней, которой, не нмея нн- 
кого, должна заннматься сама, от чего голова болнт н глаза 
не здоровы, а от французской — едва не шалею»9. «...боль 
н в плечах н голове не позволяет мне с места стронуться»10. 
«Уложенная до этого временн снльной слабостью в кровать, 
от чего н шагу сделать не могу»11. «Давннй мой дефект во- 
зобновнлся, это боль невыноснмая в левом боку»12. «Я вчера 
декокт закончнла пнть, но еіце меня в горле что-то душнт. 
А потом начну прнннмать две неделн внно меднкатум. Вчера 
прншла больная, а уже доктор не советует мне декокт употре- 
блять, так как пнла его трн неделн н полдня. Внно с меднка- 
тум должно быть больше полезным!»13.

Как мы внднм, врачн XVIII в. не моглн предложнть снль- 
ных меднкаментозных средств для лечення болезней. Пере- 
лом пронзошел в середнне XIX в. Как замечает профессор 
Жан Бернар, медлцннская помоіць «стала по-настояіцему эф- 
фектнвной только в середнне XIX в., когда всего за шесть 
лет (1859 — 1865) былн сделаны фундаментальные открытня 
Дарвнна, Пастера, Менделя, Клода Бернара»14.

Частымн во владеннях Радзнвнллов былн эпндемнн 
оспы, которую прндворный архнтектор несвнжского двора 
Маурнцно Педеттн (1719 — 1799) называл в свонх немец- 
кпх дневннках «польской болезнью». Как свндетельствуют 
документы, напрнмер, пнсьма «премьер-малежа» радзнвнл- 
ловского художественного двора Ксаверня Домнннка Геского 
(1700? — 1764), оспа нередко посегцала н Несвнжскнй замок, 
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прн этом болелн все члены княжеской семьн. Частымн былн 
эпндемнн оспы н в окрестных городах. «В Корелнчах меня 
смутнлн многочнсленные детскне могнлкн, узнала, что в За- 
поллье более 50 детей болеют оспой», — пнсала в 1742 г. 
в одном нз пнсем мужу княгння Радзнвнлл15. Эпндемня 
1742 г. захватнла п Несвнж. Франтншка Уршула запнсыва- 
ла: «...детей в Несвнже умерло на этот час (1742 г. — О. Б.) 
53 как в городе, так н на предместье, кроме еврейскнх, нз 
которых только, наверное, семь умерло»16. Оздоравлнваюгцнм 
счнталн свежнй воздух. Во время эпндемнн оспы Ф. У. Радзн- 
внлл выезжает в прнгород, планнрует постронть особую усадь- 
бу недалеко от Несвнжа17.

Уменьшенне смертностн — это действнтельно, как пн- 
сал Альфред Совн, «победа над такнм заклятым врагом, как 
смерть»18. «Факты таковы: средняя продолжнтельность жнз- 
нн у нас сегодня составляет 71 год для мужчнн н 79 лет для 
женгцнн. Около 1900 года средняя продолжнтельность жнзнн 
мужчнн была 46 лет»19.

Князь Мнханл Казнмнр Радзнвнлл Рыбонька основывает 
в 1752 г. госпнталь в Несвнже (заложен был в XVI в. Ннко- 
лаем Хрнстофором Радзнвнллом Снроткой), в котором, воз- 
можно, проводнлн нсследовання по новым методам лечення. 
Но арсенал лекарственных средств в XVIII в., как уже отмеча- 
лось, был невелнк — нюхательная соль, любовное средство20 
(«Бальзам от всех хвороб спасает»21). Нменно бальзам, внно, 
мед, чай, кофе предлагает лекарь своей пацнентке в комедлн 
«Распутннкн в западне»22.

Траднцнн пнтання. Сервнровка стола
Отношенне к посуде нлн «столовому аппарату» было до- 

статочно бережным. В одном нз ннвентарей замка в Бялой 
Подляске прнводнтся опнсанпе столового серебра, медной по- 
суды н фарфора, выполненное спецнальным храннтелем этого 
княжеского богатства Паном Бнтнером. Его должность назы- 
вается «креденсеж», то есть смотрнтель шкафчнка — креден- 
са, где должна была храннтся эта утварь23.

В первом пункте указывается менажннца («плат де ме- 
наж») — плоская емкость для сервнровкн стола, на четырех 
ножках с двумя ручкамн (антабамн), которая нмеет еіце однн 
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«стеллаж», то есть надстройку на четырех ножках, на ко- 
тором, в свою очередь, — продолговатый тазлк («меднлка») 
для ллмонов, а также два сосудлка («жбаночка») для горчл- 
цы, в каждом лз нлх по серебряной ложечке, также серебря- 
ные сахарнлцы, две серебряные емкостл в форме продолго- 
ватых округлых «пушек» (формы напомлналл млнлатюрные 
пушкл) для перца л солл. Кроме того, к древнлм предметам 
относлллсь два хрустальных графлна, оправленных в сереб- 
ро, л два серебряных подсвечнлка, каждый на четыре свечл 
(к каждому полагалась крышечка). Более мелкая серебряная 
посуда хранллась в спецлальных яіцлчках. Нтого лз старого 
серебра в ягцлчке помеіцалось: 8 тарелок с гербамл; 2 ложкл 
для показа; большой л малые подносы для плва; 12 ножей 
с серебрянымл черенкамл; 12 вллок в комплекте с темл же 
ножамл; 12 ложек. Отдельно был набор (вллка, нож л ложка, 
может быть детскле?) для князя Неронлма — сына княглнл 
Анны. Кроме того, был набор лз шестл ножей с черепаховымл 
ручкамл, оправленнымл в серебро. Отдельно указываются две 
солонкл.

Посуда была довольно разнообразной по формам л назна- 
ченлю, составляла определенные комплексы, особенно вллкл, 
ножн л ложкн. To есть столовый этлкет Европы — употреб- 
ленле пліцл ножом л вллкой — был хорошо лзвестен прл 
радзлвллловском дворе XVIII в.

Серебряную посуду закупалл в Крулевце (Кёнлгсбер- 
ге) л Берллне — хорошо лзвестных в XVIII в. центрах тор- 
говлл столовым серебром, а также лзготавллвалл прлгла- 
шенные в Бялу Подляску мастера-ювеллры (злотнлкл). 
В архлвном сплске серебряных предметов остаются прежнле 
налменованля, мы можем сказать только, что увеллчллось лх 
коллчество — 2 подноса для плва, 2 болыплх ложкл, 4 солонкн; 
л появляется оплсанле новых форм — 2 продолговатые ван- 
ны большле с ручкамл л гербамл, 2 ванны меньшего размера, 
4 ванны enje меньшле (также с ручкамл л гербамл), млскл круг- 
лые большле с ручкамл, 8 круглых подносов, 12 салатнлц, прл- 
способленле (лнструмент) для доставанля костного мозга.

В Бялой Подляске серебро лз Берллна л Крулевца хра- 
нлтся в отдельном яіцлке лз красной кожл, облтом железом.
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К драгоценностям креденса относллся л японсклй фарфор. 
Средл этлх «хрупклх» предметов былл 4 большле раздачл, 
17 большлх подносов темно-слней, красной л белой раскра- 
скл с золотом, таклх же лз качественного японского фарфора 
17 среднлх подносов, 5 упаковок тарелок, 2 упаковкл голубых 
с белым без золота тарелок. В этом же архлвном лнвентаре лз 
Бялой Подляскл дан обшлрный перечень посуды лз фаянса: 
4 раздачл с крышкамл бело-голубого цвета, 4 млскл большлх 
с крышкамл л без нлх, 3 млскл для хлеба, 10 малых млсок, 
13 подносов, 5 упаковок белых тарелок с гербамл голубымл, 
2 посудлны для масла белых с голубымл гербамл, посуда дат- 
ская для бульона, 5 белых солонок, 8 белых подсвечнлков.

Завершалл сплсок «креденсовых богатств» стеклянные лз- 
делля: 6 графлнчлков для уксуса, 1 корзлна болыпая для сал- 
феток л полотенец черных, корзлна большая четырехгранная 
для переноскл столовых предметов.

Перечлсленные в лнвентарной оплсл предметы составляют 
около ста едлнлц для сервлровкл стола. Этот комплект можно 
дополнлть прлмерно таклм же коллчеством предметов, лмею- 
ш;лх поломкл л дефекты, л поэтому вынесенных в отдельный 
сплсок.

Сплсок столовых предметов, лх форма л коллчество по- 
зволяют предполагать хорошо накрытый стол с нескольклмл 
сменамл блюд с возможностью прлглашенля к трапезе прл- 
мерно 50 человек.

Средл комплектов посуды следует выделлть более одлн- 
надцатл влдов посуды лз стекла — стеклянные кружкл, ста- 
каны, бутылкл, чашкл, бокалы л т. д.24 Прл этом стеклянная 
посуда пролзводллась на месте — на стеклянной мануфактуре 
в Наллбоках.

Для празднлчного угошенля нужно было лметь большое 
коллчество посуды, которую средняя шляхта, напрлмер, 
могла в случае прлема позалмствовать у соседей. Для Рад- 
злвлллов этл вопросы решаллсь не только закупкой столо- 
вой посуды, но л ее лзготовленлем на собственных фаянсовой 
л стеклянной мануфактурах.

Еслл для Европы стало прлсказкой «сколь бренна фарфо- 
ровая роскошь»25, то для радзлвллловского Несвлжа фаянс, 
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пролзводлвшлйся на собственной мануфактуре, был предме- 
том достаточно шлрокого употреблення. Нз фаянса делалл 
столовые сервлзы, предметы роскошл, подаркл (табакеркл), 
скульптуру н т. д.

Мануфактуры Радзлвлллов сталл своеобразным продол- 
женлем л, можно сказать, реаллзацлей лх культурных пред- 
почтенлй л желанлй. Подчеркнем, ссылаясь на Ф. Броделя26 
что «пролзводство — дочь желанля», a no словам Г. Башля- 
ра, «...завоеванпе нзлншнего дает болыпой духовный стнмул, 
нежелн завоеванне необходнмого. Человек создан желаннем, 
а не необходлмостью».

Мы должны заметнть, что несвнжскпе князья Радзнвлллы 
желанля л необходлмость не разделяют. Князья поддержлвают 
ремесленнлков в сволх городах, органлзуют новые мануфакту- 
ры: фаянсовую (Свержень), стеклянную (Наллбокл), мебельную 
(Лахва), огранкл камней л лзделлй лз камня (Янковлчл).

Роскошь Радзлвлловского стола: правда нлл млф?
Мы можем прлвестл перечень продуктов, лх коллчествен- 

ный oe^eM, которые заказывал князь Млхалл Казлмлр Рад- 
злвллл Рыбанька для свадьбы сволх прлбллженных, похорон 
сволх родственнлков, указать размер «стравных» ллл того 
продовольственного млнлмума, который полагался ремеслен- 
нлкам двора в качестве ежегодной оплаты лх труда. Вот, на- 
прлмер, прлпасы на свадьбу, которые выплсал М. К. Радзл- 
вллл для своего художнлка Млхаловского: «...мукл ржаной 
полкорца, мукл пшенлчной полкорца, мяса говядлны чет- 
верть тушл, два гуся, десять кур, поросятлны тушл 3, соло- 
нлны полпола, масла гарнец одлн».

Безусловно, у самлх Радзлвлллов была «большая кух- 
ня» — за княжесклм столом елл много л сытно. Но остается 
вопрос — была лл это «лзысканная кухня»? Былл лл в блб- 
лпотеке резлденцлл куллнарные кнлгл?27

В кнлгах радзлвлловского архлва в Млнске за 1731 г. на- 
ходлм «Ннформацлю о хлебе... в Бялой». Пеклл хлеб лз мукл 
ржаной (жлтней). Хлеб должен был быть трех сортов — луч- 
шлй на пансклй стол, среднлй для прлдворных дам, прлдвор- 
ных л пажей, «розходный» для кухонных рабочпх, прачек, 
служанок (девок), служек (хлопцев) л другой мелкой челядл.

28



Хлеб no форме надо было выпекать «согласно обычаю кукел- 
камп плп булкамн». Таковых выпекалось 200 хлебов, «роз- 
ходного» хлеба выпекалось 190 булок (хлебов)28.

Бродель прнводнт мненне аббата Маблн, что в Польше 
«нстребляют большое колпчество ароматнческнх трав»29, как 
в Германнн — корнцы п мускатного ореха... Завозплп этн 
пряностп нз Голланднн. Местом пх распределення былн мор- 
скне порты, такне как Гданьск на севере Речп Посполнтой, 
Кеннгсберг (Крулевец). «Что может куппть шляхтпч в Гдань- 
ске» — прнмерно так называется статья, посвяіценная рынку 
Гданьска XVIII в. Поскольку, по мненлю Броделя, немецкая 
п польская кухнн опаздывалп с установленнем простой евро- 
пейской пнш;п, в протнвоположность Францпп, онн нспытыва- 
лн необходнмость в перце н пряностях30. Важным элементом 
радзпвнлловского стола былн лнкеры, впна. Счнталось, что 
на хорошем столе должно быть побольше овогцей, десертов, 
«прнсмаков», прянпков, лпкеров, внн.

По словам Броделя, внно в Несвнж поставлялн нз Венг- 
рнн31. Водка долго оставалась лекарством, в особенностн от 
чумы, подагры, потерп голоса. Еіце в 1735 г. в «Трактате 
о хнмнн» утверждалось, что «кстатп нспользованный вннный 
спнрт есть своего рода панацея». К этому моменту впнный 
спнрт уже долгое время служнл в Велнком княжестве Лн- 
товском н для прнготовлення налнвок32. Согласно Саварн, 
Польша «предпочптает хлебные сорта водкн»33. В середнне 
XVIII в. Европа сама органпзовала пропзводство кофе п его 
потребленяе увелнчнлось34. В Несвнже его употреблялп как 
лекарство. По мненпю Броделя, в польскнх деревнях крестья- 
ннн потреблял до 3 лнтров ппва в день35.

В хозяйственных документах Бялой Подляскн сохранн- 
лась «Ннформацня о хлебе п пнве в Бялой». Она включает 
рецепт прнготовлення пнва. Варнтся радзнвнлловское ппво 
так: на прнготовленне одной партнн ппва пнвовар должен 
взять 12 шанцев зерновых культур, то есть солода ячменного 
10 шанцев, а ржн (жнта) 2 шанца. Нз этого матернала полу- 
чается 12 бочек ппва полных н «розходннх» 3 бочкн. «Боч- 
кн должны быть по мере Бяльской». Меры веса разлнчалнсь 
н особо оговарпвалпсь.
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Плво требовалось выдавать лз хранлллца — подвала-плв- 
нлцы — гарнцамл, меньшлмл мерамн. «Гарнцы бельскле на 
кварту меныпе городсклх гарцев». Бочка содержлт 50 гарцев 
(около 125 ллтров). По качеству плво делллось на паньское 
л плво «розходнее». На две неделл готовллл 6 бочек плва 
панского л 10,5 бочек плва «розходнего». Розходнлм поллл 
челядь36.

Жллміце
Бродель очень хорошо оплсал состоянле лнтерьеров сере- 

длны XVIII в.: «Взамен огромных домов, жлзнь в которых 
была сллшком дорогой, вся страсть к роскошл обратллась на 
мебель: бесконечное множество небольшлх ее образцов с за- 
тейллвой отделкой, менее загромождавшлх помеіценля, чем 
прежнле. Прлспособленных к новым размерам будуаров, не- 
большлх салонов л комнат, но в высшей степенл спецлалл- 
злрованных, чтобы отвечать новым потребностям в комфорте 
л уюте. Так появлллсь маленькле столлкл многообразных 
форм, столлкл с гнутымл ножкамл, ломберные, ночные, плсь- 
менные столы, большле круглые столы, подставкл л т. п. 
Прлшествле комода л целого семейства мягклх кресел также 
пролзошло в начале столетля. Для всех этлх кресел-новшеств 
прлдумываллсь названля: “пастушка”, “марклза”, “герцо- 
глня”, “турчанка”, “полуночное”, “дорожное”, “афлнянка”, 
“кресло-кабрлолет”, ллл переносное... Такой же лзыск наблю- 
дался л в декоре: скульптурная л расплсная лепнлна, роскош- 
ное л порой перегруженное украшенлямл столовое серебро, 
бронза л лаковые лзделля в стлле Людовлка XV, экзотлче- 
скле породы дерева, зеркала, подсвечнлкл, трюмо, шелковые 
драплровкл, клтайсклй фарфор л саксонскле безделушкл. 
Это была эпоха франко-германского рококо, в той ллл лной 
форме оказавшего воздействле на всю Европу; в Англлл — 
эпоха веллклх коллекцлонеров, арабесок лз лскусственного 
мрамора Роберта Адама л совместного царствованля клтай- 
склх безделушек л так называемого готлческого орнамента, 
“удачного сочетанля двух стллей”, как утверждала в 1774 г. 
статья в “Уорлд”. Короче говоря, простота новой архлтектуры 
не повлекла за собой строгостл во внутреннем убранстве. На- 
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оборот: грандлозность лсчезла, но зачастую уступлла место 
вычурностл»37.

Сохранлллсь распоряженля М. К. Радзлвллла, связанные 
с украшенлем ннтерьеров вновь строяіцнхся дворцов. В этлх 
прлказах речь лдет только о качестве работы, особенностях 
художественного убранства (какле росплсл делать, где рас- 
положлть канделябры), но не об уровне комфорта. Только 
одлн раз князь упомлнает о камлне, но в связл с тем, что над 
нлм должны быть расположены портреты польсклх королей 
л королевы. О печах мы встречаем упомлнанле в лнвентарях 
дворцов.

Важную роль в лнтерьерах дворцов Радзлвлллов XVIII в. 
лграла мебель, которую князья заказывалл сволм прлдвор- 
ным ремесленнлкам. Можно прлвестл прлмеры следуюіцнх 
распоряженлй по ее лзготовленлю. В 1755 г. «Пану Херру 
согласно моделл столлка», который посылает Радзлвллл, прл- 
казывют выполнлть 12 столов: 2 дубовых, 2 ореховых, по 
четыре — послать в Несвлж, Олыку л Жолкву. Сохранллся 
едлнственный столлк с гербамл Радзлвлллов, храняіцнйся 
в Нацлональном музее Варшавы. Мебель лзготовлялл на спе- 
цлальной мебельной мануфактуре Радзлвлллов в Лахве. Мебе- 
лл стало больше в середлне XVIII в., она прлобрела болыпую 
моблльность лз-за сволх относлтельно небольшлх размеров. 
0 некоторых особенностях лнтерьеров времен Радзлвллла Ры- 
бонькл можно говорлть на основе театральных эсклзов его 
жены Франтлшкл Уршулы Радзлвллл. В сценографлл пред- 
ставлен восточный дом с коврамл, картлнамл, шпалерамл, 
люстрамл, зеркаламл. В Несвлжском дворце Радзлвлллов 
пользоваллсь каналлзацлей, для устройства которой был прл- 
глашен лтальянец Доменлк Цлолл. 0 ваннах, которые прлнл- 
мает Франтлшка Уршула Радзлвллл, часто упомлнается в ее 
плсьмах. Прл этом мы знаем, что «даже в столлчных городах 
Европы Парлже, Лондоне в XVII — XVIII вв. ванна была ро- 
скошью»38. Наллчле ванны говорлт об очень высоком уровне 
комфорта в Несвлжском замке XVIII в.

Важно вспомнлть о слстеме освепденля дворцов, особенно 
о тех осветлтельных прлборах, которые не сохранлллсь до 
сегодняшнего дня л очень редкл даже в собранлях старых
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музеев — о деревянных люстрах. Освеіценне пронзводнлось 
деревяннымн резнымн люстрамн. Деревянные люстры нс- 
пользовалнсь, о чем свндетельствуют архнвные нсточннкн, 
в обстановке дворцов Радзнвнллов в 1740-е гг. Находнм рас- 
поряженне (контракт) с паном Тадеушем Габрнелем Смежем 
(Smierzem) о выполненнн деревянных люстр: «...пары люстр 
большнх резной работы стонмостью 4 червонных злотых 
н пары меньшнх 3 червонных злотых н герба за червонный 
злотый с половнной» (1745 г.). В контракте оговарнвается 
обученне двух ученнков: «Хлопцев двух для наукн на пять 
лет для совершенному нх обученню резчнцкому нскусству нз 
казны талеров бнтых 100»39.

Эмоцнональная жнзнь. Шкала ценностей
В дневннке М. К. Радзнвнлла выступает главная ценность 

его ежедневного суіцествовання — ценность действня, двнже- 
ння, делання временн. Он это поннмал прежде всего как со- 
блюденне определенного рнтуала — участне в государственных 
делах (пребыванне на сеймах, прнемах, встречах co шляхтой 
н клнентамн), участне в семейных делах (хозяйственные дела, 
воспнтанне сыновей, продолженне дел отца н обязательств 
семьн), духовные упражнення (посеіценне костельной служ- 
бы, уеднненные упражнення). М. К. Радзнвнлл — человек, 
хорошо представлявшнй снлу нсторнческого временн. Для 
него важно зафнкснровать в дневннке свое пребыванне в той 
нлн нной точке в конкретный момент, потому что потомкн, 
а может н некне «верховные» сллы будут нметь возможность 
сопоставнть все свершаюіцееся в конкретный момент н тогда 
«прнсуднть» славу нлн же, наоборот, представнть князя недо- 
стойным «честн» своей семьн. Он также заботнтся о простран- 
стве своей славы, как художннк заботься о внзуальном знаке 
его особы на портрете. Портретнруется князь через опреде- 
ленные промежуткн временн, так же, как мы фотографнру- 
емся. Портреты представляют разные ппостасн князя — вот 
он воевода внленскнй, вот он канцлер Велнколнтовскпй, вот 
он с орденамн, вот он в жупане н кунтуше (как настояіцнй 
сармат), вот он в рыцарской одежде (как рыцарь).

Отметнм несколько траднцнонных обязанностей, кото- 
рые должны былн выполнять Радзнвнлльі как представнте- 
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лл лменно этого рода. Согласно семейной традлцлл, Млха- 
лл Казлмлр Радзлвллл хранлл л соблрал архлв семьл, вел 
обязательные ежедневные дневнлковые заплсл, событля каж- 
дого дня флкслроваллсь в своеобразном телеграфном стнле, 
без подробностей л эмоцлй40. Этл же правлла жлзненного 
поведенля завеіцает князь сволм сыновьям в плсьменно со- 
ставленном реестре «Занятля для сыновей молх, князей Яну- 
ша Несвлжского л Кароля Олыцкого Ордлнатов, установлено 
в Варшаве 22 декабря 1746 года»41. Трлнадцатый пункт по- 
становленля предплсывает: «Находясь в дороге, не расставать- 
ся с “Дларлушем” (“Дневнлком”) л, слдя в карете, проводлть 
время за чтенлем кнлг ллл слушанлем лсторлческлх пове- 
ствованлй, поскольку это многому научлть может»42. Пятнад- 
цатый пункт нацеллвает на следуюіцее: «Только богобоязнь 
является глубочайшлм основанлем вечного л достойного сча- 
стья»43. Для характерлстлкл традлцлонных основанлй млро- 
опдушенля Рыбонькл особенно важна вторая позлцля его «По- 
ученля Сыновьям» — богобоязнь. Нменно эта позлцля была 
домлнлруюшей в млроопдупіенлл князя.

Нсторлзм л реллглозность, а точнее хрлстлансклй лсто- 
рлзм, теологлческое обоснованле лсторлл, сказываются в от- 
ношенлл Рыбонькл к лскусству.

Ценность лскусства
Традлцлонно европейское лскусство Нового временл заяв- 

ляло о себе как метанаррацля культуры, как способ оплсанля 
л унлверсаллзацлл жлзнл. Оно как бы всегда сушествовало 
в той стадлл лнновацлонной деятельностл, которая как бы 
была неадекватна действлтельностл. Самый траглческлй ре- 
зультат этого — млф о художнлке-одлночке, который не понят 
современнлкамл л умлрает в забвенлл. В белорусской куль- 
туре XVIII в. мы наблюдаем пную слтуацлю. Художествен- 
ная деятельность оказывается соцлально значпмой наравне 
с друглмл влдамл деятельностл. Содержательно художнлк 
как бы утверждал не только свол художественно-лзобразл- 
тельные задачл, но л соцлальные проблемы. Пролзведенле 
лскусства становлтся тем самым текстом соцлального бытля. 
Обычно это явленле называлл явленлем «третьего млра» ллл 
выходом феномена в какле-то расшлрлтельные (ллл лннова- 
цлонные) сферы.
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Ценность лскусства в представленлл князя Млхалла Ка- 
злмлра Радзлвллла Рыбонькл XVIII в. показывает повседнев- 
ность радзнвнлловского двора в особом ракурсе. Князь не яв- 
лялся меценатом лскусства в класслческом понлманлл этого 
слова44, т. е. человеком, ценяіцнм художественную новлзну 
ллл орлглнальность пролзведенля лскусства. Его деятельность 
как мецената сводллась скорее к ролл органлзатора л хозяй- 
ственного руководлтеля художественного процесса45. Прежде 
всего его лнтересовала возможность функцлонального лсполь- 
зованля пролзведенлй лскусства, а также флнансовая выго- 
да, которую он мог получлть, задействуя сволх прлдворных 
художнлков на мануфактурах, прл декорлрованлл дворцов 
л храмов, устройстве театральных спектаклей л разллчных 
празднеств.

Такое отношенле к лскусству показывало постоянную за- 
лнтересованность князя в данного рода деятельностл, посколь- 
ку в любом лзобразлтельном пролзведенлл как влзуальном 
знаке былл закреплены (документлрованы) все члены фамлль- 
ного клана, а также те нравственные прлорлтеты, которым 
онл стараллсь следовать. Напрлмер, в «Дларлуше» за 1721 г. 
он сообіцает, что портретлровался у художнлков в Гданьске 
л Ллпске (теперешнлй Лейпцлг, Германля)46. Н в этлх словах 
есть гордость за то, что он будет запечатлен на портретах, 
«увековечен», а не за то, что портреты выполняют какое-то 
выдакнцлеся мастера — он даже не сообгцает лх лмен47.

Князем ценлтся результат художественной деятельностл, 
те пролзведенля лскусства, которые передают нужное смыс- 
ловое содержанле, но не сам процесс созданля (деланля) этого 
пролзведенля лскусства. Он понлмает его не как творчество, 
а как ремесленную деятельность.

Радзлвллл Рыбонька был недоволен лзданлем кнлгл те- 
атральных пьес своей жены Франтлшкл Урсулы. Подобного 
рода славу не прлзнает арлстократлческая ментальность се- 
редлны XVIII в. Столь же незначлтельны упомлнанля о ху- 
дожнлках, артлстах л т. д., представлявшлх художественную 
культуру радзлвллловского двора. С нлмл князь обрапіается 
как co слугамл-ремесленнлкамп. Нм посвяпдены кнлгл хозяй- 
ственных распоряженлй л прлказов.
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Ежедневный дневннк князя занят перечнсленнем встреч, 
прнемов, балов, театральных спектаклей, пнров — всего того, 
что составляло обіцественную сторону его жнзнн. Лншь нз- 
редка появляются в «Дневннке» упомннання о художннках 
н артнстах. Напрпмер, довольно спецнфнческое сообіценне 
о смертн «славного скрнпача» родом нз Корелнч, «наука кото- 
рого для меня много стонла, нменем Матвей»48. Нмена порт- 
ретнстов, которые работалн с ннм два раза во время его за- 
граннчных путешествнй, князь не сообіцает. В «Дневннке» за 
1738 г. Рыбонька с неудовольствнем отзывается о своем порт- 
рете, который выполннл художннк Маннокн в Дрездене49. 
Действнтельно, на фоне пышных парадных портретов пред- 
ставнтелей саского (саксонского) королевского двора портрет 
Радзвнлла — очень скромное пронзведенне. Данный портрет 
с подпнсью художннка был представлен на выставке «Куль- 
тура н нскусство в пернод уннн польско-саской» в Варшаве 
в 1997 г. Тем не менее, нменно этот портрет, так крнтнковав- 
шнйся Мнханлом Казнмнром, станет основой его дальнейшей 
портретной нконографнн.

Мнханл Казнмнр Радзнвнлл Рыбонька в целом не отлнча- 
ется по характеру своей меценатской деятельностн от предста- 
внтелей своей фамнлнн XVIII в. В. Каркутннская прн оценке 
меценатской деятельностн Анны (нз Сангушков) Радзнвнлл, 
матерн Рыбонькн, такне внды деятельностн, как хозяйствен- 
ная н культурная, не разделяет50.

Меценатство Рыбонькн как разновндность культурной 
н хозяйственно-органнзацнонной деятельностн днфференцн- 
ровал н оценнл в свонх работах о Несвнже XVIII в. Т. Мань- 
ковсклй в 1938 — 39 гг.51 По мненлю ученого, стлль лзделлй 
шпалерной, ткацкой, фарфоровой, зеркальной, стеклянной 
л мебельной мануфактур Рыбонькл сказался в художествен- 
ном стнле несвнжского княжеского двора: «Элементам нс- 
кусства, которые проявлялнсь в мануфактурах, должен был 
соответствовать художественный двор князя Мнханла Казн- 
мнра, остававпшйся в тесной связн с темн стнлнстнческнмн 
тенденцнямн, которые мануфактуры презентнровалн»52.

Художественные потребностн двора своднлнсь, по мне- 
нню Маньковского, к потребностям мануфактурного пронз- 
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водства, что не является верным, потому что суіцествованне 
едлной брлгады прлдворных мастеров позволяло лспользовать 
лх сллы не только л не столько на мануфактурах, сколько на 
украшенлл перестралваемых дворцов л храмов, оформленлл 
театральных спектаклей53.

На сегодняшнлй день перед лсследователямл столт зада- 
ча формуллрованля концепцлл лскусства семьл Радзлвлллов 
XVIII в. Это достаточно сложная проблема, требуюіцая преж- 
де всего фактологлческой основательностл, архлвных лзыска- 
нлй л полсков в музейных коллекцлях утраченных предметов 
художественного собранля Радзлвлллов.

К важным начлнанлям Млхалла Казлмлра следует от- 
нестл основанле (фундуш) Рыцарской Академлл (кадетского 
корпуса), балетной л театральной школы, а также Несвлж- 
ского госплталя (Szpitala nieswiezskiego) в 1752 г., для которого 
было построено отдельное зданле54.

Млхалл Казлмлр дает деньгл на оборудованле обсерва- 
торлл в Влленском унлверслтете, в каблнет млнералов этого 
же унлверслтета он передает часть несвлжской коллекцлл 
камней. С даннымл просьбамл обрагцается к Рыбоньке отец 
Томаш Жебровсклй (1714 — 1758), лзвестный ученый-лезу- 
лт, основатель астрономлческой обсерваторлл в Влленском 
лезуптском коллеглуме (позднее Влленсклй унлверслтет). 
В плсьме с просьбой о телескопе Жебровсклй оплсывает сначала 
князю знак свыше — предзнаменованле, которое его заставл- 
ло обратлться к князю («wesoiy prognostik»): на стены только что 
возведенного зданля влленской обсерваторлл прллетел черный 
орел. Это можно было трактовать как знак Радзлвлллов, по- 
скольку в княжеском гербе лзображен такой орел55.

Об отношенлл Рыбонькл к возможным в середлне XVIII в. 
научным открытлям лзвестно мало. Но князь прлказывает 
сволм ремесленнлкам лзготовлть какой-то особой конструк- 
цлп плуг. Он прлсылает для этого плуга модель л чертеж56. 
Во дворце Консоляцля была какая-то механлческая лгруш- 
ка — Птлца железная (Ptak zelazny), которую должны былл 
прлвестл в двлженле (отремонтлровать?) «англлчанлн ллл 
Блксмахер» («angielczyk lub Bixmacher»)57.
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Эстетлческле взгляды князя можно обозначлть понятлем 
«адорнатло» (adornatio) — обработка, декорлрованле, укра- 
шенле. В плсьме от 25 марта 1746 г. Млхалл Казлмлр плшет 
адмлнлстратору Лахвы пану Жуховлцкому: «Посылаю двух 
художнлков, прлсланных лз Копысл. Когда онл прледут, по- 
кажешь нм костел мой в замке, какой он жлвоплсью украшен 
(адорнатус), л как устроено алтарное пространство покажешь, 
чтобы самл научлллсь делать л друглм передать, а потом по- 
шлешь лх самлх в Несвлж»58.

О понлманлл красоты можно прочесть в текстах комедлй 
Ф. У. Радзлвллл, напрлмер, «Развратнлкл в западне». Можно 
счлтать, что главные герол этой комедлл слмволлческл вы- 
сказывают свое отношенле к красоте. Для Слугл любовь — 
проплтанле, она спасает жлзнь, она опасна: «Твоей красотой 
себе заработаем на проплтанле»59, «Н красота твоя нам жлзнь 
спасет», «Красота бывает опасной». У Лекаря — любовь-на- 
слажденле, он любуется «шелковой белой кожей», «флгурой 
Венеры»60. У Судьл — «вся красота боглнь Венеры, Дланы, 
Палады, Юноны», «краслвое ллцо, стройный стан»61, белые 
рукл. Для Губернатора — «красота — ярче солнца», «корал- 
ловые уста»62. Любовь рождается от взгляда, который влдлт 
красоту: «только слепой может не полюблть госпожу»63.

Ндеал люблтельнлцы л знатока лскусств «проплсалл» 
(кратко сформуллровалл) благодарные княглне Франтлшке 
Уршуле Радзлвллл певцы л композлторы несвлжского театра. 
На лменлны княглне 13 февраля 1750 г. композлтор Даум от 
ллца лмеюпдлх голоса «длскантов с басамл» желал княглне 
фортуны (удачл) л «ста лет», называл ее «Монархлней, млра 
Возлюбленной», у трона которой «ллтвлн с немцем, поляк, 
француз склоняют голову»64.

Представленля о добре н зле
Вознлкает вопрос — какле мыслп, чувства, слова, поступ- 

кл расценлваются как этлческле, какле ллшены этого стату- 
са? Вот оценкл поступков людей, звучагцле в плсьмах Фран- 
тлшкл Урсулы к мужу: «Как жлл безбожно, так л умер»65. 
«Пан Глмбурт лежачего благородно не тронул, тот встал, 
л онл договорлллсь л в добром согласлл вернуллсь»66.
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Для женіцлны важно более терпенле, чем злость67. Также 
л мужество. Во время «бескоролевья», отмеченного военны- 
мн стычкамл л грабежамл, Франтлшка Уршула не желает 
выезжать лз Несвлжа: «...лскренне сообіцаю, что не желаю 
ехать л нлкуда не поеду лз Несвлжа, в котором день л ночь 
обороняюсь...» 68.

Ф. У. Радзлвллл люблт своего мужа — князя М. К. Рад- 
злвллла. Те слова, в которых она высказывает свою любовь 
к нему, передают напряженле сердечных пережлванлй кня- 
глнл, которые, конечно, слабеют с годамл, но дополняются 
выраженлем значлмостл, которую она, как жена, смогла со- 
ставлть для своего мужа — детл, помоіць в поллтлческлх, 
хозяйственных делах, моральная поддержка, обіценне с об- 
шнрным кланом фамлллл Радзлвлллов л Влшневецлх, забо- 
та о родственнлках. Франтлшка Уршула восплтывает вместе 
co сволмл детьмл сволх племяннлц. «Еслл бы сугцествовала 
сверхпрлродная любовь, я победлла бы всех, поскольку нл- 
кто больше меня люблть не может» (1726 г., через год по- 
сле свадьбы). «Знай, что остаюсь с нелзменным уваженлем 
л невысказанной любовью на всю мою жлзнь». «Я вас люблю 
больше своей жлзнл»69. Любовь — как жар в сердце: «...ког- 
да тебя увлжу, разжлгается огонь страстл в сердце пламенем 
горячлм»70. Мужа, князя Млхалла Казлмлра Радзлвллла по- 
долгу не бывает дома. Княглня плшет: «...остается разве что 
только ходлть по покоям, там, где Ваша Княжеская Мллость 
чаіце всего ходлл, в полсках следов, оставленных тволмл 
ногамл»71.

Эмоцлм л пережлванля
Княглня Ф. У. Радзлвллл плсала: «постоянно болею, так 

меня беспоколт плохая слтуацля с нашлмл лнтересамл»72. 
«Сердце как шагрень, сжлмается о мыслл про такое скромное 
погребенле»73 (о похоронах своего отца).

Особым образом пережлвается то ллл лное необычное яв- 
ленле. Франтлшка Уршула плсала мужу о появленлл кометы, 
которая не лмела формы, но ее свет долго стоял в небе над 
костелом 28 октября 1749 г. Все небесные явленля воспрл- 
нлмаются как особые знаменля. К такого же рода слльным 
впечатленлям отяосятся л другле прлродные состоянля — 
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непогода, ветер, дождь, солнце л т. д. Онл воспрлнлмают- 
ся как особое проявленле Божьей Волл. Весной 1751 г. шлн 
проллвные дождл, которые отрезалл Несвлжсклй замок от 
города, вода подступлла к лезултскому костелу л заллла кол- 
леглум. Все это грозлло наводненлем Несвлжу. Дамбы нельзя 
было открывать в полную сллу, поскольку вода в этом случае 
прорвала бы плотлну. Представлтелл лезултского коллегл- 
ума прлходят к Уршуле Радзлвллл л просят спустлть воду 
так жалостллво, будто блблейсклй пророк Еремля «плачет 
над разрушенным Нерусаллмом ». Нлл еіце одно проявленле 
чувств, но уже связанное с позлтлвным явленлем — празднл- 
ком в Несвлже, сопровождаюіцнмся фейерверком: «Феерверк 
был, влдлт Бог, такой краслвый, я вас уверяю, огнл — раз- 
ных цветов, все весьма утонченно, орел темным огнем горел, 
середлна орла — гранатовым, буквы —светлым»74.

Семья
В трактатах Ф. У. Радзлвллл «Про взалмные обязанностл 

мужчлны л женш;лны, вежллвость л добродетель» л «О браке» 
речь лдет об лдеальном состоянлл брака, который предполага- 
ет «удовлетворенле страстл». «Третья цель брака — укратлть 
в мужчлне л женшлне лх прлродную несдержанность л то 
похотллвое стремленле, которое поддержлвает в нлх желанле 
безудержно плодлться; л потому, что это стремленле жлвет 
в нлх оболх всегда л духовные законы недостаточно слльные, 
чтобы одолеть законы плотл, которая все время восстает, прл- 
шлось найтл законное средство утоллть похотллвость л не за- 
тронуть прл этом добропрлстойность; такое средство — брак, 
в котором в качестве обязанностл возведено то, что в друглх 
обстоятельствах является позором»75.

В отношенлях супругой должна сохраняться внутренняя 
л внешняя лерархля. Муж должен работать на увеллченле 
богатства дома, жена занлматься детьмл. Семья — слмвол 
союза Бога с людьмл. Семья — товарлш;ество взалмопомо- 
пі;л. Но семья может стать предметом торговлл. Развод — 
повод к распуп];енностл. Ревность — горячее чувство. Брак — 
уточненле слтуацлл с детьмл — чтобы детл не оказаллсь без 
родлтелей. Семья — это счастье, разговоры, благосостоянле 
(«дабрабыт»), детл, лх обязанностл («посады»). «Первая цель 
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брака — прлйтл вместе к вечному высшему счастью, вто- 
рая — жлть совместно, лногда балуя себя прлятнымл веіца- 
мн л человеческлмл утехамл, третье — совместно н сообгцая 
укреплять свое благосостоянле, четвертое — лметь детей, рас- 
тнть лх л устралвать на должностях, согласно лх достолн- 
ствам л склонностям»76.

Муж л Бог рядом. «Каждый его прлказ желала бы я с прл- 
казом божественным равно уважать, а когда ... не до конца лс- 
полняю, то это верно потому, что не способна, как это обыкно- 
венно для пола моего»77.

«Тут про нашлх княжлчей, нашнх воевод новогрудсклх 
странные байкл ходят. Более всего про нлх самлх, но такле, 
что стыдно слушать, а не только плсать. Будто князь край- 
члй, тяжело говорлть, с нескольклмл женпдлнамл жлвет, пуб- 
ллчно содержа любовнлц в Радзлвлломонтах совсем как жен. 
He стыдясь. Без всякой сдержанностл, с бесстыдным равноду- 
шлем»78. Жена развратного Мартлна Радзлвлллла советуется 
с Ф. У. Радзлвллл, последняя плшет об этом: «...советова- 
лась co мной, но между мужем л женой тяжело вмешлваться, 
я советовала ей склоняться более к терпенлю, чем к злостл»79. 
Ндеал жены — Пенелопа80.

«Вы увлдлте, что я делаю все, чтобы быть достойной ва- 
шей любвл. На прогулкл по прлказу твоему выхожу, тан- 
цую»81. «Все, кто здесь будут, не лдут нл в какое сравненле 
с самой маленькой частью особы Вашей Княжеской Млло- 
стл, с кем сердце л дух лучше всего удовлетворяется, чем 
уваженлем л компанлей всего млра... Ваше прлсутствле ... 
сразу прлнослт две корыстл: во-первых, дает сытость телу, 
во-вторых, удовлетворяет л плезлр сердца л лмеет такую зна- 
члтельность, что в назначенный час ... обнаружлвается л по- 
лучается что-то третье, обіцая с намл плоть л кровь»82.

Предварлтельные выводы
Рассмотренле культуры повседневностл княжеской семьл 

Радзлвлллов XVIII в. поддается лсследовательсклм процеду- 
рам, так как сохранллось лх эплстолярное наследле, дневнл- 
ковые заплсл л архлвные документы, представляюхцле лнвен- 
тарл владенлй, торговые счета л хозяйственные распоряженля 
князей. Помлмо множественностл деталей, лнтересных с точ- 
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кн зренля реаллй современной жпзнл, выстралвается генезлс 
появленля в белорусской культуре прлорлтетов в лскусстве, 
обіцественной л семейной жлзнл, которые моглл вознлкнуть 
только в арлстократлческой среде, благодаря потребностям 
л запросам княжеской семьл Радзлвлллов.
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нз его хозяйственных распоряженяй, он был человеком трезвым я сястематячным, 
не лншенным органязаторскях способностей [см. об этом: Sajkowski A. Od Sierotki 
do Rybenki: w kr^gu radziwillo-wskiego mecenatu. — Poznan, 1965. — S.79], Однако 
уже в 1970 — 80-x гг. в работах ясторнка н архявнста Т. Зелянской появляется по- 
пытка оценять Мяхаяла Казнмнра как умелого органязатора фамнльного едянства 
я полятнка.

Zielinska Т. Wi§z rodowa domu radziwillowskiego w swietle diariusza Michala 
K. Radziwilla «Rybenki»... — S. 39-60.

45 B случае c меценатством M. K. Радзявялла не учнтывалась характерястнка, 
также нензбежно включаемая в понятня меценатства — художняк сннтонен не толь- 
ко своему временн, но я заказчяку. To есть в условяях культуры XVIII в., которую 
презентярует радзявялловскяй художественный центр, подобного рода классяче- 
ская парадягма меценатства не могла быть жнзнедеятельной. Методлка нзученяя 
«некласснческого» меценатства я связанного с ней художественного творчества 
стала разрабатываться только недавно в рамках культурологяческнх нсследованяй 
яскусства. Последннмн прнмерамя, представляютямя ясторню нскусства в дан- 
ном ракурсе, явнлясь кннгн о культурной деятельностя князя Ннколая Хрястофора
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Радзйвялла Сйроткй польского йсторйка йскусства Т. Бернатовйча й княга Я. Дзйк 
о краковском художнйке XVII в. Франтйшке Лекшйцком. Этй работы основываются 
на новой методйке йсследованйя культуры восточноевропейского барокко. Новый 
ракурс ясследованйя позволял увядеть корреляцйю йндявйдуальностй мастера 
с «духом эпохй», требованйямй заказчйка й временя создэнйя пройзведенйя. Преж- 
нне константы в оценке йскусства — вннманне к уровню технйческого й образного 
совершенства пройзведенйй — осталйсь, но акцент переместался на выраженные 
в лйчностй заказчйка проблемы кулыурного контекста эпохй, соцйэльной среды.

46 AGAD. —AR,VI, І-80а. Diariusz М. К. RadziwiHa Rybenki.
47 AG AD. — AR,VI, II-80a, 1.68. Od 2.10-1721 «Ten Dzien strawilem na 

Przeiazdzkach, Umyslnie tego Dnia Kazalem si? malowac» (Gdansk).
48 AGAD.—AR, VI, II-80a, 1. 1691 (заппсь от 23.1.1750 г.)
49 Дыярыюш Князя Міхала Казіміра Радзівіла Ваяводы Віленскага, Гетмана 

Вялікага Княства.Літоўскага / падрыхт. і пераклад з польск. В. Арэшкі // Спадчына. 
— 1995. — №3. —С. 135.

50 Karkucinska W. Dzialalnosc gospodarcza і kulturalna Anny z Sanguszkow 
RadziwiHowej w Bialej // Nieznanej przeslosci Bialej i Podlasia; red. T. Wasilewskiego, 
T. Krewczaka. — Biala Podlaska, 1990.

51 Mankowski T. Materjafy do dziejow manufaktur tkackich Michala Kazimierza 
RadziwiHa RadziwiHa «Rybenki» П Prace i materjafy sprawozdawcze Sekcji Historii 
sztuki.—Wilno, 1938/39.—T. III. — S. 1-XVIII.

52 Mankowski T. Materjafy do dziejow manufaktur tkackich Michala Kazimierza 
RadziwiHa RadziwiHa «Rybenki»... — S. 2.

«Пропзведенйям пскусства, создаваемым в мануфактурах, должен был отвечать 
художественный двор князя Мйхапла Казймпра Радзпвнлла Рыбонькй, остаюіцййся 
в тесной связй с темн художественнымн тенденцйямй, которые представляло йс- 
кусство мануфактур».

53 Формы развятйя йскусства, подобные французскйм, появятся в Речй Поспо- 
лнтой только в третьей четвертй XVIII в., во время правленйя короля Станйслава 
Августа Понятовского. Но в данном случае следует заметнть, что оценка й кон- 
цептуальное понйманне культурной полйтйкй последнего польского короля будет 
сформулйровано не его современнйкамй, а йсторйкамй йскусства столетнем позже, 
в конце XX в. Польскйе ученые С. Прушйнская, М. Квятковскнй счйтают, что целью 
культурной полйтйкй последнего польского короля являлось сохраненйе нацйональ- 
ного, народного духа культуры перед неязбежнымй разделамй Речй Посполйтой. Со- 
временннкй короля не понймэлй смысла культурной деятельноста короля й негатнв- 
но оценйвалй его достаженйя. Но культурная полйтйкэ короля достагла своей целй. 
В перйод потеря Польшей своей государственностн она не утратйла своей нсторйй 
й значенйя в памятнйках йскусства.

54 AGAD. — AR, XXIX, 7,1. 219 (1752 г.).
55 AGAD. — AR, V, teka 480, XVIII944. 1.12. Пйсьмо Т. Жебровского князю 

М. К. РадзйВйллу от 22.01.1758 г.
56 AGAD. — AR, XXIX, 5.1. 47.
57 AGAD. — AR, XXIX, 7. L. 715.
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58 Там же, л. 166. «Посылаю двух художннков, прлсланных нз Копы- 
ся, которым по прлбытлю (в Лахву. — О. Б.) покажешь, Вельможный пан, 
костел мой замковый, как он украшен жлвоплсью, так, чтобы онн научл- 
ллсь самл так делать н смоглл друглм рассказать, а потом отправлшь лх 
в Несвлж».

59Радзівілл, Ф. У. Выбраныя творы... — С. 229.
60 Там же. — С. 230.
61 Там же. — С. 233.
62 Там же. — С. 234.
63 Там же. — С. 236.
64 ННАБ. — Ф. 684. — Оп. 4. — Д. 982, л. 144-145.
65 Радзівілл, Ф. У. Выбраныя творы... — С. 354.
66 Тамже. — С. 355.
67 Там же. — С. 344.
68 Там же. — С. 347.
69 Там же. — С. 359.
70 Там же. — С. 243.
71 Там же. — С. 348.
72 Тамже. — С. 361.
73 Там же. — С. 363.
74 Там же. — С. 359.
75 Там же. — С. 327.
76 Там же. — С. 314.
77 Там же. — С. 348.
78 Там же. — С. 334.
79 Тамже. — С. 334.
80 Там же. — С. 233.
81 Там же. — С. 359.
82 Там же. — С. 337.
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В. Дадзіёмава

МУЗЫЧНАЯ БЕЛАРУСЬ - СВЕТУ: 
АЙЧЫННЫЯ МуЗЫКАНТЫ ПА-ЗА МЕЖАМІ

РАДЗІМЫ

Нясвіжскія мастацка-асветніцкія імпрэзы, што 
ладзіць Нацыянальны акадэмічны канцэртны ар- 
кестр Беларусі пад апекай дзяржаўных устаноў, здзейснілі 

(акрамя галоўнага — узнаўлення сотняў музычных помнікаў, 
якія прэзентуюць усе этапы гісторыі айчыннага музычнага 
мастацтва) надзвычай важную місію — увасабленне ідэі бага- 
тай на таленты беларускай зямлі, што шчодра даруе ўласныя 
музычныя здабыткі культурам розных краін і народаў.

Сапраўды, Беларусь можна называць радзімай ры- 
царскага народа і нацыі — у самым шырокім, катэгары- 
яльным яе паняцці, якое ўлучае ўсе этнічныя, саслоўныя 
і канфесіянальныя групы, усе генерацыі, якія жылі і жывуць 
на нашай зямлі. Бо ў розныя эпохі, з часоў мангола-татарскіх 
і крыжацкіх нашэсцяў да Вялікай айчыннай — беларускі 
народ, аддаючы лепшых сыноў сваіх, ратаваў свет ад варо- 
жай агрэсіі; ён гасцінна прымаў выхадцаў з розных краін; 
а яшчэ — заўжды ахвярна дзяліўся дасягненнямі выбітных 
прадстаўнікоў айчыннага мастацтва: ад Францыска Скарыны 
і Сімяона Полацкага да Адама Міцкевіча і Марка Шагала.

Зрэшты, адток з Беларусі яе слынных ураджэнцаў, 
выяўляючы тыпалагічныя асаблівасці нашай культуры — 
донара і перакладчыка ў дыялогу еўрапейскага захаду 
і ўсходу — мелі, канешне, і негатыўныя наступствы: боль- 
шасць з ураджэнцаў нашага краю, якія пакінулі яго ў роз- 
ныя эпохі і па розных прычынах, маглі б стаць носьбітамі 
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менавіта беларускай нацыянальнай ідэі, у тым ліку і ў му- 
зычным мастацтве...

Насамрэч жа здзейснілася іншае: дасягненнямі музы- 
кантаў з Беларусі ўпрыгожылася музычная скарбонка іншых 
народаў. Асабліва заўважна акрэсленая тэндэнцыя ў руху 
талентаў з Беларусі ў Расію. Дастаткова ўзгадаць XVII ст., 
калі руская культура ўзбагацілася творчымі набыткамі 
Мікалая Дылецкага, Аляксандра Мезенца. У XVIII ст. 
гэта быў Восіп Казлоўскі, у XIX ст. — Антон Абрамовіч, 
Канстанцін Горскі...

Так, Мікалай Дылецкі (1629 — каля 1680) прынёс у ру- 
скую музычную культуру, а дакладней, у тэорыю і практы- 
ку шматгалосага спеву, ужо добра распрацаваную не толькі 
ў тагачаснай Вільне, сталіцы Вялікага княства Літоўскага 
(дзе музыкант вучыўся і працаваў), але і ва ўсёй Беларусі, 
што складала большасць земляў краіны.

У літаратуры, прысвечанай гэтаму музыканту, пакуль 
дыскуціруецца пытанне яго этнічнай прыналежнасці і вера- 
вызнання: адны лічаць яго ўкраінцам, другія — літоўцам 
ці літвінам-беларусам, прадстаўніком ці праваслаўнай, 
ці ўніяцкай, ці каталіцкай канфесіі1. Ураджэнец Кіева, 
Дылецкі атрымаў адукацыю ў Вільні, жыў і працаваў у гэ- 
тым горадзе. Бываў таксама ў Варшаве і Кракаве, а з 1675 г. 
пасяліўся ў Расіі. Тут, у Маскве і Смаленску, разгарнулася 
яго асветніцкая дзейнасць і была выдадзена фундаменталь- 
ная праца «Мусікійская граматыка». Дылецкі працуе пры 
рускім двары, кіруе харавымі калектывамі, піша музыку 
і распаўсюджвае свае творы, якія ў вялікай меры спрыяюць 
увядзенню шматгалосага спеву ў рускую музычную культу- 
ру. Гэтую працу здзяйснялі і вучні ды паслядоўнікі Дылец- 
кага, перш за ўсё В. Цітоў (аўтар музыкі для «Псалтыры 
рыфматворнай» Сімяона Полацкага), а таксама С. Бяляеў, 
В. Вінаградаў, М. Калашнікаў і інш.

Увогуле ж лёс Дылецкага быў падобны на лёсы тых 
беларускіх, дзеячаў, якія ў выніку руска-польскай вайны 
сярэдзіны XVII ст. патрапілі ў Расію з беларускіх, украінскіх, 
польскіх, літоўскіх зямель. Першым у гэтым шэрагу згадва- 
ецца Сімяон Полацкі, якога Дылецкі, магчыма, ведаў асабіста 
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і чые працы, несумненна, былі яму знаёмы. Як і Сімяон 
Полацкі, а пазней Восіп Казлоўскі, Дылецкі стаў носьбітам 
і правадніком новых, заходніх тэндэнцый у культуры Расіі.

Узгаданы кампазітар Восіп Антонавіч Казлоўскі 
(1757 — 1831) — заснавальнік некалькіх новых напрамкаў 
у рускай музыцы, аўтар славутага гімна «Гром победы, разда- 
вайся», мноства харавых, аркестравых, музычна-тэатральных, 
камерных твораў. Нарадзіўся Казлоўскі на Слаўгарадчыне 
(хутар Казлоўскі каля былога Прапойска) у сям’і беларускіх 
дваран. Гэтыя звесткі дакументальна пацвярджаюцца запісам 
у метрычнай кнізе, знойдзенай беларускім пісьменнікам 
і гісторыкам А. Бабровічам у вёсцы Сакалова Слаўгарадскага 
раёна2.

3 культурай Беларусі былі звязаны розныя этапы жыцця 
і творчасці кампазітара. Так, у 1770 — 80-я гг. Казлоўскі ра- 
зам са сваім вучнем, будучым кампазітарам М. Кл. Агінскім 
наведваў Слонім, рэзідэнцыю М. Каз. Агінскага, чый велізар- 
ны тэатр не мог не ўразіць маладога музыканта. Магчыма, 
слонімскія оперныя пастаноўкі, а таксама бліскучыя канцэр- 
ты тамтэйшай капэлы (як і ранейшыя варшаўскія ўражанні) 
паўплывалі на фарміраванне слыхавога вопыту кампазітара, 
яго мастацкіх арыенціраў, а таксама цікавасці да музычна- 
сцэнічнай і сімфанічнай творчасці, якая праявілася ў болып 
позні, рускі перыяд яго дзейнасці. У Слоніме Казлоўскі мог 
пачуць і многія камерна-вакальныя і інструментальныя 
творы заходнееўрапейскіх аўтараў, а таксама песні само- 
га М. Каз. Агінскага. He спыняе Казлоўскі сваіх кантактаў 
з Міхалам Клеафасам Агінскім, які трапіў у Пецярбург 
пасля вяртання з эміграцыі. У 1802 г. Казлоўскі вырашыў 
апублікаваць два зборнікі твораў Агінскага, у адзін з якіх 
увайшлі паланэзы, у другі — рамансы на італьянскія 
і французскія тэксты. Яшчэ раней, у 1800 г., Агінскі склаў 
і апублікаваў на ўласныя сродкі два зборнікі паланэзаў 
і рамансаў Казлоўскага. Ёсць і іншыя сведчанні творчых 
кантактаў двух музыкантаў.

Асабістае і творчае сяброўства двух музыкантаў пра- 
цягвалася і ў Залессі — маёнтку Агінскага, дзе Казлоўскі 
наведваў свайго былога вучня. Паводле ўспамінаў сучаснікаў. 
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у Агінскіх часта ладзіліся канцэрты, у якіх гаспадар 
выконваў партыю першай скрыпкі, іспанскі скрыпач Эскудэ- 
ра — партыю другой скрыпкі, Казлоўскі іграў на віяланчэлі, 
а спяваў італьянскі тэнар Паліяні. У музіцыраванні часам 
прымала ўдзел і дачка Казлоўскага, якая выконвала партыю 
альта. У Залессі Казлоўскі не толькі музіцыраваў, але і пісаў 
арыгінальныя творы. У прыватнасці, ёсць надзвычай цікавыя 
даныя аб сачыненні ім музыкі да сцэнічнага твора «Жнеі, 
або Дажынкі ў Залессі», рукапіс якога, на жаль, пакуль не 
знойдзены.

У цэлым арыентацыя Казлоўскага як на ўсходне-, так 
і на заходнееўрапейскія традыцыі, засвоеныя ім у беларуска- 
польскі перыяд жыцця, уяўляецца несумненнай. Гэтай 
акалічнасцю можна патлумачыць факт хуткага прызнання 
творчасці кампазітара ў Расіі, культура якой чулліва адгука- 
лася на заходнія павевы. Відавочна таксама, што Казлоўскі 
здолеў вельмі арганічна адаптаваць да расійскай мастацкай 
рэчаіснасці многія інавацыйныя з’явы. Гэта датычыць і яго 
вакальнай лірыкі, якая дала пачатак еўрапеізаванаму руска- 
му рамансу, і аркестравага паланэза, якому Казлоўскі надаў 
статус галоўнага прыдворнага танца і нават расійскага гімна.

Сёння, калі спадчына В. Казлоўскага яшчэ спецыяльна 
не даследавана беларускім музыказнаўствам, заўчасна ка- 
заць аб усіх гранях дачынення творчасці кампазітара да ай- 
чыннай культуры. Аднак ужо зараз можна сцвярджаць, што 
музыкант, выхаваны на ніве культур Беларусі і Польшчы, 
стаў (падобна ўзгаданым Дылецкаму і Полацкаму) носьбітам 
і правадніком тых заходніх плыняў у мастацтве Расіі, 
якія далі гэтаму мастацтву значны імпульс для развіцця 
і дапамаглі яму хутка і арганічна ўвайсці ў агульнаеўрапейскі 
культурны арэал.

3 гісторыяй рускай (а таксама і польскай) музыкі звязана, 
як адзначалася, імя ўраджэнца Ліды Канстанціка Горска- 
га (1859 — 1924), выдатнага кампазітара і скрыпача, што 
адлюстраваў у музыцы XIX ст. старажытную гісторыю сваёй 
Радзімы — Беларусі. На другой жа радзіме, у Расіі, ён стаў 
постаццю амаль сакральнай — з-за вядомага выпадку з вы- 
кананнем скрыпічнага канцэрта П. Чайкоўскага, калі апошні 
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разрыдаўся за дырыжорскім пультам, пачуўшы пранікнёныя 
гукі скрыпкі Горскага3...

У тым жа стагоддзі музычна-тэарэтычная думка Расіі 
ўзбагачалася працамі магілёўца Віктара Чачота, а таксама 
Мікалая Зарэмбы (родам з Віцебшчыны), рэктара Пецяр- 
бургскай кансерваторыі, настаўніка ўсё таго ж Пятра Ільіча 
Чайкоўскага4.

3 культурай Расіі і Польшчы звязана дзейнасць сусветна 
вядомага дырыжора, ураджэнца Гродна Валерыяна Бярдзя- 
ева (1885 — 1956), які атрымаў адукацыю у Лейпцыгскай 
кансерваторыі у М. Рэгера, X. Зіта і А. Нікіша. Яго дзейнасць 
у Расіі у першай трэці XX ст. (як дырыжора Марыінскага тэ- 
атра, Ленінградскай філармоніі, Свярдлоўскага опернага тэ- 
атра) прынесла яму славу выдатнага інтэрпрэтатара рускай 
і заходнееўрапейскай музыкі, а далейшая праца ў Варшаве, 
Познані і Кракаве — не толькі як дырыжора, але і знанага 
выкладчыка — прафесара вядучых кансерваторый5.

Паказальна, што некаторыя музыканты з беларускімі 
генеалагічнымі каранямі станавіліся сімваламі рускай куль- 
туры, нават не цалкам асэнсоўваючы сваю прыналежнасць 
да радзімы продкаў. Так было, у прыватнасці, з Міхаілам 
Іванавічам Глінкам, які паходзіў са старажытнага шля- 
хецкага роду герба «Тшаска», прадстаўнік якога Віктарын 
Уладзіслаў у XVII ст. валодаў маёнтакам у Смаленскім ва- 
яводстве. Апошняе ж, як вядома, уваходзіла ў тую эпоху 
ў склад беларуска-літоўскай дзяржавы — Вялікага княства 
Літоўскага, а разам з ім — у склад Рэчы Паспалітай. У час 
руска-польскай вайны шляхціц прымае рускае падданства 
і становіцца, такім чынам, заснавальнікам расійскай галіны 
роду Глінкаў. Зрэшты, сам М. Глінка наўрад ці адчуваў сябе 
нашчадкам беларускага роду, але некаторыя моманты ўсё 
ж сведчаць аб існаванні як непасрэдных, так і апасродкава- 
ных «беларускіх матываў» у яго жыцці і творчасці. Перш за 
ўсё гэта відавочна пры знаёмстве з яго славутай «Камарын- 
скай», хрэстаматыйна вядомая мелодыя якой здаўна бытуе 
на Беларусі пад назвай «лявоніха па-даўнейшаму». Паказаль- 
на, дарэчы, што матыў «Камарынскай» прысутнічаў яшчэ 
ў «Мусікійскай граматцы» М. Дылецкага. Вельмі цікава так- 
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сама, што, па нашых назіраннях, гэтая ж мелодыя паслужыла 
асновай тэматызму адной са Славянскіх сімфоній («Рускай») 
Эрнста Ванжуры, кампазітара чэшскага паходжання, які 
ў 1780-я гг. працаваў пры двары графа С. Зорыча ў Шкло- 
ве, а потым быў запрошаны ў Санкт-Пецярбург, дзе стварыў 
першыя ў Расіі сімфонііб. Глінка бліскуча працягнуў і развіў 
гэтыя пачынанні, узняўшы рускую сімфанічную музыку на 
якасна новую вышыню. I хто ведае, колькі яшчэ агульных 
для славянскага свету мелодый, вядомых і на Беларусі, вы- 
явяць спецыялісты пры мэтанакіраваным даследаванні з гэ- 
тага пункту гледжання яго творчасці, як, дарэчы, і творчасці 
іншых аўтараў, асабліва тых, якія былі ўшчыльную звяза- 
ныя з гісторыяй культуры Беларусі. У наш час бессмярот- 
ныя творы Глінкі ўпрыгожваюць рэпертуар многіх беларускіх 
выканаўцаў, у тым ліку і камерных калектываў Нацыя- 
нальнага акадэмічнага канцэртнага аркестра Беларусі, які 
прысвяціў кампазітару спецыяльную праграму.

Як сведчаць гістарычныя матэрыялы, не толькі рускае 
мастацтва ўзбагацілася творчымі здзяйсненнямі выхадцаў 
з Беларусі. Апошнія ўнеслі свой уклад таксама ў скарбонку 
заходніх культур, і больш за ўсё польскай. Яркімі прыкладамі 
ў гэтым плане з’яўляюцца Ян ды Мячыслаў Карловічы

Першы з іх, Ян Карловіч (1836 — 1903) — бацька зна- 
нага кампазітара Мячыслава Карловіча, выдатны этнограф, 
лінгвіст, гісторык, музычны дзеяч, кампазітар, музыкант- 
выканаўца і тэарэтык — застаўся ў памяці культур розных 
народаў.

Ян атрымаў рознабаковую і грунтоўную адукацыю 
ў лепшых навучальных установах Еўропы: Маскоўскім, 
Гейдэльбергскім, Берлінскім універсітэтах, Парыжскай 
і Брусельскай (клас віяланчэлі прафесара А. Ф. Сервэ) кан- 
серваторыях. Ён выкладаў камерны ансамбль і рускую мову 
ў Варшаўскім музычным інстытуце, быў членам Кракаўскай 
акадэміі навук. Карловічу належаць фундаментальныя пра- 
цы па этнаграфіі, мовазнаўстве і лексікалогіі (у тым ліку 
тры слоўнікі). Ён аддана займаўся навукова-асветніцкай 
дзейнасцю: быў рэдактарам буйнога этнаграфічнага часопіса 
«Вісла», стваральнікам этнаграфічнага музея (Вільня), віцэ- 
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прэзідэнтам музычнага таварыства «Лютня» (Варшава»), 
народазнаўчага таварыства (Львоў), секцый імя С. Манюшкі 
і Ф. Шапэна ў Варшаўскім музычным таварыстве. У музыч- 
най галіне Карловіч таксама рэалізаваўся надзвычай розна- 
бакова: ён выдатна іграў на фартэпіяна і аргане, цудоўна 
спяваў, паспяхова канцэртаваў як віяланчэліст, пісаў музыку, 
ствараў музычна-тэарэтычныя працы.

Карловіч ажыццяўляў разнастайныя праекты ў Польшчы, 
Літве, Расіі, Украіне, Чэхіі, Германіі, ЗША. Разам з тым, 
ён шмат гадоў жыў і ў Беларусі, дзе меў маёнткі Падзітва 
(Воранаўскі раён) і Вішнева (Смаргонскі раён). Гэты выдат- 
ны вучоны, які пакінуў яркі след у розных сферах культуры 
многіх краін, вельмі шмат зрабіў таксама для вывучэння куль- 
туры Беларусі. Дастаткова сказаць, што ён здзейсніў болып 
за 500 запісаў беларускіх народных песень і танцаў, з якіх 
болып за 300 апублікавана ў шматтомным зборы «Беларускі 
народ» М. Федароўскага (які, дарэчы, лічыў Карловіча сваім 
любімым настаўнікам). Ян рупліва збіраў матэрыялы пра бе- 
ларускую мову, глыбока даследаваў і ўзнёсла пісаў пра яе, 
пра беларускі народ і яго культуру. Ён сябраваў з выдатнымі 
прадстаўнікамі гэтай культуры і горача падтрымліваў іх. Ся- 
род яго паплечнікаў — М. Доўнар-Заполькі, А. Гурыновіч, 
С. Манюшка, А. Ельскі, а таксама Францішак Багушэвіч, 
якому Карловіч дапамог выдаць яго славуты зборнік «Дудка 
беларуская», а таксама кансультаваў паэта ў працэсе збору 
матэрыялаў для беларускага слоўніка7.

Кампазітарская творчасць не была для Карловіча 
галоўнай справай жыцця, аднак яму давялося выявіць сябе, 
падобна многім іншым яго суайчыннікам, у творах дробных 
жанраў. Яго пяру належаць вакальныя і інструментальныя 
мініяцюры, харавыя творы свецкага і духоўнага характа- 
ру. Некаторыя з іх напісаны на тыя ж вершы, што і тво- 
ры С. Манюшкі (у прыватнасці, раманс «Да Нёмна», хор 
«Дзед і баба»). Відавочна, што кампазіцыі Я. Карловіча, як 
і А. Ельскага і Н. Орды, у болыпай ступені прызначаны для 
аматарскага выканання. Вельмі мілагучныя, эмацыянальна- 
ўзнёслыя, яны ўвасабляюць рамантычны тып музычнага мыс- 
лення і светаўспрымання.
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Выдатным прадстаўніком славянскага мастацтва быў 
і сын Яна, ураджэнец Беларусі Мячыслаў Карловіч 
(1876 — 1909) — кампазітар, дырыжор, грамадскі дзеяч. Ён 
нарадзіўся ў вёсцы Вішнева Смаргонскага раёна. Сямейныя 
традыцыі, любоў да народнай песні і танца, захапленне му- 
зыкай вызначылі творчыя зацікаўленасці юнака музычным 
мастацтвам. Атрымаўшы грунтоўную музычную адукацыю 
ў Германіі і Польшчы (у вядомых кампазітараў і выканаўцаў 
С. Барцэвіча, Я. Янкоўскага, 3. Наскоўскага, Г. Урба- 
на і інш.), М. Карловіч у пачатку сваёй кампазітарскай 
дзейнасці спрабаваў сябе ў камерных жанрах. Аднак ужо 
ў канцы 1890-х гг. ён звярнуўся да сімфанічнай музыкі 
і хутка стаў адным з самых буйных сімфаністаў тагачаснай 
Польшчы. Яму належыць заслуга ўмацавання сімфанічнага 
выканальніцтва, прыцягнення ўвагі музычнай грамадскасці 
і кампазітараў да сімфанічнай творчасці. На ўвасабленне 
гэтай ідэі была накіравана яго дзейнасць як кампазітара, 
гастраліруючага дырыжора, а таксама актыўнага публіцыста. 
Карловічу належаць шматлікія буйныя творы: 7 сімфанічных 
паэм, сімфонія «Адраджэнне», Скрыпічны канцэрт, песні 
для голасу з фартэпіяна. Паводле прызнання кампазітара, ён 
назаўжды захаваў цікавасць да беларускага фальклору. Гэта 
знайшло ўвасабленне ў «Літоўскай рапсодыі» і сімфанічным 
трыпціху «Адвечныя песні», якія і сёння ўваходзяць у рэпер- 
туар беларускіх выканаўцаў. Так, папулярызацыі творчасці 
Карловічаў быў прысвечаны спецыяльны музычна-асветніцкі 
праект, што здзейсніў Нацыянальны акадэмічны канцэртны 
аркестр Беларусі.

3 ураджэнцаў Беларусі, што набылі славу ў еўрапейскім 
музычным свеце, найбольш адметным з’яўляецца Станіслаў 
Манюшка (1819 — 1872), выдатны кампазітар і музычны дзе- 
яч, імя якога залатымі літарамі ўпісана ў гісторыю польскага 
і літоўскага мастацтва8. Ён нарадзіўся ў фальварку Убель 
каля Мінска ў сям’і беларускіх дваран, што дала свету шмат 
выбітных асоб. Першапачатковыя музычныя навыкі атрымаў 
ад маці, адоранай піяністкі. Па аднадушнаму сведчанню 
біёграфаў кампазітара, ён з ранняга дзяцінства захапляўся 
народнай музыкай, якую чуў на Міншчыне. Музычную аду- 
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кацыю атрымаў у Мінску (дзе яго выкладчыкам быў Дамінік 
Стэфановіч), Варшаве (пад кіраўніцтвам арганіста Аўгуста 
Фрэера) і Берліне (у Карла Рунгенхагена). Першыя творчыя 
вопыты кампазітара адносяцца да 1830-х гг., калі ён стварае 
аперэту «Канторскія служачыя». У 1840-я гг. піша вакаль- 
ныя творы на вершы А. Міцкевіча. Да таго ж часу адносяцца 
і «Хатнія спеўнікі» — зборнікі песень і рамансаў на вершы гэ- 
тага, а таксама іншых паэтаў — ураджэнцаў Беларусі — Яна 
Чачота, Тамаша Зана, Антона Адынца, Аляксандра Ходзькі. 
У творах выразна праявіліся беларускія рэаліі, увасобілася 
глыбокае веданне аўтарам народных паданняў, казак, балад.

Тады ж Манюшка пачынае працаваць арганістам касцёла 
св. Яна ў Вільне, дзе стварыў шмат літургічных кампазіцый. 
Ён часта наведваў бацькоўскі дом у Мінску. Менавіта ў гэтым 
горадзе былі пастаўлены аперэты, напісаныя ў садружнасці 
з беларускім драматургам Вінцэнтам Дуніным-Марцінкеві- 
чам — «Чароўная вада», «Яўрэйскі рэкруцкі набор», «Спабор- 
ніцтва музыкантаў», а таксама славутая «Сялянка», у якой 
упершыню ў гісторыі опернага мастацтва са сцэны прагучала 
беларуская мова. У 1858 г. кампазітар пераязджае ў Варшаву, 
дзе займае пасаду галоўнага дырыжора Вялікага тэатра, на 
сцэне якога ставяцца яго оперы «Галька», «Страшны двор», 
«Фліс» (у якіх выкарыстаны беларускія матывы), а такса- 
ма «Графіня», «Вербум нобіле», «Парыя», «Беата» і інш. 
Капазітар набывае еўрапейскую славу, ён наведвае Берлін, 
Веймар, Франкфурт-на-Майне, Парыж, Санкт-Пецярбург. Ся- 
род прыхільнікаў яго таленту і сяброў — Ф. Ліст, А. Дарга- 
мыжскі, Ц. Кюі, іншыя славутыя музыканты. У 1860-я гг. 
Манюшка актыўна займаецца педагагічнай працай у якасці 
прафесара Музычнага інстытута ў Варшаве. Да апошніх дзён 
не спыняе ён і кампазітарскую дзейнасць.

Сталы перыяд творчасці кампазітара быў звязаны з поль- 
скай сталіцай, дзе Манюшка атрымаў высокае прызнанне. 
Яго лічаць таксама і дзеячам літоўскай музычнай культуры, 
паколькі ён працяглы час жыў і працаваў у Вільне. Аднак 
Манюшка быў і застаецца таксама сынам беларускай зямлі, 
выбітным прадстаўніком айчыннай культуры XIX ст. Яго 
творчасці была прысвечана слынная шасцігадовая праграма, 
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падрыхтаваная Нацыянальным акадэмічным канцэртным ар- 
кестрам Беларусі.

Далёка за межамі Радзімы быў вядомы калега і сябра 
С. Манюшкі Фларыян Міладоўскі (1819 — 1889), ураджэнец 
Мінска. Вядома, што ўжо ў дзесяцігадовым узросце Флары- 
ян паспяхова выступаў як саліст-піяніст, майстэрства якога 
захапляла слухачоў. У сталыя гады Міладоўскі паспяхова 
гастраліраваў, а таксама выкладаў музыку і кіраваў аркест- 
рам графа Тышкевіча ў Чырвоным Двары (каля Коўна). 
3 1851 г. працаваў разам з Манюшкам у Вільні, дзе музыкан- 
ты арганізавалі Таварыства св. Цэцыліі, закліканае прапаган- 
даваць духоўную музыку. У гэты час піша касцёльныя тво- 
ры, у тым ліку месу, выкананую пад кіраўніцтвам Манюшкі 
ў 1854 г. 3 наступнага года Міладоўскі жыве ў маёнтку Мацкі 
на Міншчыне, дзе шмат часу ўдзяляе кампазіцыі. 3-пад яго 
пяра выходзіць аперэта «Канкурэнты», пастаўленая ў Мінску 
ў 1861 г. У гэты час кампазітар стварае і шмат камерна-ва- 
кальных і фартэпіянных п’ес — рамансаў, мазурак, паланэзаў, 
экспромтаў і г. д. У 1862 г. ён пераязджае ў Францыю, працуе 
прафесарам Вышэйшай школы Сен-Клеменса, шмат сачыняе. 
Памёр Міладоўскі ў Бардо. Музычная спадчына кампазітара 
ахоплівае шматлікія творы — ад опер, балетаў і кантат да ка- 
мерна-вакальных і інструментальных п’ес. Аднак большасць 
з іх не была выдадзена і пакуль застаецца невядомай.

3 культурай Францыі звязаў свой лёс і Напалеон Орда 
(1807 — 1883), само імя якога (дадзенае бацькамі ў гонар 
Банапарта, які ў пачатку XIX ст. атаясамляўся з ідэямі волі 
і незалежнасці) стала своеасаблівым прадбачаннем французскіх 
вандровак Орды. Нагадаем, што Орда — кампазітар, піяніст, 
выкладчык, тэарэтык, мастак, філолаг мецэнат і грамадскі 
дзеяч. Нарадзіўся ў Варацэвічах (Іванава Брэсцкай вобласці) 
у дваранскай сям’і, прадстаўнікі якой на працягу многіх 
стагоддзяў займалі пачэсныя пасады ў Вялікім княстве 
Літоўскім. Першыя ўрокі музыкі Напалеону дала маці, 
таленавітая піяністка. Агульную адукацыю юнак атрымаў 
у Свіслацкай гімназіі і ў Віленскім універсітэце, куды пасту- 
піў у 16-гадовым узросце. Аднак праз некалькі гадоў за ўдзел 
у тайнай рэвалюцыйнай суполцы «Заране» быў выключаны 
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з універсітэта. Удзельнічаў у паўстанні 1830 — 1831 гг., па- 
сля чаго быў змушаны эмігрыраваць. 3 1833 г. жыў у Па- 
рыжы, дзе ўвайшоў у кола славутых мастакоў, літаратараў 
і музыкантаў. Падтрымліваў цесны кантакт з Міцкевічам, яко- 
му дапамог выдаць лекцыі па гісторыі славянскіх літаратур. 
Найбольш цёплыя адносіны склаліся з Ф. Шапэнам, які стаў 
настаўнікам, калегам і сябрам кампазітара. У Парыжы Орда 
лічыўся вельмі аўтарытэтным музыкантам, пра што сведчыць 
факт запрашэння яго на пост дырэктара Італьянскай оперы. 
У 1856 г. Напалеон вяртаецца ў родныя Варацэвічы, дзе раз- 
гортвае грамадскую, асветніцкую, дабрачынную дзейнасць9.

У сталыя гады ён выдае «Граматыку музыкі» — падруч- 
нік-самавучыцель, у якім абагульніў свой педагагічны во- 
пыт, С. Манюшка, якому аўтар прысвяціў названую пра- 
цу, адгукнуўся на яе бліскучай рэцэнзіяй. У гэты час Орда 
выдае і свае музычныя творы, а таксама граматыку поль- 
скай мовы для французаў. Здзяйсняе ён і публікацыі сваіх 
архітэктурных пейзажаў (усяго яму належыць больш за 1000 
архітэктурных замалёвак, у тым ліку больш за 200, прысве- 
чаных Беларусі). Смяротная хвароба застала яго ў Варшаве, 
дзе ён знаходзіўся па творчых справах... Адчуваючы хуткую 
смерць, Орда просіць пахаваць яго на радзіме... Тут жа, на 
радзіме кампазітара, у Іванаве, адбываюцца прысвечаныя 
кампазітару штогадовыя музычныя імпрэзы, што ладзіць На- 
цыянальны акадэмічны канцэртны аркестр Беларусі.

Сярод музыкантаў, якія знайшлі прызнанне ў заходне- 
еўрапейскім музычным свеце і продкі якіх паходзілі з 
Беларусі, варта ўзгадаць і Антонія Генрыка Радзівіла 
(1775 — 1833) — славутага музыканта-аматара, мецэна- 
та, які паходзіў з Нясвіжскай галіны радзівілаўскага роду. 
Яго бацькі выхоўваліся ў буйнейшых мастацкіх цэнтрах 
Беларусі — Нясвіжы і Слоніме, у сем’ях знатных апекуноў 
(Радзівілаў і Агінскіх). Антоній, народжаны ў Вільне, 
атрымаў бліскучую адукацыю (у тым ліку музычную), быў 
выхаваны ў лепшых мастацкіх традыцыях. Ён рана праявіў 
музычныя здольнасці і праславіўся як выдатны віяланчэліст. 
3 1792 г. князь Антоній жыве у Германіі, потым у Поль- 
шчы. Адзін з буйных палітычных дзеячаў тагачаснай Еўропы 
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(намеснік прускага караля ў Вялікім княстве Познаньскім), 
князь не пакідае і музычныя заняткі, шмат часу аддае 
кампазіцыі. Ён стварае музычныя нумары да аднаактовай 
ідыліі «Вялікі дзень у замку», дзясяткі камерных твораў — 
рамансаў і віяланчэльных п’ес. Але найболып вядомым яго 
творам, напісаным у садружнасці з I. В. Гётэ, з’яўляецца one- 
pa «Фаўст». Нягледзячы на тое, што кампазіцыя належыць 
пяру аматара, для свайго часу яна аказалася шмат у чым 
наватарскай. Пасля прэмьеры 1835 г., якая адбылася ўжо 
пасля смерці аўтара, опера з трыумфам ставілася ў тэатрах 
Германіі, Польшчы, Чэхіі і Англіі. Усхваляваныя ж водзы- 
вы аб ёй пакінулі многія выбітныя дзеячы культуры — ад 
Р. Шумана і Ф. Ліста да У. Адоеўскага і I. Тургенева. Твор 
Антонія Радзівіла быў, як вядома, адноўлены і ў Беларусі, 
на радзіме продкаў яго аўтара, а прэм’ера «Фаўста», што ад- 
былася ў 1997 г., стала выдатнай падзеяй у мастацкім жыцці 
краіны10.

Рух з Беларусі ў шырокі мастацкі свет працягваўся 
і ў XX ст., калі многія таленавітыя музыканты імкнуліся 
атрымаць адукацыю ў Расіі ці пераязджалі туды разам 
з бацькамі. Так ці інакш, але з расійскай культурай савецкіх 
часоў звязаны імёны Эдуарда Калманоўскага (родам з Магі- 
лёва), знакамітага кампазітара-песенніка, пяру якога нале- 
жаць незабыўныя «Я люблю цябе, жыццё», «Ці хочуць рус- 
кія вайны», «Алёша» і інш.; Марка Фрадкіна (нарадзіўся 
ў Віцебску) — аўтара папулярных песень «А гады ляцяць», 
«Бывайце, голубі», «Цячэ Волга» і г. д.; Барыса Хайкіна 
(ураджэнца Мінска) — выдатнага дырыжора, які шмат гадоў 
узначальваў вядучыя творчыя калектывы Расіі. Беларускія 
карані меў Дзмітрый Шастаковіч, продкі якога паходзілі 
з Вілейшчыны, і Ігар Стравінскі, чый бацька, выдатны спя- 
вак Фёдар Ігнатавіч паходзіў з Новага Двара Рэчыцкага паве- 
та Мінскай губерні11.

У XX ст. выхадцы з Беларусі, як і раней, атрымалі пры- 
знанне і ў заходніх краінах. У шэрагу такіх асоб — Чэслаў 
Немэн (Чэслаў Юліуш Выдрыцкі), які нарадзіўся ў вёс- 
цы Васілішкі Шчучынскага раёна Гродзенскай вобласці. 
У дзяцінстве разам з бацькамі Чэслаў пераехаў у Польшчу, 
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адкуль і пачаўся яго прафесійны шлях да вяршынь сусветна- 
га эстраднага мастацтва. У гісторыі гэтага мастацтва шырока 
вядома імя яшчэ аднаго ураджэнца Беларусі — Льюіса Грун- 
берга (родам з Брэста), амерыканскага кампазітара, аўтара 
оперных, сімфанічных, харавых і камерных твораў. I, нарэш- 
це нельга не назваць яшчэ аднаго, бадай найболып папуляр- 
нага амерыканскага кампазітара, аўтара неафіцыйнага гімна 
Амерыкі «Божа, блаславі Амерыку» і каля 1500 вядомых 
песень Ірвіна Берліна, які нарадзіўся і правёў дзіцячыя гады 
ў Магілёве12.

Ёсць яшчэ адна постаць XX ст., непарыўна звязаная 
з заходнім музычным светам, але пакуль не замацаваная ў све- 
це беларускім. Гэта — ураджэнец Любчы Мікалай Набокаў 
(1903 — 1978), дваюрадны брат славутага пісьменніка), 
буйны кампазітар і музычны дзеяч, што ўнёс важкі ўклад 
у амерыканскую і заходнееўрапейскую культуру. Паходзя- 
чы з Любчы, што на Гродзеншчыне, гэты музыкант вучыўся 
ў Расіі, Германіі, Францыі, працаваў у Парыжскім ад- 
дзеле ЮНЕСКА, быў арганізатарам буйных міжнародных 
фестываляў. Большую частку жыцця кампазітар пражыў 
у Францыі і ЗПІА, дзе праславіўся перш за ўсё як аўтар музыкі 
да балетаў, пастаўленых у 1920-я гг. Сяргеем Дзягілевым 
у Еўропе, а ў 1930-я гг. — Джорджам Баланчыным у Аме- 
рыцы (у тым ліку першага амерыканскага балета «Мірны 
саюз»). Ён аўтар і многіх іншых твораў — сімфоній, арато- 
рый, камерна-інструментальных п’ес; яго пяру належыць 
манаграфія пра I. Стравінскага (дарэчы, таксама звязанага 
трывалымі генеалагічнымі каранямі з Беларуссю), выдадзеная 
ў Бостане ў 1967 г.13. А яшчэ ў 1950-я — 1960-я гг. Мікалай 
Набокаў быў арганізатарам музычных фестываляў у Францыі 
і Італіі, Германіі і Японіі, Амерыцы і Індыі; ён шмат гадоў 
узначальваў музычную секцыю ЮНЕСКА ў Парыжы...

Дзяцінства Мікалая Набокава прайшло ў Любчы, дзе ён 
нарадзіўся (тамтэйшы замак належаў яго маці) і дзе атрымаў 
першыя музычныя ўражанні, напоўненыя беларускай на- 
роднай музыкай. 3 мемуараў кампазітара можна даведацца 
пра музычнае жыццё свету 1920 — 70-х гг., пра выдатных 
дзеячаў тагачаснай культуры — ад Ігара Стравінскага (сябры 
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ды куміра Набокава), Сяргея Пракофьева, Сяргея Есеніна, 
Мсціслава Растраповіча і Галіны Вішнеўскай да Арнольда 
Шонберга, Паўля Хіндэміта, Джорджа Гершвіна, Рэйнера Ма- 
рыя Рыльке, Вілі Бранта і нават былога савецкага дыпламата 
Пятра Абрасімава (як аказалася, земляка Набокава)14.

Але самыя пранікнёныя старонкі мемуараў прысвечаны 
радзіме кампазітара, які напрыканцы жыцця пісаў: «...Бело- 
руссня, нніцая н отсталая, полна была неповторнмой тнхой 
прелестн. В особенностн это касается тех мест, в которых 
жнлп мы. Нз подобных протнворечнвых чувств выросла моя 
непзменная любовь к этнм местам, особенная, странная лю- 
бовь, — с прнвкусом горечн н безнадежностн, любовь беско- 
нечно нежная... Сам я, что бы нн случнлось, до конца дней 
свонх останусь белорусом. Для меня это едннственный способ 
сохраннть связь с далекой н недостнжнмой землей»15.

Пакінуўшы гэтую зямлю ў юнацтве, музыкант пасля 
жыў, вучыўся і працаваў у розных гарадах — Адэсе і Санкт- 
Пецярбургу, Берліне і Парыжы, у маленькіх і буйных цэнт- 
рах Амерыкі. Ён стаў, як і іншыя сыны Беларусі, як асобы, 
каранямі звязаныя з нашай зямлёй (Марк Шагал, Тадэвуш 
Касцюшка, Міхал Клеафас Агінскі, Міхаіл Глінка, Станіслаў 
Манюшка, Дзмітрый Шастаковіч і інш.), Асобай Свету, што 
яднае краіны і народы. Аднак менавіта Беларусь застала- 
ся для яго адзінай Радзімай, нязбыўнай марай, успамінамі 
аб якой пранізаны не толькі старонкі напісанай ім кнігі, 
але і кнігі ягонага жыцця... Можа таму музыка славутага 
кампазітара, што нарэшце вярнулася на яго радзіму, успры- 
малася як яго пасмяротнае пасланне, своеасаблівы тэстамент, 
што завяшчаў ён суайчыннікам без усялякай надзеі на сваё 
вяртанне на радзіму.

Зрэшты, Набокаў не выкарыстоўваў той пласт беларускага 
музычнага фальклору, на якім гадаваўся ў дзяцінстве. Хоць 
пры глыбокім даследаванні яго творчасці магчыма выявіцца 
і гэта: увекавечыў жа М. Глінка беларускую «Камарын- 
скую», a М. Карловіч — беларускія жніўныя песні; не 
застаўся ўбаку ад беларускага фальклора і I. Стравінскі, 
a М. Шагал да канца жыцця маляваў родны Віцебск... 
I ўсё ж відавочна: у сваёй творчасці на свядомым і падсвя- 
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домым узроўні Набокаў увасобіў карнявыя, тыпалагічна ад- 
метныя, субстанцыянальныя якасці і прыкметы беларускай 
культуры — як культуры высокадухоўнай, плюралістычнай 
у сваім яднанні розных этнаканфесіянальных плыняў 
і таму заўжды адкрытай свету. Музыка Набокава ўвасабляе 
і такую якасць айчыннай культуры, як шчодрасць і ахвяр- 
насць. Яна, нібыта Маці Божая, аддаўшая адзінароднага Сына 
(а фестываль памяці Набокава адбыўся як раз у дні Успен- 
ня Святой Багародзіцы), таксама даравала лепшых сыноў 
сваіх свету мастацкаму, ды і ўвогуле — Сусвету (зноў і зноў 
успомнім ахвяры Вялікай Айчыннай). Культуры, напоенай 
жыватворнымі сокамі той высокай духоўнасці і паэтычнасці, 
якая ўласціва прыхаванай у сваёй таямнічасці, заглыбленай 
у багаты ўнутраны свет беларускай душы. Нездарма нашчадкі 
Набокава ў адзін голас сцвярджалі, што яго музыка — такая, 
як ён сам — адкрытая, эмацыянальная і шчырая.

3 іншага боку, пэўная інтравертнасць, невыказанасць 
і сціпласць, як ні парадаксальна, таксама характэрна для 
многіх, нават тэатральных твораў (балетаў «Ода», «Жыццё 
Афрадыты» «Мірны саюз», «Жыццё Палішынеля», «Дарэм- 
ныя намаганні кахання»), а таксама сімфоній («Біблейская 
сімфонія» і «Малітва»), элегіі «Вяртанне Пушкіна», кантат 
і араторый, канцэртаў, уверцюр, твораў для голасу і аркестра 
на вершы Ахматавай і Пастэрнака.

Паказальна таксама, што творчасць Набокава наскрозь 
пранізана песеннасцю, што з’яўляецца прынцыповай якас- 
цю для асэнсавання сувязі — прыхаванай, апасродкаванай — 
творчасці Набокава з айчынным мастацтвам. Справа у тым, 
што танцавальную музыку іншых кампазітараў Беларусі — ад 
Мацея Радзівіла да Восіпа Казлоўскага і Клеафаса Агінскага 
(згадаем хоць бы яго папулярны паланэз) таксама вызначала 
песеннасць, напеўнасць, задушэўнасць.

Творчасць Набокава адлюстроўвае яшчэ адну прыкмету 
айчыннай культуры, што захоўвае традыцыйныя каштоўнасці 
і не прымае разбуральных эксперыментаў. Падавалася б, му- 
зыка кампазітара, які раскрыў свой талент у Еўропе і Амеры- 
цы, павінна ўвасобіць увесь комплекс вычварных тэхналогій, 
уласцівых еўрапейскаму музычнаму авангарду XX ст., твор- 
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часці буйных эксперыментатараў, у тым ліку згаданых вы- 
шэй калег Набокава. Яна мусіла б значна адрознівацца ад 
тых кампазіцый, якія выйшлі з-пад пяра яго сучаснікаў, 
беларускіх аўтараў — прадстаўнікоў маладой нацыянальнай 
школы — Мікалая Чуркіна і Анатоля Багатырова, Мікалая 
Аладава і Яўгена Цікоцкага, Уладзіміра Алоўнікава і Яўгена 
Глебава, многіх іншых класікаў беларускай музыкі, якія пры 
жыцці Набокава аказаліся з ім як бы па розныя бакі не толькі 
ідэалагічных, але і мастацкіх барыкад. Але аказалася, што 
яго творчасць вельмі сугучная па сваім духу і нават музычнай 
мове многім сачыненням беларускіх кампазітараў XX ст. Гэта 
было асабліва відавочна дзякуючы неверагоднаму, але, ма- 
быць, і заканамернаму супадзенню: як раз у той самы дзень, 
калі напрыканцы жніўня 2011 г. у Міры і Любчы гучала му- 
зыка Набокава ў выкананні Юрыя Блінова, у Маладзечне, пад- 
час фестывалю беларускай песні і паэзіі камерныя калектывы 
Нацыянальнага акадэмічнага канцэртнага аркестра Беларусі 
пад кіраўніцтвам М. Фінберга выконвалі творы майстроў бе- 
ларускага XX ст. (таксама забытыя!) — Рыгора Пукста, Аляк- 
сея Туранкова, Пятра Падкавырава і Дзмітрыя Лукаса. Тыя 
творы аказаліся шмат у чым падобнымі з набокаўскімі — па 
сваёй сутнасці, духоўным патэнцыяле і нават па сродках му- 
зычнай выразнасці...

У межах дадзенай публікацыі, канешне, немагчыма зга- 
даць усіх тых музыкантаў, якія па розных прычынах рас- 
сталіся з радзімай сваіх продкаў, але аддана служылі ёй 
далёка за яе межамі, даруючы свету добрую, светлую, 
высокадухоўную вестку пра родную зямлю. Пра Беларусь, 
якая, хочацца верыць, заўсёды будзе памятаць іх імёны 
і цікавіцца іх творчасцю.
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А. Мяцельскі

НЯСВІЖСКІЯ РАДЗІВІЛЫ
I РАСПАўСЮДЖВАННЕ КАТАЛІЦКАГА 
КАСЦЁЛА ў КРЫЧАўСКІМ СТАРОСТВЕ

Пранікненне каталіцкага касцёла на землі ўсходняй 
Беларусі, у тым ліку і на тэрыторыю Мсціслаўскага 
ваяводства, пачынае фіксавацца ў пісьмовых крыніцах толькі 

з пачатку XVII ст., хаця, безумоўна, знаходжанне каталікоў 
у адзінай шматканфесіянальнай дзяржаве дазваляе мерка- 
ваць пра наяўнасць іх пэўнай колькасці на ўсходніх землях 
Вялікага княства Літоўскага і ў папярэднія за пачатак XVII ст. 
часы. Ускосным сведчаннем гэтаму з’яўляецца наяўнасць 
у Смаленску XII — XIII стст. «нямецкай бажніцы» — ратон- 
ды, пабудаванай яшчэ у другой палове XII ст.1

Да і само слова «каталіцкі», якое паходзіць ад грэчаска- 
га «католікас» — усяленскі, бяспрэчна сведчыць пра пастаў- 
леную яшчэ пры самым пачатку арганізацыі каталіцкай царк- 
вы мэту — распаўсюджванне каталіцкага дагмату веры ва 
ўсім свеце.

Тым не менш, да канца XVI ст. на ўсходзе ВКЛ фактычна 
не было каталіцкіх храмаў. У 1592 г. яшчэ толькі абмяркоў- 
валася магчымасць будаўніцтва касцёла ў Оршы2. Пра 
невялікую колькасць каталіцкага насельніцтва ў краіне на- 
ват напрыканцы XVI ст. сведчыць ліст Мікалая Крыштафа 
Радзівіла Сіроткі да папы рымскага, у якім ён скардзіцца, 
што не можа ва ўсёй Літве знайсці адпавядаючую свайму 
статусу жонку-каталічку. А ў лісце да караля ён пісаў, што 
навогул у Літве мала каталікоў3. Што ж тут казаць пра ўсход 
краіны!
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He з’яўлялася выключэннем у гэтым плане і Крычаўскае 
староства. Першы касцёл у Крычаве быў пабудаваны толькі 
недзе паміж 1620 — 1628 гг4., пра што сведчаць шматлікія 
ўскосныя даныя.

Па-першае, гэта дазвол крычаўскім мяшчанам на дзве 
ярмаркі ў год, на якіх яны мелі права сычэння мёду. Згодна 
з прывілеям на наданне гораду Магдэбургскага права (1633 г.), 
воск, атрыманы пры сычэнні мёду, павінны былі дзяліць напа- 
лам. Адна палова ішла на карысць касцёла, а другая — на ка- 
рысць царквы5. Гэта першы факт, які сведчыць, што ў горадзе 
на той час (жнівень 1633 г.) ужо існавала каталіцкая святыня.

Па-другое, у прывілеі пра наданне гораду Магдэбургска- 
га права падкрэсліваецца, што члены магістрата павінны 
выбірацца як з каталікоў, так і з праваслаўных6.

I нарэшце, пры пераходзе Крычава пад уладу рускага 
цара ў 1654 г., цар Аляксей Міхайлавіч загадаў прывесці да 
прысягі на вернасць усіх жыхароў горада — як праваслаўных, 
так і каталікоў7, што яшчэ раз падкрэслівае наяўнасць у Кры- 
чаве ў першай палове XVII ст. жыхароў каталіцкага вера- 
вызнання, якія павінны былі мець сваю культавую святыню. 
Аднак звесткі пра яе адсутнічаюць.

Пад час вайны 1654 — 1667 гг. каталіцкая святыня Кры- 
чава, верагодна, была знішчана, бо на доўгі час нават ускос- 
ныя звесткі пра яе знікаюць.

Пасля вайны 1654 — 1667 гг. Рэчы Паспалітай з Расіяй 
на тэрыторыі Мсціслаўскага ваяводства распаўсюджванне 
каталіцкага касцёла фактычна пачалося нанава. У 1669 г. 
акрамя мсціслаўскага кармяліцкага касцёла на тэрыторыі 
Мсціслаўскага ваяводства не было іншых каталіцкіх святынь — 
толькі ён адзін згадваецца ў сінодзе біскупа Сапегі ад 1669 г.8

Тым не менш, у Крычаве адразу пасля вайны была ката- 
ліцкая (лацінская) абшчына, пра што сведчыць згадваемая 
ў інвентары Крычава 1673 г. слабада Латынь, у інвентары 
1679 г. Латынская вуліца. Інвентар горада 1682 г. і больш 
позніх гадоў згадваюць у Крычаве як Латынскую вуліцу, так 
і пры апісанні вайсковай арганізацыі горада згадваюць «сот- 
ню Латынскую»9. Гэтае лацінскае (каталіцкае) насельніцтва 
кампактна сялілася ў горадзе, у раёне паміж сучаснай вуліцай
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ім. К. Лібкнехта і Забялышчынскім ярам, які і сёння ў Кры- 
чаве завецца Латынь.

Дакладная колькасць каталікоў у Крычаве першай па- 
ловы — сярэдзіны XVII ст. невядома. Колькасць каталікоў 
ў горадзе ў другой палове XVII ст. можна прыблізна падлі- 
чыць, абапіраючыся на колькасць дымаў на Латынскай 
вуліцы і слабадзе Латынь. Калі лічыць, што жыхары гэтых 
«канфесіянальных» вуліцы і слабады складалі выключна 
каталікі, то ў горадзе ў 1673 г. налічвалася 55 каталіцкіх 
дымаў10, у якіх адпаведна маглі пражываць каля 300 
каталікоў. Такая ж колькасць дымаў на Латынскай вуліцы 
і слабадзе Латынь адзначаецца і ў інвентары горада 1679 г.11 
Улічваючы, што ў горадзе на гэты час налічвалася толькі 
375 дымаў, то каталікі складалі прыкладна 14-15% яго 
насельніцтва, якім, безумоўна, была патрэбна свая святыня.

У канцы жніўня 1670 г. Крычаў і Крычаўскае староства 
былі перададзены «правам дажывотным» (пажыццёвым. — 
A. М.) Міхалам Стэфанам Пацам Міхалу Казіміру Радзівілу, 
і з гэтага года Крычаўскае староства на 90 год (да 1760 г.) 
апынулася ў дзяржанні ў нясвіжскай галіны Радзівілаў.

Менавіта з дзейнасцю гэтага рода звязана адбудова касцё- 
ла ў Крычаве і новыя спробы распаўсюджвання каталіцкага 
дагмата веры ў Крычаўскім старостве.

Верагодна, першапачаткова пасля вайны ў Крыча- 
ве існавала каплічка, а сам касцёл быў адроджаны толькі 
ў апошняй чвэрці XVII ст. Калі ў інвентары горада 1682 г. 
на Замкавай гары, за царквой св. Міколы яшчэ згадваецца 
«зруб на касцёл», то ў інвентары горада 1694 г. ён адсутнічае 
пры апісанні Замкавай гары, а ў горадзе згадваецца царква 
Ўзнясення Дзевы Марыі12. Але дагмат пра Ўзнясенне Дзевы 
Марыі існуе толькі ў каталіцкім веравызнанні, таму перад 
намі безумоўна касцёл, а не царква, як сказана ў інвентары.

У крыніцы дакладна адсутнічаюць звесткі пра фундата- 
ра касцёла, але ўлічваючы, што на той час Міхала Казіміра 
Радзівіла ўжо не было ў жывых, то, верагодна, адраджэн- 
нем касцёла ў Крычаве займалася ягоная ўдава Катажына 
з Сабескіх. Візіты (апісанні, інвентары. — A. М.) гэтага касцёла 
да нас не дайшлі, таму цяжка сказаць, што ён з сябе ўяўляў.
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Калі ў 1679 г. каталікоў у Крычаве было каля 15%, і для іх 
у 1682 — 1683 гг. быў пабудаваны драўляны касцёл, то да 
1694 г. іх колькасць, верагодна, значна павялічылася. Так, 
інвентар горада за 1694 г. адзначае, што Латынская сотня 
Крычава налічвала 89 дымаў (прыкладна 450-500 жыхароў)13. 
3 агульнай колькасці гарадскіх дымаў на той час гэта складае 
каля 18%.

Безумоўна, для такой колькасці каталіцкіх вернікаў ўжо 
было мала аднаго храма і, верагодна, менавіта таму ў 1694 г. 
дзяржаўца Крычаўскага староства Караль Станіслаў Радзівіл 
надаў малячыцкім дамініканцам (кляштар у в. Маляцычы сучас- 
нага Крычаўскага раёна) прывілей на два пляцы ў Крычаве з мэ- 
таю пабудовы там касцёла (і кляштара пры ім)14, які павінны быў 
стаць цэнтрам рапаўсюджвання каталіцызму на землях староства.

Аднак потым колькасць каталікоў у Крычаве знач- 
на паменьшылася, што, верагодна, было звязана з падзеямі 
Паўночнай вайны і агульным заняпадам горада, староства 
і ўсяго Мсціслаўскага ваяводства. Так у 1720 — 1727 гг. 
Латынская сотня Крычава ўключала ў свой склад ужо толькі 
43 дымы (прыкладна 200-250 жыхароў)15.

Нягледзячы на фундуш К. С. Радзівіла на дамініканскі 
кляштар і касцёл у Крычаве, верагодна, першапачатко- 
ва малячыцкія дамініканцы не мелі дастатковых сродкаў 
для будаўніцтва новага касцёла і кляштара, і гэтая справа 
замарудзілася, а потым падзеі Паўночнай вайны і рэзкае змянь- 
шэнне колькасці каталікоў у горадзе вымусілі малячыцкіх 
дамініканцаў навогул адмовіцца ад ідэі будаўніцтва ў горадзе 
новага касцёла і кляштара. I ў Крычаве працягваў дзейнічаць 
толькі адзін парафіяльны каталіцкі храм.

Тым не менш, дамініканцы зноў з’явіліся ў горадзе на па- 
чатку XIX ст., калі ў 1824 г. на заснаванне дамініканскага 
кляштара пры касцёле св. Ганны даў фундуш Вікенцій Івана- 
віч Галынскі. Але кляштар праіснаваў нядоўга і ўжо ў 1832 г. 
быў зачынены за ўдзел законнікаў у падзеях паўстання 1830 — 
1831 гг., а самі яны былі адпраўлены ў аршанскі дамініканскі 
кляштар16.

Крычаўскі фарны касцёл, пабудаваны ў 1682 — 1683 гг., 
перажыў падзеі Паўночнай вайны і згадваецца ў тэстамен- 
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це Эльжбеты Навасельскай 1743 г. і ў рэестры касцёлаў 
Віленскай дыяцэзіі паводле сінода біскупа Зенькевіча 1744 г. 
сярод іншых каталіцкіх храмаў Аршанскага дэканата17.

Верагодна, месца, дзе размяшчаўся гэты касцёл, было не 
зусім спрыяльнае, і таму ў сярэдзіне XVIII ст. у горадзе па- 
чалося будаўніцтва новага каталіцкага храма. Менавіта гэтая 
падзея адлюстравалася ў захаваўшыхся да нашых дзён візітах 
крычаўскага касцёла.

Першыя дакладныя пісьмовыя звесткі пра арганізацыю 
і будаўніцтва касцёла ў Крычаве адносяцца да 1745 г. Двац- 
цатага ліпеня гэтага года крычаўскі стараста Геранім Фла- 
рыян Радзівіл аддаў загад кіраўніку крычаўскага староства 
Паўлу Цялецкаму выдзяліць пляцы пад будаўніцтва фарнага 
касцёла і плябані. Прычым Геранім Радзівіл падкрэсліваў, 
што «земельный участок должен быть однакож'ь не в блнз- 
ком положеннн от замка, чтобы, в случае сохранн Бог, воз- 
ннкновення бунтов не было еіце большей нзмены от костёла. 
Прнтом строго предупреждаю, чтобы самый участок ннкак не 
находнлся на которой лнбо rope, тем более на такой, которая 
образует другой угол Замковой горы». Гэты загад быў вы- 
кананы ўжо да 26 жніўня. Пад фарны касцёл крычаўскаму 
ксяндзу Рэгінальду Ілінічу былі вылучаны 5 пляцаў агульным 
памерам 28,5 прэнта18.

18 верасня 1745 г. у працэс арганізацыі новага крычаўскага 
касцёла актыўна ўключылася каралева Марыя Юзэфа — 
магчыма, адсюль і ідзе блытаніна з ўдзелам ў арганізацыі 
крычаўскага касцёла каралевы Боны. Каралева Марыя Юзэ- 
фа асобым фундушам для забяспячэння каталіцкага касцёла 
і плябані ў Крычаве паклала ў Дрэздэнскі банк 4000 талераў 
з дазволам штогод 8 снежня на свята Непарочнага зачацця 
Дзевы Марыі, у гонар якой і быў узведзены крычаўскі кас- 
цёл, браць з гэтай сумы 1000 талераў. Трэба адзначыць, што 
працэнты з гэтага фундуша крычаўскі касцёл атрымліваў ад 
Саксонскага банка яшчэ на пачатку XX ст.

Наданні на касцёл князя Г. Ф. Радзівіла і каралевы 
Марыі Юзэфы былі пацверджаны каралём Аўгустам III які, 
акрамя таго, у верасні 1746 г. дазволіў крычаўскаму пля- 
бану выбіраць з сялян Магілёўскай эканоміі добраахвотныя 
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ахвяраванні на касцёл хлебам і воскам19. Прычым ва ўсіх 
прывілеях падкрэсліваецца, што наданні даюцца на «нанова» 
заснаваную плябанію і касцёл.

Усё гэта падкрэслівае, што каталіцкая святыня ў Кры- 
чаве не была навіной ў сярэдзіне XVIII ст. Прывілеі князя 
Г. Ф. Радзівіла і каралевы Марыі Юзэфы толькі далі дадат- 
ковы штуршок для далейшай арганізацыі духоўнага жыцця 
каталікоў горада і яго наваколляў.

Ва ўсялякім выпадку, у інвентары 1747 г. у Крычаве 
згадваецца касцёл, размешчаны ў канцы Пятніцкай вуліцы. 
Касцёл і яго плябань займалі пляц зямлі ў 9 прэнтаў20. Вера- 
годна, гэта і быў стары касцёл, пазначаны ў сінодзе біскупа 
Зянькевіча ад 1744 г. і пабудаваны ў канцы XVII ст.

Адначасова ў інвентары адзначаецца, што на рагу рынка 
і «вуліцы Ражэственскай» у 1747 г. будуецца новы фарны 
касцёл. Пад касцёл і плябань адводзіліся 5 гарадскіх пляцаў 
агульным памерам 23 прэнта. Гэта і ёсць тая самая каталіцкая 
святыня, на якую далі фундушы каралеўская сям’я і князь 
Геранім Фларыян Радзівіл.

Новы касцёл быў пабудаваны з дрэва, стаяў на каменным 
падмурку, меў дзве вежы і дах, крыты гонтам21. Што потым 
стала з касцёлам, пабудаваным у 1682 — 1683 гг., крыніцы 
не паведамляюць. Магчыма, ён быў разабраны. Ва ўсялякім 
выпадку, на плане Крычава 1778 г. у горадзе паказаны толькі 
адзін каталіцкі храм.

Акрамя касцёлаў у Крычаве, ў сярэдзіне XVIII ст. пры 
Г. Ф. Радзівіле будуецца каплічка ў Хоцімску (Радзівілаве). Так 
на плане Хоцімска 1779 г. паказана каталіцкая калліца. Вера- 
годна, менавіта яна згадваецца ў інвентары Радзівілава 1746 г.

Згодна з інвентарным апісаннем, зрубленая з брусоў 
капліца была крытая драніцамі, мела дашчатыя дзверы. 
Унутры капліцы знаходзіўся вялікі драўляны крыж, каля 
якога былі тры вялікія абразы і адзін малы22.

Такім чынам, менавіта з дзейнасцю нясвіжскай галіны 
княскага роду Радзівілаў звязяна распаўсюджванне ў дру- 
гой палове XVII — сярэдзіне XVIII ст. каталіцкага веравы- 
знання на тэрыторыі Крычаўскага староства Мсціслаўскага 
ваяводства.
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Ж W Ж ЖЙй бХд бдд
слКЬ алкэ слКі> сХКЗ оЛКЬ ллкг

В. Папко

ЗАВЯШЧАННЕ КНЯГІНІ МАРЫІ-ДАРОТЫ 
РАДЗІВІЛ I ПАДЗЕЛ ЯЕ СПАДЧЫНЫ

Князь Антоній-Вільгельм Радзівіл (1833 — 1904) 
і яго жонка княгіня Марыя-Дарота з роду маркізаў 
дэ Кастэлян (1840 — 1915) — вельмі важныя асобы ў гісторыі 

нясвіжскай ардынацыі, горада Нясвіжа і Нясвіжскага замка. 
Яны вядомы як аднаўляльнікі замка ў другой палове XIX ст. 
пасля некалькіх дзесяцігоддзяў занядбання і разрухі. Першы 
раз у пачатку 1860-х гг. яны ўбачылі замак у запусценні. 
У самым пачатку XX ст., калі памёр кн. Антоній-Вільгельм, 
Нясвіжскі замак з’яўляўся адноўленым радзінным гняздом, 
любімым месцам гасцявання арыстакратыі, сталіцай роду.

Кн. Антоній і яго жонка дбалі аб будучым ардынацый, 
пакінулі на гэты конт распараджэнні ў сваіх завяшчаннях. 
Кн. Антоній, як старшыня роду і ардынат, распараджаўся 
нерухомай маёмасцю і грашыма. Старэйшы сын, кн. Георгій, 
атрымаў нясвіжскую і клецкую ардынацыі, малодшы, 
кн. Станіслаў, — давыдгарадоцкую. Жонцы кн. Антоній 
пакідаў у пажыццёвае карыстанне ўсю рухомую маёмасць1. 
Акрамя таго, кн. Марыя мела сваю асабістую спадчыну, якая 
складалася з атрыманых ёй ад продкаў і набытых зямель 
і каштоўных рэчаў.

Завяшчанне кн. Марыі таксама ўтрымлівала шмат ўмоў, 
якія былі накіраваны на патрэбы ардынацый. Яна імкнулася, 
каб спадчына захавалася для родаў князёў Радзівілаў і графаў 
Патоцкіх (у род апошніх ўвайшлі абедзве дачкі кн. Марыі). 
Часткай ардынацыі, акрамя зямлі, маглі быць і рухомыя 
рэчы: бібліятэчныя калекцыі, мэбля, посуд, клейноты.
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У верасні 1901 г. кн. Марыя Радзівіл склала ў Нясвіжы 
афіцыйны дакумент, якім замацоўвала за нясвіжскай ар- 
дынацыяй гарнітур ювелірных вырабаў, што яна атрымала 
ў спадчыну ад сваёй прабабкі прынцэсы Датарэі Курляндскай 
і набывала сама. Гэтыя каштоўнасці кн. Марыя перадала ста- 
рэйшаму сыну кн. Георгію, будучаму нясвіжскаму ардынату. 
Валодаць ім павінен быў той, каму будзе належыць гэтая 
ардынацыя. Упрыгожанні былі з бірузы і брыльянтаў: ды- 
адэма ў 13 прамянёў, калье з 5 падвескамі, пара завушніц 
з падвескамі, вялікая брошка, два ажурна апраўленых шары- 
ка, якія выкарыстоўваліся як шпількі для валасоў2. Агульны 
кошт гэтай ювелірнай калекцыі на той час складаў 150 тыс. 
франкаў3.

Пасля смерці кн. Антонія-Вільгельма ў 1904 г. яго жонка 
пачала дабівацца звароту каштоўнасцей, вывезеных з Нясвіжа 
рускім войскам у 1812 г. Расійскія ўлады прызналі права 
Радзівілаў. Мікалай II выдаў асобны ўказ ад 11 сакавіка 
1905 г., паводле якога гэтыя рэчы былі вернуты з Эрмітажа4. 
3 Санкт-Пецярбурга прывезлі рыцарскую зброю і даспехі, бу- 
лавы гетманаў і маршалкаў, падарункі каралёў, клейноты, 
камеі, творы злотнікаў і г.д. Рэчы, якія не былі аддадзены, 
былі адзінкавымі. He вярнуўся ў Нясвіж меч — падарунак 
папы Інакенція XI, які выкарыстоўваўся падчас каранацыі 
імператара Мікалая I у Варшаве на польскага караля5. Гэ- 
тыя каштоўнасці таксама былі адзначаны ў § XIV завяшчан- 
ня кн. Марыі Радзівіл: «...скарб, забраны рускімі з Нясвіжа 
ў 1812 г., я адчуваю абавязак аддаць яго цалкам, так, як мне 
выдадзена, з некалькімі прадметамі, якія я даклала маярату 
ў Нясвіжы, дзе, як я спадзяюся, спадкаемцы роду Радзівілаў 
іх будуць захоўваць і ўтрымліваць з асаблівай стараннасцю»6.

У 1912 г. кн. Марыя склала сваё завяшчанне. Асноўным 
спадкаемцай княгіні стаў малодшы сын кн. Станіслаў. Ве- 
рагодна, аб такім падзеле яна дамовілася са сваім мужам 
пры яго жыцці, таму што ён пакінуў большую частку сва- 
ёй спадчыны старэйшаму сыну кн. Георгію. Спадчына самой 
княгіні была значнай. Яна складалася з зямельных уладанняў 
Кленіца ў Сілезіі (у 1912 г. яны каштавалі 1 млн. 200 тыс. 
марак), капіталу, укладзенага ў парыжскі банк, каштоўных 
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папер у банку братоў Шыклер, каштоўнасцей, мэблі, футраў, 
посуду і г. д. Па ўмовах завяшчання кн. Марыі Станіслаў 
атрымаў срэбны пазалочаны туалет (хутчэй за ўсё, посуд, які 
выкарыстоўваўся для ўмывання), які некалі належаў бабцы 
яе мужа прынцэсе Луізе Гогенцолерн. Аднак пры адсутнасці 
ў кн. Станіслава сына туалет павінен быў адысці да нясвіж- 
скай ардынацыі.

Абедзве дачкі княгіні атрымалі ад яе ў спадчыну па 100 
тыс. франкаў з капіталу, размешчанага ў Францыі. Яшчэ пры 
жыцці маці ў якасці пасагу яна атрымалі па 50 тыс. франкаў 
з яе асабістых сродкаў. Дочкі павінны былі падзяліць паміж 
сабой яе індыйскія шалі, вееры і карункі.

Кн. Станіслаў атрымліваў ад маці ўсё астатняе. Пры гэтым 
княгіня накладвала абмежаванні на карыстанне яе маёмасцю 
ў Кленіцы, забараняла абкладваць пазыкамі, завяшчаць ка- 
му-небудзь, акрамя сваіх дзяцей, дзяліць яго на часткі паміж 
нашчадкамі. Княгіня прасіла завяшчаць гэты маёнтак адна- 
му з дзяцей, пры гэтым сыны мелі права першынства перад 
дочкамі.

Належным чынам былі падзелены і каштоўнасці княгіні. 
Гр. Эльжбета Патоцкая атрымала вялікую дыядэму з брыль- 
янтаў з умовай перадачы яе потым другому сыну, гр. Ежы. 
Дачка гр. Алена Патоцкая атрымала кукарду з брыльянтаў 
і вялікі гарнітур з аметыстаў з умовай перадачы свайму 
другому сыну гр. Юзафу. Кн. Станіслаў атрымаў гарнітур 
з ізумрудаў, калье з 13 нітак перлаў і завушніцы з перлаў 
і брыльянтаў.

Воляй княгіні каштоўнасці з’яўляліся прыналежнасцю 
давідгарадоцкай ардынацыі. Аднак завяшчанне ўтрымлівала 
ўмову аб перадачы гэтых каштоўнасцей іншым спадкаем- 
цам у выпадку, калі кн. Станіслаў памрэ, не пакінуўшы 
сына. Ізумрудавы гарнітур павінен быў трапіць да гаспа- 
дара ланцуцкага маярату (нашчадку Эльжбеты Патоцкай), 
калье з перлаў — кн. Анцы Радзівіл, дачцэ кн. Станіслава, 
завушніцы — антанінскай ардынацыі гр. Юзафа Патоцкага7.

У 1914 г. памёр кн. Георгій, нясвіжская і клецкая 
ардынацыі перайшлі да яго старэйшага сына Альбрахта 
(1885 — 1935). Апошнія гады свайго жыцця кн. Георгій моц- 
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на хварэў, справамі ардынацыі займалася яго жонка і ста- 
рэйшы сын. Смерць князя супала з пачаткам доўгага і вельмі 
складанага перыяду ў гісторыі Расійскай імперыі. У 1915 г. 
падчас Першай сусветнай вайны, у сваім маёнтку Кленіца 
памерла кн. Марыя-Дарота.

1921 г. стаў пераломным пунктам у гісторыі радзівілаўскіх 
багаццяў. Рыжскі мір скончыў семігадовы перыяд войн і рэ- 
валюцый. Гэтыя катаклізмы прынеслі значныя матэрыяль- 
ныя і чалавечыя страты. Моцна пацярпела і радзівілаўская 
спадчына. Частка нясвіжскай ардьінацыі апынулася ў межах 
БССР. Разам з палацам у Манькавічах (цэнтр давідгарадоцкай 
ардынацыі) была пашкоджана частка спадчыны кн. Марыі, 
якая там знаходзілася. Загінула бібліятэка, у якой былі стара- 
друкі, кнігі А. Міцкевіча і Ю. Славацкага з іх уласнаручнымі 
подпісамі, калекцыя гравюр8.

Толькі ў гэты час адбыўся падзел спадчыны кн. Марыі 
і яе малодшага сына кн. Станіслава, які загінуў у 1920 г. 
Кн. Станіслаў не пакінуў сына, а адзіная дачка кн. Ганна- 
Марыя (1907 — 1995) не магла прэтэндаваць на ардынацыю. 
Наступным давідгарадоцкім ардынатам стаў родны пляменнік 
папярэдняга ардыната, кн. Караль Радзівіл (1886 — 1968), 
малодшы брат нясвіжскага ардыната кн. Альбрахта. Спад- 
чына кн. Станіслава, нават з выключэннем з яе ардынацыі, 
была вельмі значнай, аднак справы яе былі моцна заблытаны. 
Жонцы і дачцэ ён пакінуў маёнткі Старое Беражное (418 га 
у Столінскім павеце)9, які складаўся ў асноўным з леса, 
і Кленіцы на тэрыторыі Германіі, недалёка ад Зялёнай Гуры 
(4 тыс. 482 га).

Да нерухомай спадчыны адносіліся таксама будынкі 
ў Варшаве, участак зямлі ў цэнтры Кіева. Агульны кошт усіх 
нерухомасцей кн. Станіслава ў 1923 г. складаў каля 476 млн 
польскіх марак. Акрамя гэтага, яму належалі значныя сумы 
ў Варшаўскім Гандлёвым банку і розных банках г. Кіева. 
Пры гэтым за князем лічыліся і пазыкі, а маёнтак Кленіца 
быў закладзены. Па падліках ацэншчыкаў, чысты кошт спад- 
чыны князя ў 1923 г. складаў, пры адлічэнні ўсіх пазык 
і выплат падаткаў на спадчыну, 415 млн 152 тыс. 956 поль- 
скіх марак10.
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Смерць кн. Станіслава стала прычынай яшчэ аднаго ся- 
мейнага канфлікту ў дачыненні да спадчыны. На гэты раз 
справа тычылася каштоўнасцей, якія дасталіся кн. Станіславу 
ад маці. У 1922 г. сямейная рада роду Радзівілаў дазволіла 
ўдаве кн. Марыі-Далорэс (1886 — 1966) прадаць маёнтак 
Кленіца, таму што кіраваць ім было незручна — княгіня жыла 
ў Францыі, а землі знаходзіліся ў Германіі11. У лістападзе 
1922 г. маёнтак набыла Сілезскае Зямельнае таварыства за 
550 тыс. долараў. У наступны год усе рэчы, якія знаходзіліся 
ў палацы, былі кн. Марыяй-Далорэс на 16 мэблевых вазах 
вывезены ў Парыж12.

Кн. Марыя-Далорэс была абражана тым фактам, што 
кн. Караль з ёй не разлічыўся цалкам пры падзеле спадчы- 
ны яе мужа, і адмаўлялася вярнуць ізумруды. Завяшчанне 
кн. Марыі дэ Кастэлян стала значным канфліктагенам сярод 
шматлікіх родзічаў, закранула і род Патоцкіх, у які ўвайшлі 
абедзве дачкі княгіні. Менавіта старэйшая з іх павінна 
была стаць законнай уладальніцай гэтых каштоўнасцей. 
Французскі суд 20 ліпеня 1926 г. прыняў рашэнне, адпавед- 
на якому абавязваў кн. Марыю-Далорэс вярнуць ізумрудавы 
гарнітур унуку Марыі дэ Кастэлян, гр. Альфрэду Патоцкаму 
на працягу 15 дзён з моманту вынясення прыгавору13.

Судовыя справы па спадчыне кн. Станіслава працягваліся 
на працягу 1928 — 1933 гг. Гэтыя судовыя разборы мелі 
і вялікае асабістае значэнне для супрацьлеглых бакоў. 
Кн. Марыя-Далорэс і жонка кн. Караля кн. Ізабэла былі 
роднымі сёстрамі. Відаць, пакідаючы ардынацыю сярэдняму 
пляменніку, кн. Станіслаў разлічваў, што такім чынам лепш 
забяспечыць інтарэсы сваёй жонкі і дачкі. Аднак гады яго ар- 
дынацтва прынеслі значныя страты справам давідгарадоцкай 
ардынацыі, якая знаходзілася ў разораным стане. Кн. Ка- 
раль абвінавачваў нябожчыка дзядзьку ў злоўжываннях. Су- 
довая справа аб падзеле спадчыны, якая цягнулася некалькі 
гадоў, таму што ніхто не хацеў саступаць, значна пагоршыла 
адносіны паміж двума сем’ямі.

Кн. Караль, нягледзячы на рашэнне суда, не спяшаўся 
выплачваць нявестцы і пляменніцы належную ім суму. Гэта 
прывяло ў 1932 г. да наступнага канфлікту і чарговай судовай 
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справы. Судовы выканаўца абвінавачваў кн. Караля ў тым, 
што ён частку сваёй рухомай маёмасці перапісваў на іншых 
асоб, каб не выплачваць належнае кн. Марыі-Далорэс. Суд 
прызнаў рэквізіцыю маёмасці правільнай і хода справе не 
даў14.

Кн. Марыя шмат зрабіла для роду Радзівлаў: стала 
ініцыятаркай адраджэння Нясвіжскага замка, заклала парк 
у Манькавічах, часткова фінансавала будаўніцтва там пала- 
ца, друкавала кнігі, падтрымлівала творчасць польскага Mac- 
Taxa Юльяна Фалата, які адлюстраваў у шматлікіх творах 
радзівілаўскія паляванні з натуры. Аднак у пытаннях сва- 
ёй спадчыны яна паступіла не зусім паслядоўна, таму што 
склала завяшчанне са шматлікімі агаворкамі, якія павінны 
былі дзейнічаць доўгі час пасля яе смерці. Палажэнні гэтага 
завяшчання сталі прычынай многіх сямейных канфліктаў. 
Сам па сабе гэты дакумент вельмі цікавы, у ім падрабязна 
тлумачыцца воля завяшчальніцы ў дачыненні да шматлікіх 
асабістых рэчаў: калекцыі табакерак, футра, клейнотаў, 
веераў, мэблі і посуду.

Частка гэтай спадчыны ў час Першай сусветнай вайны 
загінула ў Манькавічах. Другая частка трапіла ў рукі малод- 
шай нявесткі кн. Марыі-Далорэс і трапіла ў Францыю. Прад- 
меты з гэтай калекцыі разышліся па Еўропе, некаторыя з іх 
яшчэ можна знайсці ў антыкварных салонах.

Дадатак

Завяшчанне 
кн. Марыі Радзвід з роду дэ Кастэлян 

ад 6 студзеня 1912 г. 15

У імя Айца і Сына і Святога Духа; я, княгіня Антонава 
Радзівілава Марыя-Дарота-Эльжбета з дому дэ Кастэлян, 
вось выкладзеная ў завяшчанні мая апошняя воля:

Акт I
Мая маёмасць складаецца і, верагодна ,будзе складацца 

ў хвіліну маёй смерці:
з капіталіка ў Кляйніц у акрузе Грунберг у Сілезіі;
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з капіталіка, размешчанага ў Францыі, у Boucher- 
Beaurin, 25 Rue de la Chaussee d’Antin y Парыжы;

з пэўнай колькасці каштоўных папераў, які паходзяць 
ад маёй ашчаднасці і захоўваюцца ў банкіра братоў 
Шынклер у Берліне;

з прыгожых прадметаў хатняга ўжытку;
са шкатулкі з клейнотамі.
Ацэньваю мае землі ў Кляйніцы на 1 млн. 200 тыс. марак.
Жадаю сабе выразна (на выпадак спору), каб мае 

дзеці не супрацьдзейнічалі гэтаму маііму фармальнаму 
выражэнню маёй волі.

II
3 майго шлюбу з князем Антоніем Радзівілам нарадзі- 

лася чацвёра дзяцей:
1. мой сын Ежы Радзівіл;
2. мая дачка Эльжбета Радзівілаўна, замужам за гра- 

фам Раманам Патоцкім;
3. мая дачка Алена Радзівілаўна, замужам за графам 

Юзафам Патоцкім;
4. мой сын кн. Станіслаў Радзівіл.
Мой старэйшы сын, князь Ежы Радзівіл, які валодае 

пасля смерці свайго бацькі вялікімі маёнткамі свайго 
роду, на жаль, мае хваробу, якую ўрачы лічаць невылечнаіі. 
3 прычыны, што ў падчас яго жаніцьбы я дала яму 
гарнітур з брыльянтаў і бірузы, які быў ацэнены ў той 
час на 150 тыс. франкаў, таму не раблю на яго карысць 
ніякага запісу. Калі б ён ставіў патрабаванні абавязковай 
часткі, то кошт каштоўнасцей, якія ён атрымаў ад мяне, 
павінны быць яму палічаны на яе рахунак, а гэта значыць 
адлічаны.

Каштоўнасці гэтыя аддадзены на захаванне ў касу 
ў Нясвіжы.

Mae дочкі павінны памятаць, што я дала кожнай 
з іх з маёй асабістай маёмасці выправу па 50 тыс. 
франкаў, калі яны выходзілі замуж, і што сума тая 
была ім выдадзена мною з гакам. Mae дзве дочкі павінны 
задаволіцца гэтай сумай у якасці дадзенай у лік спадчыны, 
а таксама грашоваіі сумай, адпісанай ім у артыкуле IV 
гэтага завяшчання.
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Ill
Згодна з гэтымі заўвагамі, прызначаю майго ма- 

лодшага сына, князя Станіслава Радзівіла агульным 
спадкаемцам усяго, чым я валодаю. У выпадку яго смерці 
перад маёй смерцю, альбо ў выпадку, калі б ён не мог 
прыняць спадчыну, яго дзеці атрымаюць тыя самыя 
правы, якімі я яго надзяляю гэтым завяшчаннем. Усе мае 
запісы абавязваюць майго спадкаемцу, ці ёсць яны ў маіх 
цяперашніх распараджэннях, ці таксама ў будучых.

IV
Даручаю, каб мой спадкаемца аддаў кожнаіі з маіх двух 

дачок: Раманавай Патоцкаіі і Юзэфавай Патоцкай па 
100 тыс. франкаў, якія ён возьме з капіталу, размешчанага 
ў Францыі. Калі якая-небудзь з маіх дачок памрэ ранеіі за 
мяне, сума гэтая павінна быць выплачана яе дзецям.

V
Што тычыцца нерухомасці зямельнай Кляйніц, то 

абмяжоўваю права майго спадкаемцы наступным чынам:
1. Мой спадкаемца не будзе мець права адчужаць 

і аддаваць у заклад іпатэкай гэтую нерухомасць. Калі 
ж ён захоча пазбавіцца ўласнасці гэтага маёнтку, то 
можа гэта зрабіць, толькі пераносячы права ўласнасці 
без аплаты якім-небудзь спосабам і зусім не парушаючы 
інтарэсы двух сваіх сясцёр у роўных частках; альбо на 
карысць дзяцей адной са сваіх сясцёр, калі тая памрэ 
перад актам падзелу.

2. Моіі спадкаемца не мае права рабіць распараджэнні 
ў завяшчанні, якія б тычыліся майго зямельнага ўладання 
ў Кляіініцы на карысць іншых асоб, толькі на аднаго са 
сваіх дзяцей, а таксама не можа рабіць распараджэння, 
у выніку якога мог бы быць ажыццёўлены падзел маёнтку 
ў Кляйніцы.

3. Калі мой сын Станіслаў, мой спадкаемца, памрэ, не 
пакінуўшы нашчадкаў у простай лініі, альбо калі пакіне 
распараджэнні ў завяшчанні, якія будуць супярэчыць майму 
папярэдняму распараджэнню, уласнасць майго маёнтку 
ў Кляйніцы павінна перайсці да маіх двух дачок у роўных 
частках, або да іх дзяцей, калі б яны ўжо не жылі.
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4. Жадаю сабе перш за ўсё, каб маёнтак Кляйніц, які 
з’яўляецца маім родавым маёнткам і можа аблегчыць 
крэдыт майму сыну, заставаўся як мага даўжэй непа- 
дзельным ва ўладанні майго сына, князя Станіслава Радзі- 
віла, альбо яго нашчадкаў. У гэтых адносінах чакаю па яго 
сыноўскай міласці ў адносінах да мяне, што ў выпадку, 
калі ён пакіне большую колькасць дзяцей, то вызначыць 
аднаго як уладальніка маёнтку Кляйніц, толькі сыны 
будуць мець першынства перад дочкамі.

5. Гэтыя абмежаванні ў правах майго спадкаемцы 
павінны быць запісаны па меры. магчымасці ў іпатэчную 
кнігу ў Берліне.

VI
Mae каштоўнасці будуць падзелены наступным 

чынам:
1. Дачцэ маёіі, графіне Раманавай Патоцкай, мая 

вялікая дыядэма з брыльянтаў, якую прашу перадаць яе 
другому сы.ну, Ежы Патоцкаму, калі яна тое палічыць 
неабходным, або ў завяшчанні, а таксама маю вялікую 
брошку з перлаў і брыльянтаў.

2. Дачцэ маёй, графіне Юзэфавай Патоцкай, бант 
з брыльянтамі і мой вялікі гарнітур з аметыстаў, якія 
я прашу аддаць, калі яна палічыць неабходным, альбо 
адпісаць у завяшчанні свайму другому сыну Юзэфу 
Патоцкаму, майму хрышчонаму сыну.

3. Майму сыну, Станіславу Радзівілу адпісваю:
1. Мой поўны гарнітур з ізумрудаў,
2. Маё калье з перлаў з 13 нітак з замком,
3. Mae завушніцы з перлаў і брыльянтаў.
Калі мой сын Станіслаў будзе мець сына, усе гэтыя 

каштоўнасці павінны быць далучаны на Давідгарадоцкага 
маярату, але калі ў яго не будзе сына, то мой гарнітур 
з ізумрудаў павінен перайсці да Ланцуцкага маярату16; 
маё калье з перлаў — да маёй унучкі Інкі Радзівіл17, 
а мае завушніцы з перлаў і брыльянтаў — да Антанінскага 
маярату, які належыць майму зяцю графу Юзэфу 
Патоцкаму.

4. Адпісваю маёй сыновай, княгіні Ежавай Радзівіл, мой 
паясок з брыльянтаў з кветкай хрызантэмы, з ім злучанай.
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5. Адпісваю маёй сыновай, княгіні Станіслававай 
Радзівіл, мой бранзалет з ізумрудаў і брыльянтаў. Загад- 
ваю, каб мой гарнітур з ізумрудаў не быў іначаіі апраўлены, 
чым ёсць зараз. Калі мой сын Станіслаў не выканаў бы 
гэтай агаворкі ў маім завяшчанні, то дазваляю маёй 
старэйшай дачцэ патрабаваць гэты гарнітур неадкладна 
для Ланцуцкага маярату.

VII
Адпісваю майму сыну Станіславу вялікі туалет 

з пазалочанага срэбра, які паходзіць ад яго бабкі, княгіні 
Луізы Радзівіл з дому прынцэсы прускай. (Туалет, які 
быў мне дадзены пры маім выхадзе замуж.) Туалет гэты 
павінен быць прывязаны да маярату ў Давідгарадку, калі 
мой сын Станіслаў будзе мець сына. Калі не будзе мець, то 
туалет павінен належыць да маярату нясвіжскага.

VIII
Mae дзве дочкі павінны падзяліць ўсе мае карункі 

за выключэннем маёй вялікай коўдры і маёй навалачкі 
на падушку са старажытнага гіпюру, якую адпісваю 
майму сыну Станіславу Радзівілу, а ў будучым для яго 
дачкі — Інкі.

IX
Mae дочкі павінны падзяліць маі індыйскія шалі. 

Павінны яны таксама падзяліць паміж сабой мае вееры, 
якія не ўваходзяць у калекцыю забавак.

X
Адпісваю майму ўнуку Ежы Патоцкаму ўсе мае 

футра.
XI

Адпісваю майму сыну Станіславу Радзівілу:
маю калекцыю мініяцюр цалкам;
калекцыю розных камянёў;
усе мае дробязі: табакеркі, белае і каляровае шкло, мой 

фарфор, мае карціны, мой прыгожы сервіз з саксонскага 
фарфору (падарунак Саксонскага караля прынцу Талей- 
рану пасля Венскага кангрэса ў 1815 г.), мае шпалеры 

78



з Абюсона, мае кітайскія пано, вышытыя на блакітным 
атласе, усю каштоўную мэблю, якая ўпрыгожвае маю 
спальню і пяць маіх салонаў у Берліне (за выключэннем 
тых, якімі я асобна распараджаюся), мае ашклёныя 
вітрыны з іх начыннем, мае бронзы, мае мармуры і маю 
асабістую бібліятэку ў Кляйніцы.

Уся мэбля, адзначаная ў гэтым пункце, павінна быць 
спецыяльна пазначана, каб яна стала часткай Давід- 
гарадоцкага маярату, як і вялікія шырмы з кітайскага 
лаку з майго асабістага салона ў Берліне.

XII
Пакідаю майму сыну Станіславу Радзівілу усе мае 

рухомыя рэчы: маё срэбра, хатнюю бялізну, экіпажы, 
вупраж і г. д. Калі мой сын не захоча выкарыстоўваць усе 
мае рухомыя рэчы, то можа даць сваім сёстрам тыя, якія 
не зможа ўжываць, каб пазбегнуць іх продажу, таму што 
гэтая думка выклікае ў мяне боль. Загадваю, каб адразу 
пасля маёй смерці быў зроблены. інвентар усіх рухомых 
рэчаў, якія возьме мой сын Станіслаў, каб усё было 
ў парадку і каб нічога не згубілася.

XIII
Адпісваю Нясвіжскаму маярату ўсе рухомыя рэчы, 

якія належаць мне асабіста і якія знаходзяцца ў доме 
ў Радзівілімонтах. Я аддала інвентар ў касу нясвіжскага 
палаца. Адпісваю таксама маярату ў Нясвіжы ўсе аздобы 
палацавай капліцы, царкоўныя рэчы і ўсё, што да яе 
належыць. Гэта каштоўны падарунак, які мне зрабілі 
сёстры бенедыкцінкі з Нясвіжа, у час, калі іх ордэн 
быў скасаваны. Я паклала інвентар ў палацавую касу 
ў Нясвіжы.

XIV
Імператар Расійскі Мікалай II аддаў мне асабіста 

указам ад 11 сакавіка 1905 г. скарб, адабраны рускімі 
з Нясвіжа ў 1812 г., я адчуваю сябе абавязанай аддаць яго 
цалкам, так, як мне выдадзена, з некалькімі прадметамі, 
якія я даклала маярату ў Нясвіжы, дзе, як я спадзяюся, 
спадкаемцы роду Радзівілаў іх будуць захоўваць і ўтрым- 
ліваць з асаблівай стараннасцю.
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XV
Мая нявестка, княгіня Ежава Радзівілава, пасля 

смерці майго мужа абкружыла мяне найвялікшай апекай 
і выказала мне многа сардэчнасці, таму хачу ёй 
падзякаваць асабліва і запісваю ёй вялікі і прыгожы стара- 
жытны абраз Панны Марыі, які я змясціла ў пакоі майго 
мужа пасля яго смерці.

XVI — утрымлівае розныя распараджэнні.

XVII
Mae дзеці могуць забраць свае лісты. Яны знаходзяцца 

ў шафе ў маёй спальні ў Берліне. Усе мае іншыя паперы 
павінны быць складзены ў слецыяльных шафах у Кляйніцы. 
Тыя, што мой сын і мае дочкі прызнаюць непатрэбнымі, 
павінны быць спалены, і ніякае абвяшчэнне маіх папераў 
не можа быць выканана раней за 50 гадоў пасля хвіліны 
маёй смерці.

XVIII
Я паклала ў Кляйніцы ў спецыяльнай шафе ману- 

скрыпт «Хронікі Княгіні дэ Дзіна», які я надрукавала, 
таксама як і ўсе паперы, якія сталі падставай для гэтай 
маёй працы, з той мэтай, каб мой сын мог мець пад рукой 
усё гэтае ў выпадку новага выдання або для выканання 
паправак. Аднак прашу майго сына, каб нічога не рабіў без 
парады са сваімі абедзвюма сёстрамі.

XIX
Калі мой сын Станіслаў Радзівіл не будзе мець сына, 

то ён можа захоўваць на працягу свайго жыцця прадметы, 
якія я вызначу, але пасля яго смерці яны павінны быць 
аддадзены маярату ў Нясвіжы, гэта значыць: калекцыя 
альбомаў, напоўненых партрэтамі і малюнкамі вялікіх 
родзічаў майго мужа, якія знаходзяцца ў шкляной шафе; 
тры. польскія паясы, калекцыя яшмы, якую я размясціла 
ў вітрынах, і 24 талеркі з берлінскага фарфору, на якіх 
прадстаўлена кадрыль Лолы Рынк. Усе гэтыя прадметы 
знаходзяцца ўжо ў Манькавічах, у майго сына, куды 
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я іх даслала. Загадваю гэтае сваё жаданне майму сыну 
асобным чынам.

XX
На астатні свой адпачынак жадаю быць пакладзенай 

у Нясвіжы, каля свайго мужа.
XXI

Загадваю, каб даходы маёнтку Кляйніц складалі 
падставу для ацэнкі кошту майго маёнтку, адпаведна арт. 
2049 і 2312 нямецкага Грамадзянскага кодэксу. Даходы 
апошніх трох лет павінны складаць гэтую падставу.

XXII
Той з маіх спадкаемцаў, хто будзе чыніць перашкоды, 

альбо тоіі, хто не прыме маіх загадаў у завяшчанні, будзе 
абмежаваны ў абавязковай частцы, адпаведна Нямецкаму 
кодэксу.

Усё тое, што я дала маім дзецям на пачатку, будзе ім 
залічана да часткі абавязковаіі.

XXIII
Пакідаю клопат маііму сыну Станіславу Радзівілу 

выплачваць пенсію некалькім маім служачым. Знойдзе ён 
асобны спіс.

XXIV
Выканаўцаіі завяшчання прызначаю свайго кузена, 

графа Боні дэ Хакфельда, якому надаю паўнамоцтвы і ўла- 
ду, якія даюць яму права, альбо такія, якімі могуць быць 
надзелены выканаўцы завяшчання завяшчальнікам. Мой 
выканаўца будзе прадстаўляць нашчадкаў, названых мною 
ў гэтым завяшчанні для наследавання маёнтку Кляйніц 
(Burgerliches Gezetzbuch par. 2222) у выпадку неабходнасці. 
У выпадку з’яўлення цяжкасцей прашу графа дэ Хакфельда 
аб выкліканні доктара Зыгмунта Дзямбоўскага, які жыве 
ў Познані на Бергштрасэ 1, які з’яўляецца прававедам 
і да каго я маю найвялікшы давер. Я ўпэўнена, што граф 
дэ Хакфельд выканае мае загады і маю апошнюю волю 
з наіівялікшаіі дакладнасцю і што ён будзе апекуном 
майго сына ў выпадку неабходнасці. На памяць аб гэтаіі 
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місіі прашу яго прыняць шафу з перагародкамі, якая 
знаходзіцца паміж двума вокнамі маёй спальні ў Берліне. 
Таксама партрэт маркізы дэ Савіньі, які знаходзіцца 
ў Берліне ў салоне, дзе жылі мае дачкі. Пані дэ Савіны — 
наш агульны продак. Дадаю прэс-пап’е з чорнага мармуру 
з белай яшмай, якое знаходзіцца з правага боку майго бюро 
ў Берліне. Гэтая памятная рэч паходзіць ад маёй маці, 
якую ёй дала імператрыца Аўгуста, як сцвярджае надпіс 
чырвоным алоўкам, што на ім знаходзіцца.

XXV
Бласлаўляю маіх дзяцей і ўнукаў, дзякуючы ім за тое, 

чым былі для мяне ў часе майго жыцця. Прашу іх, каб жылі 
ў згодзе, каб мелі заўсёды перад вачыма добры прыклад, які 
даў ім іх бацька і каб выканалі з найвялікшай дакладнасцю 
маю апошнюю волю, выкладзеную ў гэтых дваццаці адной 
старонках, цалкам напісаных маёй рукой. Хачу, каб яны 
ведалі, што я паміраю як добрая каталічка і сапраўдная 
хрысціянка, просячы Бога аб адпушчэнні ўdx грахоў, якія 
я магла зрабіць у маім жыцці, і малю аб блаславенстве 
Божым для маіх дзяцей і для ўсіх тых, каго люблю.

Аліін!
Напісаны ў Берліне ў маёіі кватэры на Парыжскай 

плошчы 3, у суботу 6 студзеня 1912 г.

Марыя дэ Кастэлян, княгіня Антонава Радзівілава

Далей шэраг асобных распараджэнняў, якія закончаны 
блаславенствам.

Бласлаўляю апошні раз маіх траіх дзяцей, якіх 
пакідаю, маіх шматлікіх унукаў (Караля асабліва), маіх 
праўнукаў. Няхай неба пашле ім усім, такім добрым для 
мяне, блаславенства. Гэта маё самае сардэчнае жаданне, 
якое я магу выразіць. Усе мы некалі сустрэнемся. Жадаю 
Вам паследаваць за мной як мага пазней.

Княгіня Антонава Радзівілава, народжаная Марыя дэ 
Кастэлян.

Берлін, пачатае 24 студзеня 1915 г., скончана 
23 сакавіка 1915 г.
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Н. Усова

ХУДОЖЕСТВЕННЫЕ КОЛЛЕКЦЙЙ 
НЕСВЙЖСКОГО ЗАМКА ПРЙ ПОСЛЕДНЙХ

ОРДЙНАТАХ. 1880 - 1930-е гг.

Несвнжскнй замок как архнтектурный обьект, прн- 
влекавшнй вннманне художннков с XVII н до начала 
XIX в., началн вновь актнвно нзображать н наполнять пронз- 

веденнямн нскусства после реставрацнн — по сутн, его «вто- 
рого рождення», а нменно во второй половнне XIX в. Замок 
был опустошен после войны с Наполеоном в 1812 г.

«Еіце в 1880-е годы замок светнлся пустотамн окон, 
н было там всего несколько комнат, занятых “офнцналнста- 
мн” нлн архнвом, но в болыпей частн окон не было стекол... 
В бессчетных комнатах валялнсь в беспорядке старые кар- 
тнны, представляя достойный жалостн внд запустення бы- 
лой велнкокняжеской славы прошлого... Начала беспоконться 
о воскресенлн Несвнжа урожденная француженка, жена Ан- 
тоння Радзнвнлла. Нменно ее деловой нннцнатнве обязан Нес- 
внж свонм сегодняшннм славным вндом», — пнсал в своей 
кннге о Несвнже Александр Ельскнй1. Замок перешел к лн- 
ннн «берлннскнх Радзпвнллов» — прусскому генералу Ан- 
тонню Радзнвнллу н его молодой жене француженке Марнн 
Радзнвнлл, урожденной маркнзе де Кастелян, после смертн 
отца Антоння — 13-го несвнжского орднната Фрндрнха Внль- 
гельма Радзнвнлла (1797 — 1870). Посетнв (после долгого от- 
сутствня прежннх его хозяев) Несвнж в 1865 г., онн сочлн 
возможным реставрнровать замок. Княгння Марня Радзнвнлл 
была очарована вндом старой резнденцнн Радзнвнллов н вло- 
жнла в его возрожденне энтузназм, собственное поннманне 
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красоты л, главное, — средства. Нменно по ее вкусу воссоз- 
даваллсь лнтерьеры замка. Реконструкцля внешнего влда л 
внутреннлх помеіценпй началась в 1870-е гг. после продажл 
берллнского дворца Радзлвлллов. Замок за какпх-то 10 — 15 лет 
преобразллся л стал вновь прлвлекать художнлков. В нем 
по-прежнему хранллась значлтельная коллекцля фамлльных 
портретов (отреставрлрованных), оплсанная лсторлком Эдвар- 
дом Котлубаем в 1957 г.2 «Берллнскле» Радзлвлллы всемл 
доступнымл способамл стремлллсь пополнлть коллекцлю: 
прлглашалл л прлнлмалл в замке заезжлх художнлков, пере- 
возллл ценностл лз друглх резлденцлй, заказывалл новые 
пролзведенля, наконец, вернулл в 1900-е гг. некоторые пред- 
меты лскусства, вывезенные в Санкт-Петербург в качестве 
военной добычл.

В данной статье дан кратклй обзор формлрованля кол- 
лекцлй замка прл последнлх четырех ордлнатах — генерале 
Антонлл Радзлвллле (1833 — 1904), его сыне Ежл Радзл- 
вллле (1860 — 1914) л двух сыновьях Ежл Радзлвллла — 
старшем, Альбрехте Радзлвллле (1885 — 1935), л младшем, 
Леоне Радзлвллле (1888 — 1959). Понятно, что большую роль 
лгралл л жены Антонля л Ежл Радзлвлллов — особенно Ма- 
рля Дорота Радзлвллл (де Кастелян) л Марля Роза Радзлвллл 
(Бранлцкая). Аналлз коллекцлй основан на последней «оплсл 
лмугцества» замка, сделанной уже советской государственной 
комлсслей 6 октября 1939 г. (сейчас оппсь находлтся в На- 
цлональном архлве Республлкл Беларусь3), л лных печатных, 
документальных л лзобразлтельных лсточнлках, храняіцлхся 
в семейном архлве Эльжбеты Радзлвллл в Варшаве, Нацло- 
нальном лсторлческом музее Республлкл Беларусь л Нацлональ- 
ном художественном музее Республлкл Беларусь в Млнске.

Первымл открылл красоту возрожденного замка худож- 
нлкл-влдооплсателл л художнлкл-репортеры, лллюстраторы 
крупных варшавсклх еженедельнлков.

В середлне XIX в. расцвел особенный влд лскусства — 
«альбомная графлка», представляюіцая собой свод натурных 
лзображенлй художнлков-путешественнлков, которые до- 
кументально срлсовывалл влды городов, замков л костелов 
бывшей Речл Посполлтой. Такле рлсункл ллл акварелл впо- 
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следствлл тлражлроваллсь ллтографлческлм путем л брошю- 
роваллсь уже в коллекцлонные альбомы.

С лзобретенлем в Англлл торцовой гравюры, которая мог- 
ла давать до 1000 отллчных оттлсков, этл рлсункл л акварелл 
актлвно гравлроваллсь л лспользоваллсь в качестве лллю- 
страцлй к краеведческлм статьям в польсклх еженедельнл- 
ках. Прл лллюстрлрованлых журналах состоял целый штат 
граверов, которые лсполнялл до 30 подобных гравюр в год, 
тлражлруя таклм образом творенля мастеров-рнсовалыцнков. 
С лзобретенлем фотографлл — дагерротлпа — в 1870-е гг. 
расцвела фотогравюра, позволяюіцая делать качественные 
репродукцлл. Отдельные налболее удачные эстампы — лл- 
тографлл, цлнкографлл ллл фотогравюры — даваллсь в ка- 
честве подарка в рождественскнх прлложеллях к солндным 
варшавсклм журналам. Таклм образом подплсчлкл получалл 
ежегодно качественную гравюру л невольно становлллсь кол- 
лекцлолерамл графлкл. Темой таклх графлческлх пролзведе- 
нлй обычно была лсторля Речл Посполлтой л ее знаменлтые 
герол. Ряд таклх журнальных гравюр, полученных по под- 
плске, бытовал л в художественной коллекцлл Несвлжского 
замка вплоть до первой третл XX в.

Полученные по подплске подарочные гравюры л фото- 
эстампы 1870 — 90-х гг. оценлваллсь столь же высоко, как 
л орлглнальные пролзведенля лзвестных художнлков. Оформ- 
ленные в рамы, онл украліалл лнтерьеры 1930-х гг., о чем 
свлдетельствовала л самая поздняя оплсь художественного 
нмуіцества замка уже после захвата его частямл Красной 
армнн. Средн пронзведенлй лскусства встречаллсь л выпол- 
ненные по спецлальному заказу. Геллогравюру co снлмка 
нелзвестного фотографа 1891 г. (подплсь не прочлтывается) 
нелзвестяой женпціны, лзображенной в профлль в полоборота 
с жемчужнымл бусамл л серьгамл, можно атрлбутлровать 
как портрет Марлл Радзлвллл, урожденной Бранлцкой4. Вл- 
зуальное сравненле с многочлсленнымл фотографлямл Марлл 
Бранлцкой этого перлода ле оставляют нлкаклх сомненлй 
в лменл моделл.

В коллекцпл Радзпвлллов была целая тематлческая под- 
борка, связанная с композлторамл Антонлем Радзлвлллом 

86



л Фредерлком Шопеном: фотогравюра Нлколал с лзвестной 
фотографлл Фредерлка Шопена5, репродукцля утраченной 
картлны Генрлха Семлрадского «Фредерлк Шопен в салоне 
у Радзлвллла» (1887 г.), портрет Антонля Радзлвллла, гра- 
влрованный резцом Фаустлной Андерлорнл6 с жлвоплсного 
орлглнала немецкого портретлста Влльгельма Хензеля7.

Особенно ценна нзображаюіцая Шопена л Радзлвллла фо- 
тогравюра Шустера, сделанная в 1888 г., всего через 9 лет 
после лзобретенля новейшей л прогресслвной орлглнальной 
технлкл репродуцлрованляё которая позволяла лзготавллвать 
гравюры вручную. Фотогравюра (ллл геллогравюра) была 
лзобретена в 1879 г. л представляла собою репродукцлю фо- 
тоснлмка ллл картлны, полученную путем печатанля с ме- 
талллческой (чагце медной) пластлнкл, обработанной фото- 
хлмлческлм способом. Процесс лзготовленля гравюры этлм 
способом был дллтельным л трудоемклм. Качество полученно- 
го лзображенля завлсело от влажностл, температуры, свойств 
желатлновой бумагл, плотностн, контрастностл негатлва, экс- 
позлцлл, поверхностл медл, плотностл хлорпого железа прл 
травленлл, свойств краскл л бумагл, сллы давленля офорт- 
ного станка. В случае успеха получаллсь сотнл отпечатков 
высокого качества, что было важно в лздательском деле.

Фотогравюра лзображает утраченный орлглнал картлны 
знаменлтого жлвоплсца Генрлха Семлрадского. Картлла была 
наплсана спустя полвека после знаменлтого концерта, про- 
шедшего в Берллне ллбо во дворце Радзлвлллов на Влльгель- 
штрассе, ллбо в Антонлне, поместье Антонля Радзлвллла. 
Семлрадсклй лзобразлл, кроме Шопена л Александра фон 
Гумбольта (географа л путешественнлка, камергера прусско- 
го кайзера), членов семьл Антонля Радзлвллла — его жену, 
урожденную прлнцессу Лулзу Гогенцоллерн (в капоте) л двух 
лз четырех дочерей Радзлвллла — Эллзу (с розой в руке) 
л Ванду. Дополняют эту репродукцлю репродуцлрованлый 
тем же способом портрет Фредерлка Шопена, сделалный 
с лзвестной фотографлл пеклм Нлколал. Наряду с ловлн- 
кой — геллогравюрой — сосугцествовалл л традлцлонная 
торцовая гравюра, л гравюра резцом — офорт л сухая лгла 
(Портрет Антонля Радзлвллла. Гравер Ф. Андерлорнл).

87



Гравюры тіцательно сохраняллсь хозяевамл л не былл вы- 
теснены лз комнатного убранства даже тогда, когда стала рас- 
пространенна технлческая новлнка — дагерротлп. Фотографов 
лз Влльно, Млнска ллл Варшавы в 1890-е гг. спецлально прл- 
глашалл в замок для «снятля влдов» л флксацлл лнтерьеров. 
Эстампы же чаіце всего лзображалл памятные места бывшей 
Речл Посполлтой, лсторлческлх ллчностей ллл событлй лз 
польской лсторлл. Каждый владелец «резлденцлл» (усадьбы) 
лспытывал особую гордость, когда его родная усадьба попа- 
дала в реестр этлх тлражлрованных памятных лзображенлй. 
К художнлкам-путешественнлкам относлллсь с почтенлем 
л уваженлем, давалл нм кров л пніцу, зная, что родные места 
в лтоге работы мастеров будет влдеть вся Полыпа л Россля.

Летом 1876 г. возрожденный Несвлж посетлл художнлк 
л музыкант Наполеон Орда (1807 — 1883) во время осу- 
іцествлення своего грандлозного проекта — рлсованля дос- 
топрлмечательностей «польсклх кресов», оформлвшлхся 
позднее в «Album widokyw historycznych Polski poswi^cony 
Rodakom»8. Альбом вобрал в себя 260 лз 1000 акварелей 
л рлсунков, сделанных во время путешествлй Орды. После 
амнлстлл 1856 г. бывшлй повстанец л эмлгрант начал вопло- 
іцать дело своей жлзнл — зарлсовкл шляхетсклх резлденцлй. 
В 1875 — 1877 гг. он посетлл белорусскле губернлл — Млн- 
скую, Гродненскую л Могллевскую, чтобы зарлсовывать, как 
тогда говорллл, «польскле гнезда» — дворянскле усадьбы «на 
крэсах» бывшей Речл Посполлтой. Конечно, он не мог млно- 
вать Несвлж, который преображался на глазах. В Несвлже 
Орда сделал несколько акварелей. Некоторые лз нлх посвя- 
гцены замку, лсполнены с разных налболее эффектных точек, 
как правлло, с водоемамл. Одна лх акварелей очень лнтересна 
прл всех неправлльностях перспектлвного построенля: она 
лзображает замковый двор с островком разрослілхся деревьев 
посередлне л довольно большлмл деревьямл у входа во двор. 
Впоследствлл в варшавской ллтографской мастерской М. Фа- 
янса по этлм акварелям былл сделаны ллтографлл, которые 
разошллсь альбомамл в сотнях экземпляров.

Нескольклмл годамл позже в замок наведался Владйслав 
Гелйодор Гумйнскйй (1822 — 1898). В «Словаре польсклх 
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художнлков» он чнслнтся как «консерватор» (реставратор), 
журнальный рнсовалыцнк л преподаватель рнсунка в вар- 
шавскнх школах. Об этом художннке нзвестно немного. Он 
родллся в Варшаве в 1822 г., умер в ней же в 1898 г. л был 
похоронен на Повонзках — знаменнтом варшавском кладбл- 
іце. Прлвлекала лн его Марня де Кастелян в качестве рестав- 
ратора, так л остается нензвестным. Во всяком случае, он 
прнбыл в Несвнж в начале 1880-х гг. н нзобразнл несвлж- 
скне достопрнмечательностн. Особенно прнвлекла его звоннл- 
ца прн Фарном костеле. По его рнсунку была сделана очень 
небольшая по размеру (15,2 х 12,1) торцовая гравюра некнм 
«А. М.». Эту монограмму польскне нсследователн расшлфро- 
вывают как Антоннй Мусяловскнй (Antoni Musialowski) лнбо 
Александр Малнновскнй (Aleksander Malinowski). Мусялов- 
скнй — варшавсклй гравер, связанный в 1881 — 1889 гг. 
с журналом «Klosy» л в 1882 — 1889 гг. с «Tygodnikiem 
Ilustrowanym»9. Гравюра эта была опублнкована варшавском 
еженедельнлке «Tygodnik Ilustrowany» за 1882 г. под на- 
званнем «Dzwonnica w Nieswiezu, budowana w 1593 r. przy 
kosciele farnym. Fundacya Radziwillowska»10. Особенно лнте- 
ресна сопровождаюіцая ее надпнсь: «Rysowal na miejscu Wlad. 
Guminski. 994». Гумннскнй сделал несколько рнсунков замка 
(нзобразнв на одном нз ннх н себя рнсуюіцнм с натуры под 
зонтнком) тоже «на месте», что очень ценно, так как его за- 
рнсовкн показывают состоянне замка в последней четвертн 
XIX в. Этн девять зарпсовок по моде того временн обьедлнл- 
лн в своеобразный коллаж, разметлв на целой журнальной 
страннце. Гумлнсклй нзображает Слуцкую браму, трн баш- 
нн замка, замковый двор с клумбой посереднне л цветнлком 
у правого крыльца, звонннцу Фарного костела, да л сам 
костел co стороны озера. Очевндно, художннк был прннят 
в замке л прожнл там несколько дней, необходнмых для лс- 
полнення своей работы.

«Берлннскне» Радзнвнллы старалнсь поддержнвать ве- 
лнкосветскнй уклад жнзнн л легенду о богатстве Радзл- 
внллов, проявлявшуюся, в том чнсле, н в велнколепных 
охотах, устройством которых славнллсь старые ордлнаты 
XVII — XVIII вв. Певцом радзлвллловсклх охот как роман- 
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тлческого магнатского млфа стал молодой польсклй худож- 
нлк Юлйан Фалат (1853 — 1929), прославлвшлй радзлвлл- 
ловсклй Несвлж в конце XIX в. Проявлвшлй лнлцлатлву 
л доблвшлйся прлсутствля в качестве художнлка-лллюстрато- 
ра на охоте с участлем наследнлка немецкого престола Влль- 
гельма Прусского, он прлбыл в замок злмой 1886 г. нлкому 
не лзвестным художнлком-репортером, а уехал всеобіцлм лю- 
блмцем. Целью его влзлта была уже не художественная доку- 
ментацля архлтектуры города л замка, а прославленле хозяев- 
магнатов — лзображенле настояшей «радзлвллловксой охоты 
в ллтовсклх пуіцах» на медведя л лося. Несвлжская поездка 
л появлвшаяся после нее серля картлн дала столь мош;ный 
стлмул самому Фалату, что он надолго утвердллся в глазах 
художественной обпі;ественностл как «художнлк охот», а Нес- 
влжсклй замок л его хозяева воспрлнлмалпсь наследнлкамл, 
хранлтелямл л воплотлтелямл ожлвшлх старлнных традлцлй 
Речл Посполлтой л Веллкого княжества Ллтовского.

Эта серля создавалась на протяженлл 10 — 15 лет, в те- 
ченле которых художнлк был гостем замка. Его работы так 
понравлллсь наследному прлнцу — будуіцему Влльгельму II, 
что многле сюжеты, воспролзведенные в картлнах маслом, 
былл закуплены в его ллчную коллекцлю, а сам худож- 
нлк был прлглашен к немецкому двору, где работал 10 лет. 
В Берллне он стал знаменлтым. Кроме того, серля рлсунков 
л акварелей Фалата на тему несвлжской охоты сложллась 
в презентацлонный фотоальбом11, лзданный в Берллне в колл- 
честве более 200 экземпляров.

В 1930-е гг. в Несвлже сложллась небольшая коллекцля 
работ Фалата — 20 рлсунков (гуашл л акварелл), подаренные 
лм хозяевам замка. Эта коллекцля стала частью фамлльного 
наследля «веллкой европейской семьл» Радзлвлллов, подчер- 
клвала ее арлстократлческлй блеск л традлцлл.

Для пролзведенлй Фалата на рубеже XIX — XX вв. было 
выделено спецлальное помешенле на втором этаже, вошедшее 
в оплсь как «комната Фалата». Внук Антонля Радзлвллла, 
Альбрехт Радзлвллл (1885 — 1935) перед смертью подарлл 
эту коллекцлю своей едлнственной 20-летней дочерл Эльжбе- 
те Радзлвллл (в замужестве Чарторыйской), которая увезла 
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нх в свой варшавскнй дворец, но последннй ордннат Несвп- 
жа, ее дядя Леон Радзнвнлл, вернул работы Фалата в замок, 
следуя установленному правнлу о неотделнмостн пронзведе- 
ннй нскусства, находяіцнхся в замке (фамнльное наследне) 
от стен самого замка. В 1939 г. после воссоедннення белорус- 
скнх земель, вся коллекцня пронзведеннй Ю. Фалата посту- 
пнла в фонды Государственной картннной галерен в Мннске; 
в 1941 г. была вывезена немецкнмн оккупацноннымн властя- 
мн в Германню. От этой коллекцнн в послевоенный пернод 
уцелелн в собраннн НХМ РБ только два рнсунка н акварель- 
ное повторенне картнны «Охотннкн с лосем». Картнны Фа- 
лата, созданные по заказу Радзнвнллов, вошлн в нсторню 
польского н белорусского нскусства XX в.

Практнческн одновременно с Фалатом, в 1888 — 1891 гг. 
замок посетнл егце однн художннк-рнсовалыцнк — сотруд- 
ннк журналов «Klosy», «Biesiada Literacka», «Tygodnik 
Ilustrowany», варшавскнй рнсовалыцнк Нгнатйй Врублев- 
скйй (1858 — 1953), роднвшнйся на Гродненіцнне. Целью его 
ежегодных внзнтов на Новогрудчнну была подготовка нллю- 
страцнй к памятной кннге, посвяіценной 100-летню co дня 
рождення Адама Мнцкевнча. Но как художннк-професснонал, 
он не упускал возможностн делать зарнсовкн в памятных мес- 
тах. По матерн родственннк Ельскнх, a no отцу, владевше- 
му нменнямн на Укранне, по легенде Врублевскнй был даль- 
ннм родственннком Браннцкнх н охотно был прннят в замке, 
тем более что его брат, ксендз, служнл в одном нз костелов 
в Рнме, где проводнла летнне месяцы семья Радзнвнллов- 
Браннцкнх н где часто бывал художннк, неутомнмый путе- 
шественнк. Врублевскнй встретнлся в Несвнже с Юлнаном 
Фалатом, познакомнлся с ннм н даже подарпл н подпнсал ему 
свое пронзведенне, которое сейчас находлтся в музее Фалата 
в Быстрой (Польша).

Он сделал семь зарнсовок замка, под одннм нз которых, 
нзображавшнх вьездную башню, напнсал по-польскн «Здесь 
над башней была мастерская Фалата». В одном пз пнсем 
к родственннкам Врублевскнй пншет: «Я в то время уже ра- 
ботал как рнсовалыцнк после художественной школы, но еіце 
не как жнвопнсец, хотя был нм, но временн на жнвопнсь не 
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было...»12. Позднее, в 1907 г., в Парлже он небольшлм тлра- 
жом (возможно, по заказу кого-то лз Радзлвлллов?) сделал 
альбом гравюр сухой лглой, названный «Nieswiez-zamek»13. 
Сейчас этот альбом хранлтся в Нацлональном музее в Кра- 
кове. Стлль Врублевского напомлнает здесь тлплчный архл- 
тектурный рлсунок. Художнлк тіцательно лзображает каж- 
дую деталь, работая как добросовестный фотограф. Возможно, 
Врублевсклй уже тогда задумал альбом в тлражной технл- 
ке л лсполнлл задуманное несколько лет спустя. Ннтересно, 
что нмя этого малолзвестного у нас художнлка встречается 
л в архлвных документах 1939 г., когда он вместе co «старой» 
княглней Марлей Радзлвллл (Бранлцкой) дает поясненля со- 
ветской государственной комлсслл, оплсываюгцей нмуіцество 
замка, лменуясь в оплсл «художнлком — родственнлком 
княглнл»14.

В конце XX в. незаметно завершллась эпоха странствую- 
іцлх рлсовальп;лков — «художественных репортеров». Прл- 
шло время жлвоплсцев, которые смоглл сделать лз репортаж- 
ных зарлсовок настояіцле пролзведенля лскусства. Начало 
этому было положено Ю. Фалатом, создавшем на основе мно- 
гочлсленных зарлсовок несколько жлвоплсных полотен.

В последнле десятллетля XIX — начале XX в., следуя тра- 
длцлям семьл, Радзлвлллы продолжалл сбор художественных 
коллекцлй. Последнле ордлпаты Радзлвлллы продолжалл за- 
казывать семейные портреты, коплровалл старые л прлгла- 
шалл для этого лзвестных польсклх л немецклх художнлков.

Очень многле пролзведенля лскусства, очевлдно, былл 
прлвезены в Несвлжсклй замок лз Берллнской резлденцлл 
Радзлвлллов15. Таковы мраморные бюсты хозяев замка — 
«Марлл Радзлвллловны» (так в оплсл 1939 г.), Антонля Рад- 
злвллла л его невесткл Марлл Радзлвллл, урожденной гра- 
флнл Бранлцкой16, заказанные, вероятно, одному л тому же 
скульптору. Нмелся в блбллотеке замка л бронзовый бюст 
князя Альберта (Альбрехта? — Н. У.) Радзлвллла.

В коллекцлл НХМ РБ лх четырех бюстов, перечлслен- 
ных в оплсл от 6 декабря 1939 г., сейчас лмеются только 
два — Антонля Влльгельма Радзлвллла л Марлп Розы Рад- 
злвллл, урожденной Бранлцкой (с утратамл). Нмя создате- 
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ля этлх скульптур по стлллстлческлм особенностям пока 
установлть не удалось (для этого требуются документальные 
лсточнлкл — счета оплаты ллл переплскл с художнлкамл, 
которые еіце предстолт найтл в радзлвллловсклх архлвах). 
Автора скульптур не могла назвать л старая княглня Марля 
Радзлвллл (Бранлцкая), которая, фактлческл находясь под 
домашнлм арестом, давала членам комлсслл комментарлл по 
поводу названля портретов. Нз этого косвенно можно пред- 
положпть, что бюсты былл заказаны не ею, а ее свекровью 
Марлей Доротой Радзлвллл (урожденной де Кастелян), л, воз- 
можно, лсполняллсь по портретам ллл фотографлям. ЙЕмя 
автора этлх бюстов следует лскать средл модных в то вре- 
мя прлдворных лтальянсклх ллл немецклх скульпторов. Об 
лтальянсклх увлеченлях автора этлх бюстов свлдетельствуют 
антлчные ремлнлсценцлл, лспользуемые скульптором в трак- 
товке оболх полуфлгур. Антонлй Радзлвллл лзображен не 
в военном мундлре прусской армлл, а в стлллзованном плаше 
рлмского волна, сколотым высшлм пруссклм королевсклм 
орденом Черного орла, полученным Радзлвлллом в 1894 г.17 
Марля Радзлвллл (Бранлцкая) явно лдеаллзлрована л трак- 
тована как антлчная красавлца. Высоко поднятые, тшательно 
завлтые л уложенные волосы, открытое декольте, подчеркну- 
тое условно л лзяіцно повязанным кружевным платком, не- 
сомненное мастерство лсполненля ллца л разнообразных по 
фактуре кожл, тканл л прлческл, отсылают к антлчным об- 
разцам. Судя по возрасту моделей, бюсты могут датлроваться 
годамл между середлной 1890-х л началом 1900-х. 06 этом 
косвенно свлдетельствует л даты жлзнл Антонля Радзлвлл- 
ла — 1833 — 1904, поставленные скульптором на боковой 
гранл основанля. Можно предположлть, что даты выблты уже 
после смертл моделл, т. е. этот бюст действлтельно мог быть 
посмертным лзображенлем, сделанным по фотографлл. Ло- 
глчно суіцествованле л бюста мужа Марлл Радзлвллл — Ежл 
Радзлвллла. Однако, вероятно, он не был лсполнен, так как в 
то время Ежл уже был нелзлечлмо болен л находллся в швей- 
царской кллнлке. Бюсты хранятся в Нацлональном художе- 
ственном музее Республлкл Беларусь л сейчас экспонлруются 
в Белом зале Несвлжского замка.
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Вместе с бюстамл в Несвлж былл прлвезены (ллл лспол- 
нены в Несвлже?) л два портрета старшей княжеской семей- 
ной пары — Антонля Влльгельма л Марлл Радзлвллл в вен- 
ке, наплсанных в 1897 г. прлдворным немецклм художннком 
Фрлдрлхом Георгом Влльямом Пэйпом (William Frederick 
George Pape; 1859 — 1920), лзвестным в свое время портретл- 
стом л пейзажлстом, яаплсавшлм немало сцен лз жлзнл кай- 
зера — коронацлю Влльгельма II, открытле Суэцкого канала, 
прогулку кайзера с женой л детьмн в Сан-Сусл л др. Ярклй л 
блесягцлй стлль этого модного прл дворе жлвоплсца прлшелся 
по душе Марлл Радзлвллл (де Кастелян). Пэйп должен был 
почувствовать геролческую стлллстлку старого сарматского 
портрета в лавровом венке л лсполнлть современную стлллза- 
цлю, что ему с блеском удалось. На Марлл де Кастелян велл- 
колепное фамлльное жемчужное ожерелье, покрываюіцее всю 
область декольте, с крупнымл жемчужлнамл, дорогле серьгл 
л дладема, несколько пруссклх жеясклх орденов.

Оплсл коллекцлй замка л фотографлл позволяют пред- 
ставлть, какле лменно картлны предпочлталл Радзлвлллы. 
Прежде всего продолжалась традлцля обязательного прлсут- 
ствля в комнатах замка семейного парадного портрета.

В гостлном салоне новой хозяйкл замка Марлл Радзл- 
влл (Бранлцкой) находллся небольшой жлвоплсный портрет 
(150 х 105) золовок (сестер мужа князя Ежн) — Эльжбеты 
л Елены, урожденных Радзлвллл, в будуіцем — графлнь По- 
тоцклх (две родные сестры вышлн замуж за двух родных 
братьев), долгое время счнтавшнйся портретом княглнл- 
«хлопоманкл» Магдалены Радзлвллл (урожденной Завлша) 
с дочерью18.

В салоне Марлл Бранлцкой влсел л портрет клстл нелз- 
вестного художнлка ее мужа, Ежл Радзлвллла (1860 — 1914), 
с слгарой в руке л ее отца — Владлслава Бранлцкого 
(1826 — 1884). Еслл портрет отца княглнл был прлвезен лз 
укралнского лмеяля Александрля, что под Белой церковью, 
то портрет Ежл Радзлвллла был заказан в 1880-е наверняка 
в Берллне ллл Парлже, где молодожены прожлгалл жлзнь 
л свол несметные богатства. Местонахожденле оболх порт- 
ретов нелзвестно. Зато сохранллся портрет молодой Марлл 
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Бранлцкой работы немецкого художнлка Франца Ленбаха 
(1836 — 1904)19, наплсанный в Германлл. Ленбах — богатый 
л модный мюнхенсклй художннк, много раз плсал Блсмарка, 
крон-прлнца, немецкую арлстократлю. Он увековечлл «...чер- 
ты современных художнлку царственных особ л выдаюіцнхся 
деятелей на разллчных попршцах, каковы, напрлмер, портре- 
ты лмператоров Влльгельма I л Франца-Нослфа, короля Люд- 
влга II Баварского, кн. Блсмарка, гр. Мольтке (в Берллнской 
нацлональной галерее), гр. Андрашл, Р. Вагнера, Фр. Ллста, 
Делллнгера, флзлка Гельмгольца, князя л княглнл Млнгеттл- 
Актон, Гладстона, Шопенгауера... л др.» — плшет автор ста- 
тьл в Словаре Брокгауза л Эфрона20. Но особенно он славлл- 
ся женсклмл пастельнымл портретамл, наплсаннымл более 
свободно, артлстлчно. Марлл на этом портрете лет 17 — 20, 
значлт, портрет наплсан в 1880-е гг., до ллл в первые годы 
замужества. Впоследствлл, в 1930-е гг. будет наплсан еіце 
одлн портрет Марлл Бранлцкой, уже традлцлонный, «в вен- 
ке»21. Недавно найдена фотографля, с которой плсался этот 
портрет с жемчужным ожерельем. Предполагается, что он 
лсполнен малолзвестным художнлком-самоучкой Л. Беллн- 
склм22. Возможно, лм же наплсаны л портрет хозялна зам- 
ка в мундлре — Альбрехта Радзлвллла, сделанный на осно- 
ве фотографлй в стлллстлке традлцлонного тлпа «портрета 
в венке» (лз коллекцлл Нацлонального лсторлческого музея 
Республлкл Беларусь23). Сохранллась фотографля, на которой 
нелзвестный художнлк за мольбертом плшет Марлю Радзл- 
вллл, члтаюшую во время сеанса кнлгу, расположенную на 
подставке. К сожаленлю, пока не установлена ллчность ху- 
дожнлка на этом портрете.

В замке находлллсь не только светскле пролзведенля. Нз 
вкладной надплсл на сохранлвшейся в Нацлональном худо- 
жественном музее Республлкл Беларусь лконе лзвестно, что 
князь Антонлй Радзлвллл заказал л подарлл в 1935 г. косте- 
лу в д. Северлново (сейчас Столбцовсклй район) коплю-сплсок 
с Богоматерл с младенцем, украшенную веллколепным чекан- 
ным серебряным окладом XVIII в. Нзображенле под окладом 
было жлвоплсным л геллографлческлм (фоторепродукцпя вы- 
сокого качества)24.
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Нз документальных нсточннков нзвестно, что Несвнж 
н Маньковнчн посеіцала в 1890-е гг. н ученнца варшавской 
школы Войцеха Герсона Марйя Гажйч (1860 — 1936), урож- 
денная Хшановская, с 1900 г. — сестра Паула ордена сестер- 
назаретянок Гродненского монастыря Брнгнток, художннца, 
нменне отца которой — Сегеневгцнна — находнлось под Вол- 
ковысском Гродненской губерннн. В 1890-е гг. она находнлась 
прн больном муже, нзредка выезжая к соседям. Продав после 
смертн мужа одно нз нменнй мужа, Тополяны под Пружана- 
мн, она направлла все вырученные средства на реставрацню 
костела Брнгнток в Гродно. Вполне возможно, что ею моглн 
быть нсполнены некоторые пронзведення, упомянутые в опн- 
сн художественного нмуіцества замка25.

Вместе с Юлнаном Фалатом в замок в 1920-е г. прнезжал 
н его ученнк акварелнст Тадеуш Нартповскйй (1892 — 1971), 
который учнлся в Школе нзяіцных нскусств в Варшаве у Ка- 
знмнра Стабровского, Конрада Кшнжановского н Фердннанда 
Руіцнца, а в 1921 — 1925-е гг. сам заннмал должность про- 
фессора этой же школы. Он упомннается как художннк-педа- 
гог, зарабатывавшпй частнымн урокамн в Несвнже. Судя по 
всему, его прнсутствне в замке было эпнзоднческнм. До во- 
йны был очень популярен. Нартовскнй много путешествовал 
по европейскнм странам, предпрннял поездку по Афрнке. Он 
выставлял свон работы в выставочном зале Обіцества пооіцре- 
ння художннков (т. н. «Захента») в Варшаве.

В замке в комнате последнего, XVII князя Леона Рад- 
знвнлла, судя по опнсн, храннлнсь внды восточных городов 
(акварель «Восточный город. Улнца», «Внд города с моря», 
«Мннареты»26, которые моглн быть подарены художннком 
хозяевам замка. В 1935 г. Нартовскнй органнзовал выставку 
в Берлнне. В послевоенные годы поселнлся в ІЦетнне, где 
н умер в 1971 г. в возрасте 79 лет.

В 1920 — 30-е гг. в замок наведывался н художннк-бата- 
лнст Войцех Коссак (1858 — 1942), сын нзвестного польско- 
го баталнста Юлнуша Коссака27. С 1895 по 1902 г. худож- 
ннк жнл н работал в Берлнне, появлялся на прнемах прн 
прусском дворе н нашел покровнтеля своего творчества, как 
н Юлнан Фалат, в лнце нмператора Германнн Внльгельма II. 
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В 1918 г. он получлл званне майора польской армлл. В 1920-е гг. 
Коссак путешествовал по Францлл, в 1920 — 1934 гг. неред- 
ко посеіцал США, где появлллсь на свет его многочлслен- 
ные портреты фабрлкантов, ковбоев л клпозвезд. С 1921 по 
1926 г. он был чрезвычайно востребован: работал над государ- 
ственнымл, музейнымл л частнымл заказамл, плсал портре- 
ты Юзефа Пллсудского. Его мастерская-«ателье» в Варшаве 
размегцалась на 6 этаже престлжного отеля «Брлстоль». Одна 
лз его люблмых тем — жлзнь польсклх уланов, которых он 
длнамлчно л экспресслвно лзображал в бою, на ученлях, на 
отдыхе. В начале 1930-х гг. Коссак, работая на натуре вместе 
с Фалатом над панорамой «Березлна», очевлдно, посетлл Нес- 
влж, где стоял улансклй полк. Там же лсполнлл л портрет 
Эльжбеты Радзлвллл верхом на лошадл у вала главного входа 
в Несвлжсклй замок. Портрет лзвестен только в репродукцлл, 
по которой непонятно, в какой технлке — акварелл ллл мас- 
ляной жлвоплсл он наплсан. Юная Эльжбета, одетая в жокей- 
скле брлджл, легко касаясь рукой в перчатке крупа лошадл, 
гарцует на своем люблмом скакуне. За ее сплной — башнл 
старлнного замка. Ясны мысль л пафос этого портрета — дос- 
тойная дочь достойных родлтелей-арлстократов.

В 1936 г. в Несвлже умер Ян Руднйцкйй (1887 — 1936), 
блографлческл связанный л с Петербургом, л с Парлжем, 
л с Варшавой, л с Несвлжем. Место смертл художнлка го- 
ворлт о том, что последнле годы он провел в Несвлже. По- 
томственный жлвоплсец, выпускнлк Краковской академлл 
художеств, он учллся в Парлже, Нталлл л даже посетлл 
Нью-Йорк. С 1913 г. по прлглашенлю князя Борлса Голлцл- 
на переехал в Петербург, где добллся значлтельных успехов 
как портретлст. В 1920 г. Руднлцклй смог вернуться на ро- 
длну, где, как л братья Радзлвлллы, вступлл добровольцем 
в польскле леглоны л сражался протлв Красной армлл. По- 
сле окончанля польско-советской войны поселллся в Вар- 
шаве, много выставлялся в залах Обпіества пооп;ренля 
художеств — «Захенте».

В конце 1910-х — начале 1920-х гг. Руднлцклй наплсал 
портрет хозяйкл замка княглнл Ольгл Радзлвллл28. Этот па- 
радный портрет, плсавшлйся, очевлдно, в Петербурге, где 
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в Преображенском полку служнл князь Леон Радзнвнлл, дол- 
гое время находнлся в фондах Нацнонального художествен- 
ного музея н через 73 года вернулся в Несвнжскнй замок. 
Прнвлекает не только нзображенне стройной н элегантной во- 
лоокой красавнцы, но н орнгннальная деревянная рама этого 
портрета, украшенная резьбой с радзнвнлловскнмн орламн. 
Этот факт косвенным образом свндетельствует о датпровке 
портрета, прнзванной сообіцнть, что небогатая курляндская 
баронесса Ольга Снмолнн-Ветберг вошла в прославленную се- 
мью Радзнвнллов. BE не зря. Нменно ей судьбой было дано 
продолжнть род несвнжскнх ордннатов, дав мужское потом- 
ство скудеюіцнм арнстократнческнм ветвям, рождавшнм толь- 
ко дочерей.

Возможно, что Ян Рудннцкнй — автор н портрета мальчн- 
ка, сына Леона н Ольгн Радзнвнлл — 12-летнего Ежн Радзн- 
внлла, нзображенного в матросском костюме29. Этот образцо- 
вый салонный детскнй портрет, нсполненный нзяіцной, тонко 
очерченной лннней, полон очаровання уходяіцего стпля «мо- 
дерн». Рнсунок мастера лаконнчный, свободный, но хорошо 
проработанный в деталях. Часть лнста, где могла находнться 
подпнсь художннка, оборвана, поэтому авторство гнпотетнч- 
но. Возможно, Рудннцкнй-портретнст, работавшнй по вкусу 
заказчнков, чувствовал н умел впнтывать н прнменять нзмен- 
чнвую модную стнлнстнку временн. Все нзвестные его работы 
разлнчны по манере, но одно есть обіцее — стремленне под- 
черкнвать н выделять глаза, делать нх самой выразнтельной 
частью портрета.

Художннком-любнтелем был н последннй, XVII несвнж- 
скнй ордннат князь Леон Радзйвйлл (1888 — 1959). Нз- 
вестны несколько его карандашных шаржей на знакомых, 
нсполненных на фамнльной бумаге с гербом Радзнвнллов, да- 
тнрованных 1909 г. н подпнсанных вензелем князя Леона. 
Знакомый семьн Савелнй Пусловскнй вспомннал, что князь 
действнтельно хорошо рнсовал: прн последнем впзнте Пус- 
ловского в Несвнж перед войной его впечатлнл ковер, напн- 
санный князем Леоном Радзнвнллом в его спальне прямо на 
полу30. Такне своеобразные монументальные «жнвопнсные об- 
манкн» былн модны н распространены в 1930-е гг. в ннтерь- 
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ерах маглатсклх л шляхетсклх усадеб. Есть глпотеза, что 
портрет своей племяннлцы Эльжбеты Радзлвллл — девочкл 

_ _ Q1 ов наклнутом на плечл пальто , — лсполленныл, вероятно, на 
охоте, выполннл с натуры пастелью лменно он, так как лзо- 
бразлть княжну в таком «непарадном» убранстве мог только 
бллзклй семье человек. В оплсл упомлнается портрет Еллза- 
веты Дороты Марлл Радзлвллл с совпадаюгцнмн размерамл 
л датой рожденля (1917), но без указанля авторства. He пом- 
ннт, к сожаленню, л факта портретлрованля л сама Эльжбета 
Радзлвллл, вндевшая этот портрет в музее в 2011 г. В пользу 
авторства князя Леона свлдетельствует л упомянутый в опл- 
сл несохранлвшлйся жлвоплслый двойной детсклй портрет 
(98 х 80) кузенов — Георгля Радзлвллла, младшего сына Лео- 
на, л Эльжбеты Радзлвллл, дочерл Альбрехта Радзлвллла.

Аналлз пролзведенлй конца XIX — первой третл XX в. 
(по последней оплсл 1939 г.), находлвшлхся в замке, свл- 
детельствует, что последнле ордляаты-хозяева Несвлжского 
замка стремлллсь к пополненлю фамлльной коллекцлл, за- 
казывая свол портреты, как скульптурные, так л графлческле 
л жлвоплсные, модным немецклм мастерам, бллзклм к двор- 
цовому кругу кайзеров Фердлнанда л Влльгельма, а во вре- 
мена буржуазной Польской республлкл — польсклм худож- 
нлкам-портретлстам; прлглашалл художнлков в замок для 
работы над сценамл охот, соблралл пролзведенля, относя- 
шлеся к лсторлл замка ллл его хозяев. Таклм образом, за 
полвека сложллась лконографля несвлжского замка, портре- 
ты семейного характера, сцены развлеченлй его облтателей. 
В замке былл пролзведенля разного уровня — от люблтель- 
склх (лзображенля люблмых лошадей л собак) до высоко- 
професслональных. Рядом моглл соседствовать первокласс- 
ные пролзведенля лзвестных европейсклх мастеров XVIII в. 
л репродукцлл лз варшавсклх журналов XX в. Несвлжсклй 
замок посешалл лзвестяые польскле художллкл — Н. Вруб- 
левсклй, Ю. Фалат, В. Коссак, Я. Руднлцклй, Т. Нартов- 
склй, М. Гажлч. Только малая толлка лз этлх пролзведе- 
нлй дошла до нашего времеял. Установлть местонахожденле 
ллл судьбу остальных — задача лсследователей-музееведов 
л лскусствоведов.
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Орда Н. Внутреннйй двор замка Радзйвйллов в Несвйже. 1875—1877. 
Бумага, акварель. Нацйональный музей в Кракове

Гумйнскйй В. Г. Звоннйца в Несвйже. Гравюра. 1882.
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Андерлорнн Фаустйна. Антонйй Генрйх Радзйвйл. Первая половйна XIX в.
С орйгйнала В. Хензеля. Гравюра резцом. ННМ РБ

Портрэт нейзвестной (Марйй Розы Радзйвйлл, урожденной Бранйцкой?).
1897. Бумага, гелйографйя. НММ РБ
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Ленбах Ф. (1836—1904). Германйя. Портрет Марйй Бранйцкой.
Бумага, пастель.

Белйнскйй Л. Портрет Марйй Розы Радзйвйл, урожденной Бранйцкой. 
1920—1930-е гг. Холст, масло. HUM РБ

102



Ян Руднйцкйй у портрета княгйнй Ольгй Радзйвйлл. 1910—1920-е гг.
Фотографйя. Архйв Эльжбеты Радзйвйлл. Варшава.

Коссак В. Портрет Эльжбеты Радзйвйлл на лошадй. 
1930-е гг. Бумага, акварель.
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W ж<SS> 
едК» едХг> елХэ олКэ еХКэ еяка

А. Ярашэвіч

МАСТАЦКІЯ I ГІСТАРЫЧНЫЯ 
КАШТОўНАСЦІ НЯСВІЖСКАГА ЗАМКА

Ў XVIII ст.

Незлічоныя скарбы Радзівілаў даўно сталі рытарыч- 
най формулай у сродках масавай інфармацыі і па- 
пулярных выданнях. «Сярод горкіх заўваг пра непашану 

да помнікаў мінулага не вельмі нас абыходзіць нясвіжская 
скарбніца, пра якую столькі кружыць легенд і якой ужо няма 
і следу. Матэрыяльнае багацце мае ўласцівасць знікнення на- 
многа хутчэй, чым збуцвее папера, чым згіне палатно з фар- 
бай і алеем... He кажучы пра залатыя і сярэбраныя кубкі, 
якія пайшлі адсюль дарогай іншых тутэйшых каштоўнасцей, 
цяжка нават убачыць сёння ў замку хоць бы шкляны келіх, 
які напамінаў бы вясёлую эпоху...», — напісаў Уладзіслаў 
Сыракомля1. Першаму гістарыёграфу Нясвіжскага замка да- 
вялося бачыць яго ў 1840-я гг. у перыяд заняпаду. Нават 
замкавая капліца, устроеная ў 1758 г. Міхалам Казімірам 
Радзівілам, служыла складам «рознага хламу», алтар быў 
зруйнаваны, заставаліся толькі дзве памятныя табліцы абапал 
яго. А рэестр літургічных рэчаў у капліцы на 7 кастрычніка 
1758 г. пералічвае наступнае:

«1 . Пацыфікал (пераносны рэлікварый. — А. Я.) вялікі па- 
залочаны, аддадзены да ардынацкага скарбу князем Мікалаем 
Радзівілам Сіроткам, зроблены накштал манстранцыі, змя- 
шчае у сабе многа рэліквій.

2 . Крыж да алтара пазалочаны, фігура Збавіцеля, Най- 
свяцейшай Панны і Яна Евангеліста срэбраныя. Асобы пад ім 
з таго ж металу стаяць на эбенавым пастаменце, пакрытым 
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срэбранымі бляхамі, часткова пазалочанымі. Крыж зверху 
пакрыты каменьчыкам ляпіс лазуровым (лазурытам. — А. Я.). 
У пастаменце і у самым крыжы рубінавых шкелцаў 11, сма- 
рагдавая штука вялікая адна, а перлавых штук вялікіх 8, 
дыяментаў 3.

3 . Келіх унутры пазалочаны, а знадворку толькі брошкі 
пазалочаныя, з такой жа патэнай.

4 .Келіх з патэнай пазалочаныя.
5 . Пара ампулак вялікіх пазалочаных з тацай (падносам) 

срэбранай не пазалочанай»2.
Існуюць архіўныя вопісы палацавых залаў, партрэтаў 

і карцін, зброі, серабра, фарфору, антыкаў, твораў мастацтва, 
карэт, люстраў і тканін, каштоўных камянёў, гадзіннікаў, 
адзення і г. д. Пераважна яны няпоўныя і разрозненыя, роз- 
ных часоў і не датаваныя. Адзін з найлепей ацалеўшых вопісаў 
адносіцца да часоў канцлера ВКЛ Караля Станіслава Радзівіла 
(1669 — 1719) і караля Аўгуста II (1697 — 1733). Верагодна, 
складзены ёнў 1711 — 1719 гг. з непасрэдным удзелам канц- 
лера3. Вядома, што ў 1706 г. з-за шведскай пагрозы Радзівіл 
з сямействам выехаў са скарбцамі ў Шчэцінак на Памор’і. 
Караль Станіслаў вярнуўся ў Бялую Падляску ў лістападзе 
1708 г., а Анна з Сангушкаў — у сакавіку 1709 г. Канцлер 
сустракаўся з Пятром I у Яварове ў 1711 г., а ў вопісы есць 
прадметы ад цара Пятра Аляксеевіча4. Гэта пакуль што самы 
ранні і поўны з вядомых вопісаў скарбца Нясвіжскага замка; 
трэба адзначыць, што рэчы класіфікаваны па прызначэнні і, 
што асабліва цікава, указана паходжанне некаторых з іх.

Вопіс пачынаецца з двух шкафчыкаў у кітайскім стылі, 
з люстэркамі і каштоўнымі камянямі фларэнтыйскай работы 
і бюро з каштоўных камянёў.

Далей запісаны шэсць кніг. Дзве першыя «ардынацкія» — 
адна з партрэтамі князёў Радзівілаў, іх жонак і князёўнаў, 
другая з малюнкамі алоўкам баталій дому Радзівілаўскага. 
Далей — два лацінскіх малітоўніка, адзін, апраўлены ў зо- 
лата, дадзены ад караля Яна III «княгіні нашай маці»5. Кні- 
га, апраўленая ў золата, змяшчала запісы аб нараджэнні 
княжат. Няясны змест мае «кніжка з Arysami ардынацкая» 
(магчыма — Abrysami?).
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Затым палічаны бронзавыя статуэткі (сярод іх «Бык 
Фарнэзаў з 5-ю фігурамі» — копія антычнай скульптуры 
з вілы Фарнэзэ), тканіны, тры дываны пярсідскія з зола- 
там, люстры. Апісан воінскі рыштунак: мячы ад імператараў 
Максымільяна I і Карла V пры наданні Радзівілам княжац- 
кага тытулу, 13 шабляў, у тым ліку дары ад Жыгмунта 
Аўгуста, Стэфана Баторыя, Аўгуста II, аздобленыя срэбрам, 
золатам і каштоўнымі камянямі, два палашы. Згадваюцца 
7 ардынацкіх жэзлаў, у тым ліку маршалкоўскі, ад Бато- 
рыя, тры належалі Сіротку (драўляны, з Ерусалімскім ка- 
лендаром; з карычневага лаўра, з Ерусаліма; з Іардані). Тры 
булавы: а) Крыштофа Радзівіла; б) дамасская (?), у бронзу 
апраўленая; в) гетманская польная, бацькі ЯгоМосці князя 
(Міхала Казіміра /1629 — 1680/, жанатага на Катажыне Са- 
бескай; Яго Мосць князь — гэта іх сын Караль Станіслаў).

Сярод засцерагальнага ўзбраення: а) старасвецкі жалез- 
ны шчыт з «Гісторыяй імператара Канстанціна Вялікага», 
які належаў каралю Яну Сабескаму (пазней быў падараваны 
яго сынам Якубам Каралю Станіславу Радзівілу); б) кальчуж- 
ная сетка шлема гетмана польнага Міхала Радзівіла (у бітве 
пад Хоцімам турак ударыў па ёй шабляю); в) два турэцкія 
бунчукі, узятыя ў бітвах. Шмат убрання на коней з дарагіх 
тканін і збруі, аздобленых срэбрам, золатам і каштоўнымі 
камянямі: яшмай, бірузой, рубінамі. Асобна перапісаны 
«клейноты» князя і княгіні, з апошніх варта адзначыць два 
пярсцёнкі з вялікімі дыяментамі — да заручын і да шлюбу 
(верагодна, належалі Ганне з Сангушкаў).

Самы вялікі раздзел — «Галантэрыя». Пачынаецца з па- 
дарунка каралевіча Якуба Сабескага: капуста з пазалочанага 
срэбра на падстаўцы, унутры яе — яйка і курка з вядзер- 
цам, а ў ім залатое яечка. Далей апісаны шматлікія кубкі, 
чашы і конаўкі (кубкі) са срэбра і золата, з эмалямі; у тым 
ліку дары ад маскоўскага цара Івана, каралёў Яна Сабеска- 
га і Аўгуста II; гадзіннікі, крэдэнс са сталовым серабром 
і інш. Варта адзначыць такія ўнікумы, як старасвецкі крыж 
з «Распяццем» і евангелістамі (прысланы з Канстанцінопаля 
турэцкім султанам каралю Яну III), круцыфікс і шахматы 
Сіроткі.
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Запісы інвентара сведчаць, што для Радзівілаў вельмі важ- 
най была гістарычная каштоўнасць рэчаў, якія паказвалі іх 
сувязі з каралямі Рэчы Паспалітай і іншаземнымі манархамі. 
Разам з тым, некаторыя рарытэты мелі міфічны характар: 
напрыклад меч, якім апостал Пётр адсек вуха рабу Малху, 
кубак з рога адзінарога, які папярэджваў аб налітым у яго 
атручаным напоі, ці нож, якім заколвалі ахвярнага ягня 
ў храме Саламона.

Пагрозы Радзівілаўскім скарбцам узніклі ўжо пры арды- 
наце Каралі II Станіславе (Каханку) (1734 — 1790). Стаўшы 
у 1762 г. віленскім ваяводам, ужо праз два гады Радзівіл 
выступіў супраць новага караля Станіслава Аўгуста, страціў 
пасаду ваяводы і маёнткі. Каб не стаць вязнем Слуцкага 
замку, быў вымушаны ўцякаць за мяжу і прасіць сховішча 
ў султана. У. Сыракомля спагадліва адносіцца да Караля 
Станіслава: «А дома ўсе яго набыткі сталі здабычай ворагаў 
(партыі Масальскіх-Чартарыскіх). Крэпасці былі заняты, 
срэбра перададзена ў манетны двор. He страціўшы ў нядолі 
гераічнага духу, Радзівіл не думаў прыніжацца, прасіць пра- 
бачэння ў трона і вырашыў не ступаць на бацькоўскую зямлю 
да таго часу, пакуль яму не будуць вернуты ўсе званні і па- 
сады і аплочаны ўсе страты. I гэтай хвіліны ён дачакаўся»6. 
У 1767 г. сейм вярнуў яму гонар, пасаду ваяводы, уладанні і 
прызначыў выплату 7 млн польскіх злотых. Роўна на гэтую 
суму было разрабавана шляхтаю толькі з Алыкі (гл. Вопіс 
прэтэнзій Радзівіла7).

Наўрад ці паспеў Караль Станіслаў атрымаць абяца- 
ную кампенсацыю: у выніку барскай канфедэрацыі ён зноў 
аказаўся за мяжой — у Вене, Саксоніі ды Баварыі. Нясвіж 
быў заняты расійскім войскам пад камандай Татлебена. 
«Як няверныя слугі паведамілі, што павінны быць гарма- 
ты і розныя скарбы, то замак ужо тры разы быў перакапа- 
ны», — пісаў князю яго камендант Сабескі 27 мая 1773 г. 
12 лютага 1774 г. ён паведамляе: «Скарбніца у Нясвіжы па- 
сля агляду нябожчыкам Татлебенам была запячатана, цяпер 
з прыбыццём праз колькі тыдняў на пастой новага легіёна 
пад кіраўніцтвам каменданта князя Фабулава, пячаць ужо 
сарвана, таму наўрад ці трэба сумнявацца, што ў скарбцы 
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што-небудзь засталося». He драмалі і іншыя шукальнікі 
радзівілаўскіх каштоўнасцяў. Ужо пасля акупацыі Нясвіжа, 
10 ліпеня 1774 г. Сабескі піша князю, што «...скарбцы апя- 
чатаны панам камісарам Раманоўскім, хоць у іх мала чаго за- 
сталося, таму што і па заканчэнні секвестра яшчэ многа было 
рабаўнікоў і зладзеяў»8.

Напярэдадні падзелаў Рэчы Паспалітай, імкнучыся 
знайсці апору ў гераічным мінулым, у 1783 г. каралеўскі двор 
у Варшаве пышна адзначыў 100-гадовы юбілей перамогі над 
туркамі пад Венай. Караль Станіслаў тое ж зрабіў у Нясвіжы 
не менш урачыста, наладзіўшы да таго ж выставу помнікаў 
з бітвы і ўласных рэчаў Яна Сабескага, якія захоўваліся ўжо 
трэцім пакаленнем Радзівілаў у сваёй рэзідэнцыі. Вось што 
пісала тагачасная варшаўская газета аб першай гістарычна- 
мастацкай выставе ў Вялікім княстве Літоўскім: «Вельмі 
каштоўныя самі па сабе як дарагія металы і ювелірныя вы- 
рабы, яны, аднак, мелі непараўнальна болыпую каштоўнасць 
ад таго, што служылі гэтаму вялікаму герою свайго часу. 
Аднымі рэчамі ён валодаў, займаючы высокія пасады ў Рэчы 
Паспалітай, другія адбіраў пераможнай рукой у ганарлівых 
атаманскіх правадыроў, іншыя — з удзячнасцю атрымліваў 
у падарунак ад хрысціянскіх манархаў... Па загадзе Караля 
Радзівіла, віленскага ваяводы, яны былі ўзяты са скарбніцы 
для публічнага паказу ў велічную нясвіжскую езуіцкую 
базіліку і раскладзены густоўна на троне пад аксамітным 
балдахінам, дастойна ўшаноўваючы вялікага караля, у такім 
парадку: 1. Арыгінальны партрэт караля Яна. 2.Пад партрэ- 
там французскі ордэн Святога Духа. З.Шчыт з гербам Яна 
Сабескага. 4.Два маршалкоўскія жэзлы караля Яна. б.Шаблі, 
з правага боку — караля Сабескага, а з левага — Жалкеўскага. 
б.Дзве булавы караля Сабескага. 7.Яго ж дзве паліцы. 8.Два 
бунчукі, адзін караля Яна, другі турэцкі, узяты пад Венай. 
9.Два турэцкія мушкеты. ІО.Дзве пары пісталетаў караля 
Сабескага. ІІ.Два булаты таго ж караля. 12.Бубен караля 
Яна, што быў у яго пры сядле — каб у час баявых сутычак 
клікаць да сябе ад’ютантаў. ІЗ.Шчыт караля Яна, аздобле- 
ны перламі. 14.16. Сагайдак і лук турэцкі. 15.17. Турэцкая 
харугва. 18.Кайстра караля Яна для вады, была пры сядле 
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ў час баявых сутычак. 19.20. Плашч французскага ордэна 
св. Духа з чорнага аксаміту, абшытага золатам, і капялюш, 
аздоблены перламі, іх прыслаў каралю Яну французскі ка- 
роль Людовік XIV. 21. Шышак і зброя Жалкеўскага. 22. Меч, 
прысланы каралю Яну папам Інакенціем XI, з залатымі рука- 
яццю і похвай, з папскім гербам і інш. На дзядзінцы перад 
касцёлам трымалі 12 добрых коней, на іх паказвалі багатую 
збрую, сёдлы і іншыя рэчы, аздобленыя золатам, дыяментамі, 
перламі, рубінамі, смарагдамі і іншымі дарагімі камянямі, 
забраныя пад Венай у абозе вялікага візіра»9. Рэчы караля 
Яна III дасталіся разам з Жоўквай Міхалу Казіміру Радзівілу 
ў 1740 г. ад унучкі караля Марыі Караліны (1697 — 1740), 
апошняй з роду Сабескіх.

Трэба сказаць, аздобную конскую збрую любілі не толькі 
туркі, але і еўрапейскае рыцарства, пачынаючы з сярэдневя- 
ковых часоў, а яшчэ больш у эпоху барока. У тым жа 1783 г. 
Караль Станіслаў наладзіў свята ва ўгодкі брата Гераніма, 
што таксама замалявала «Газэта Варшаўская»: «Каля поўдня 
князь ягамосць, выслухаўшы ад шматлікіх гасцей віншаванні, 
накіраваўся да парафіяльнага былога езуіцкага касцёла. Пе- 
рад ім скакаў эскадрон кавалерыі, потым вывелі 12 дзівосных 
адборных коней для язды верхам у рыцарскай экіпіроўцы, 
аздобленай рубінамі, перламі, смарагдамі і іншымі дарагімі 
камянямі, за верхавымі коньмі рухалася 12 парадных карэт, 
кожная з якіх была запрэжана ў шасцёрку коней з сярэбра- 
най і залацістай шорнай вупражжу...»10. Вопіс 1710-х гг. па- 
цвярджае захапленне газеты.

Пра прыхільнасць Радзівілаў да каштоўных камянёў свед- 
чыць разрознены іх вопіс XVIII ст. з Нясвіжскага архіва: «... 
гранатаў 4094, рубінаў 7380 у 6 мяшочках, рубінаў новаку- 
пленых 1456, 2800 малых, 290 нешліфаваных, аметыстаў 
5 мяшочкаў (1263), бірузы 4 мяшочкі (2530), тапазаў 272, 
смарагдаў 2402, сапфіраў 174, апалаў 235, алмазаў 166»11. 
Сапраўды іх хопіць, каб аздобіць не толькі каханых жанчын, 
але і княжаскі картэж.

Прыдворны паэт Радзівілаў Юзаф Ляснёўскі надрукаваў 
панегірычны верш «Радасць айчыны, што мае такога ўлюбё- 
нага ў яе сына як князь Караль Радзівіл, віленскі ваявода», 
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у якім параўнаў незлічоныя радзівілаўскія скарбы з морам, 
якое немагчыма высушыць. Адсюль бярэ пачатак легенда пра 
залатых апосталаў, якая і зараз не дае спаць шукальнікам 
скарбаў. У. Сыракомля, назваўшы Ляснёўскага «наіўным 
прыдворным падхалімам», тым не менш, схільны палічыць 
яго друкаваны верш больш даставерным, чым розныя вусныя 
паданні. цытуе радзівілаўскага паэта: «Дванаццаць апосталаў 
і чатыры евангелісты велічынёй у два локці — гэта золата 
ў радзівілаўскай скарбніцы; сапраўды, гэтых святых апосталаў 
і евангелістаў можна назваць дамашнімі бажкамі, бо яны не 
павінны дапусціць ніякіх няшчасцяў у доме Радзівілаў... 
Дванаццаць вялікіх касцельных ліхтароў, таз, налівачка, 
келіхі, патыны, кадзільніцы, ампулы — усё з найлепша- 
га золата; гэтыя рэчы болыпай часткай — адлітыя, як, на- 
прыклад, ліхтары, часткова — выкаваныя. Гэты бясцэнны 
скарб для таго толькі зроблены ў форме касцельных рэчаў, 
каб быў заўсёды цэлы, некрануты, каб бараніў ад вялікіх 
няшчасцяў Рэч Паспалітую і радзівілаўскі дом: пры выпадку 
святыя апосталы не пашкадавалі б сваёй міласэрднасці нябес- 
най...», — напісаў Ляснёўскі. Такое уяўленне мог падказаць 
паэту ўзнёслы склад розуму, а таксама інтэр’еры нясвіжскіх 
касцёлаў, найперш св. Міхаіла, які займаў асаблівае месца 
ў ваенна-грамадскім жыцці Нясвіжа.

У іншым каментарыі Ляснёўскі паведамляе: «...бачыў я 
у Нясвіжы вялікі круглы стол асоб на 12, не меней — мала 
таго, што сам стол быў срэбны, але нават яго ножкі і пад- 
ножкі былі выкаваны са срэбра, так, як некалі з жалеза, 
па-старасвецку. Святыя апосталы і евангелісты часта сустра- 
каюцца каля гэтага стала і радзяцца, што рабіць, каб магут- 
ны радзівілаўскі дом мог заўсёды прымаць з раскошай, адпа- 
веднай велічы гаспадара, прымаць каралёў, даваць банкеты, 
карміць тысячы людзей, забяспечваць шпіталі для бедных 
і сірот, памагаць збяднелай шляхце, клапаціцца, каб і яе дзеці 
мелі добрае і прыстойнае жыццё, прыбліжаць іх да свайго два- 
ра. Такія парады даюць святыя апосталы і евангелісты каля 
гэтага срэбнага стала, імкнучыся да таго, каб на ім Радзівілы 
у пазнейшыя вякі лічылі мільёны талераў12». Што гэта, калі 
не паэтычны сімвал, хоць і з меркантыльным ухілам? Па- 
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водле вопісу касцёла св. Міхаіла 1770-х гг., ў яго галоўным 
алтары знаходзілася барэльефная выява «Апошняй вячэры» 
са срэбранымі, з пазалотай, шатамі на апосталах. Можа яна 
стала крыніцай натхнення для Ляснеўскага? Пасля скасаван- 
ня ордэна езуітаў касцёл быў зачынены, а каштоўны метал 
з яго трапіў у замак. Скарбцы Радзівілаў змяшчалі каштоўныя 
рэчы: сталовае серабро, каштоўныя камяні, сталовы посуд, 
дарагія тканіны, зброю. I нідзе у вопісах не сустракаем зала- 
тыя грошы ці зліткі, тым больш у выглядзе апосталаў.

Дадатак

Вопіс рэчаў Нясвіжскага замка. XVIII ст. 
(НГАБ Ф. 694 воп. 2 адз. зах. 4977)

ІПафы кітайскія і бюро, а таксама параваны (складныя 
шырмы. — А. Я.)

1. Дзве шафы кітайскія з люстэркамі і каштоўнымі камянямі 
Фларэнцкай работы.

2. Бюрка такое ж з такіх жа камянёў, якое знаходзіцца ў ра- 
боце ў Бялай. Да тых трох шафаў камяні каштавалі кн. Міхалу 
некалькі тысяч чырвоных злотых.

3. Дзве шафы з каменя імітаваныя, фларэнцкай работы, 
з бюркамі споднімі да іх.

4. Дзве шафы белыя з блакітным, пераробленыя з даўніх, 
з бюркамі споднімі.

5. Дзве шафы арэхавыя з пасярэбранай разьбой.
6. Дзве шкатулкі кітайскія малыя з шуфлядкамі.
7. Два бюро блакітныя вялікія. На ножках.
8. Шафа кітайская з ножкамі, пазалочанымі штукамі.
9. Шырма вялікая кітайская чорная.
10. Шырма малая кітайская чорная.

Кнігі ардынацкія
1. Кніга вялікая ардынацкая з партрэтамі князёў Радзівілаў 

і жонак і князёўнаў (верагодна, зараз — у Дзяржаўным 
Эрмітажы ў Санкт-Пецярбургу. — А. Я.).

2. Кніга ардынацкая, у якой баталіі Радзівілаўскага Дома 
(роду. — А. Я.), алоўкам рысаваныя.

3. Кніжка з Arysami ардынацкая.
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4. Кніга чорная Czapowa Officium (малітоўнік) з залатымі 
зашчапкамі і сардэчкам.

5. Кніга Officium у золата апраўлена, дадзена ад караля Яна 
княгіні Яе Мосьці нашай маці (Катажыне Сабескай, маці Караля 
Станіслава. — А. Я.).

6. Кніга другая філіграннай работы у золата апраўленая, 
у якой занатаваны нараджэнні Княжат Іх Мосьці.

Бронза
1. Бык Фарнэзаў з пяццю асобамі.
2. Воўк.
3. Коні два.
4. Асоб рознага гатунку штук чатырнаццаць.

Абіўка і парцьеры
1. Абіўка брусэльская да трох пакояў 18.
2. Абіўка да залі Геркулесавай старасвецкай 8.
3. Абіўка буркатэлевая (шоўк, ператканы срэбрам. — А. Я.) 

венецкая даўняя да аднаго пакою.
4. Абіўка майго здабытку адамашку (шоўку. — А. Я.) розных 

колераў да шасьці пакояў.
5. Абіўка буркатэлевая зялёная шырынь восем.
6. Абіўка новая да двух пакояў.
7. Абіўка фіялетавая старасвецкая Ізабэлі у кабінет.
8. Абіўка зялёная буркатэлевая з аксамітнымі вугламі 

у кабінет.
9. Абіўка Ліпскага да аднаго пакоя.
10. Абіўка цаглянымі слупамі да аднаго пакоя.
12. Парцьера кітайская пунсовая з золатам, у ёй зялёная 

кайма.
Шэсць парцьер наместных да дзвярэй.

Пасцелі, дываны і настольнікі
1-2-3-4.Пасцель зялёная адамашкавая.
5. Пасцель фіялетавая з занавесам.
6. Тры дываны пярсідскія з золатам.
7. Адзін дыван без золата іншаземнай работы.
8. Аксамітаў (бархатов. — А. Я.) для накрыцця стала малі- 

навага колеру два.
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Люстра
1. Люстра вялікае крышталёвае (krysztalowe).
2. Два люстры меншыя ў рамах драўляных пазалочаных.
3. Два люстры такія, крыху меншыя.
4. Два люстры такія, яшчэ меншыя.

Мячы з кінжаламі
1. Меч ардынацкі, абсаджаны перламутрам, рукаяць уся 

ў залатой чаканцы. Ад цэсара Максымільяна пры наданні княс- 
кага тытула.

2. Кап’ё (рагаціна) булатная, аздобленая залатой чаканкай. 
Ад цара Івана, ім маскалі ногі сваім перабіваюць.

3. Меч ардынацкі, увесь з чыстага золата, аздоблены эмалямі. 
Рукаяць аздоблена золатам. Ад Карла V, пры канфірмацыі княс- 
кага тытулу, наданага Дому Радзівілаў.

4. Меч ардынацкі жалезны, якім апостал Пётр адсек вуха 
рабу Малху.

Шаблі
1. Шабля ад Жыгмунта Аўгуста.
2. Шабля з чыстага золата.
3. Шабля залатая ад Аўгуста II.
4. Шабля пазалочаная, каралямі абсаджана, з цягнутага 

(волочёного. — А. Я.) срэбра, аправа кітайская.
5. Шабля з эмалямі, ад караля Баторыя, з пяццю залатымі 

Piglami на пасках, 5 аздоб.
6. Шабля срэбраная пазалочаная старасвецкая з рубінамі 

і туркусамі (бірузою. — А. Я.)
7. Шабля месцамі пазалочаная, з яшчаравай рукаяцью, 

з паскамі старасвецкімі, на якой 19 штук (аздоб. — А. Я.).
8. Шабля кітайская чорная.
9. Шабля з пазалочанай насечкай з Dziryda (дроцікам. — А Я.).
10. Шабля жалезная вялікая старасвецкая.
11. Ordynka (парадная шабля?13 — А. Я.) з пазалотай.
12. Чэчуга (татарская шабля. — А. Я.) з насечкай, 

з залатымі Piglami.
13. Чэчуга жалезная, на рукаяці паказаны арол.
14. Палаш залаты, з венгерскім крыжам, паскі залатыя.
15. Палаш з крыжам срэбраным пазалочаным, з 6-ю 

Graycami.
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16. Sztukada, y рукаяці турэцкая галава, пры жалезе... пара.
17. Клінкоў з похвамі чатыры.
18. Кардэлас (нож паляўнічага. — А Я.) з рукаяццю з рога аленя.

Жэзлы
1. Ардынацкі.
2. Ардынацкі Баторыя.
3. Ардынацкі маршалкаўскі.
4. Ардынацкі Сіроткі.
5. Ардынацкі Сіроткі драўляны, Ерусалімскі каляндар.
6. Ардынацкі, з Іардані.
7. Ардынацкі Сіроткі, з карычневага лаўра, з Ерусаліма.

Булавы
1. Гетманская, польная (Міхала Казіміра Радзівіла. — А. Я.), 

бацькі Ямсць князя (Караля Станнслава. — А. Я.).
2. Крыштофа Радзівіла.
3. Булава Дэмашкова (Дамаская? — А. Я.), у бронзу 

апраўленая.

Тарчы (шчыты)
1. КаЫсап (паўкруглы. — А. Я.) у дрот зроблены, золатам 

абіты, яшмаю і рубінамі абсаджаны, адна штука зламана, на 
сподзе ружачка выпала, апроч таго не хапае каменяў трыццаць 
і пяць.

2. Тарча жалезная старасвецкая, на ёй гісторыя Канстанціна 
Вялікага малявана (наверсе папраўка «золатам набрана». — 
А. Я.) у Чамерніках у зямлі... ва ўласнасці караля Ямсі Яна 
Трэцяга, падаравана каралевічам Яго Мсцю Якубам Св. Памяці 
князю Яго Мсці.

Місюркі
1. Місюрка князя Ямсці Міхала гетмана польнага, у якой 

падчас баталіі пад Хоцімам турчын Князя яго Мсці ударыў шаб- 
ляю (Міхала Казіміра Радзівіла; 1629 — 1680. — А. Я.).

Карвашы
1. Пара карвашаў, золатам набіваных.
2. Пара карвашаў, золатам апраўлены.
3. Дзве бляхі малыя акруглыя з залатой насечкай, 

ад карвашаў.
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Панцыры
1. Панцыр з лапкамі скуранымі.

Абойчыкі
1. Два ардынацкія абойчыкі срэбраныя з насечкай, абсаджа- 

ныя яшмамі, рубінамі і перламі.

Шышакі
1. Шышак жалезньі на галаву ардынацкую, выбіваны, ста- 

расвецкай работы.

Бунчукі
1. Галаўня (стрыжань. — А. Я.) у срэбра апраўлены, пазалоча- 

ны, з пакраўцом кітайкавым і з паскамі, яшчэ пад Хоцімам узяты.
2. Шаўковы зялёны, Цэсара Турэцкага, здабыты на даўніх 

баталіях турэцкіх.

Ладункі, сагайдакі
1. Amelika czupowa у золата апраўлена, ланцугі да яе вялікія 

па двое, цалкам з золата.
2. Amelika турэцкая з яшмы зялёная, апраўлена ў срэбра, 

пазалочана, з рубінамі і бірузою, у якой свае запаведзі хаваюць.
3. Сагайдак з лукамі, штукі на ім яшмавыя, золатам набіва- 

ныя і рубінамі абсаджаны.
4. Лук.

Убранне на каня
1. Убранне ардынацкае старасвецкае аксамітава-кармазінавае 

на ўсяго каня, апраўленае залатымі штукамі, усё накрыццё аб- 
саджана вельмі багата яшмай, бірузой і рубінамі. Да таго ўбрання 
старасвецкая шабля, абсаджаная бірузой і рубінамі, без паскаў, 
рукаяць і крыж з бірузою. Таксама да таго ўбрання концэр (меч 
6-7 стоп. — А. Я.) з 4-гранным клінком, абсаджаны яшмай, 
бірузой і рубінамі і набіваны золатам. Да таго ж два срэбраныя 
пазалочаныя страмёны, абсаджаныя яшмай, бірузой і рубінамі.

Конская збруя і кіты
1. Збруя пазалочаная, абсаджаная яшмай і бірузой. 

У надгалоўку штук большых і меншых 90, але 10 нехапае.
Аброць пры ім таксама усаджана бірузою. Падгруднік такі 

ж, у ім штук меншых 63. Нехапае 12, таксама нехапае 2 яшмы 
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пасярэдзіне. Падпруга — бірузы і яшмы — 56; нехапае 2 бірузы 
і 10 яшмы.

2. Збруя, аздобленая пазалотай, яшмай і бірузою.
3. Збруя з серабром і пазалотай.
4. Збруя гусарская, пазалочаная.
5. Збруя з серабром і пазалотай.
6. Збруя польская, серабро, уся пазалочана — надгаловак, 

нагруднік ... (не чытаецца. — А. Я.).
7. Дзве штукі срэбраныя пазалочаныя акруглыя з Piglami.
8. Сорак дзве штучкі з бірузою, ад аксамітавага покрыва.
9. Дванаццаць штук з каралікамі.
10. Дваццаць дзевяць штук вялікіх яшмаў, набіваных зола- 

там з рубінкамі.
11. Сямнаццаць штук яшмаў, не набіваных, без рубінкаў.
12. Збруя ляпіслазуровая з усім...
Кульбакі (сёдлы. — А. Я.). Дыўды (покрыва на каня, 

шоўк тканы з золатам. — А. Я.).
1-4 . Кульбака... абабіта бляхамі малымі пазалочанымі, 

аксаміт кармазінавы, гафтаваны срэбрам і золатам.
5. Дыўдык багаты турэцкі новы на кармазінавай аснове 

з жоўтай каймой.
6. Дыўдык гафтаваны на сукне каралавага колеру.
7. Кіта чорная, у срэбра апраўная пазлацаная... — дзве.
8. Кіта белая (аздоба галаўнога ўбора. — А. Я.)
9. Мультаны і паджывотнікі (шэсць), апраўленыя пазалоча- 

ным срэбрам.
10. Клінок турэцкі.
11. Абух малы срэбраны пазалочаны.
12. Абух каменны без аправы.

Нажы багатыя і кітайскія кінжалы і рукаяці
1. Тры багатыя, тронкі (аправа. — А. Я.) з золатам.
2. Нож з кіпарысавымі тронкамі ў простых похвах, падара- 

ваны маскоўскім царом князю Яго Мсці біскупу Віленскаму.
3. Кітайскія.
4. Тры пары накшталт крайчых.
5. Тры пары — вялікіх.
6. Нож сакрыфікатараў (святароў) храма Саламонавага, 

якім забівалі быдла на ахвяру, дадзены са скарбца Яна III ад 
каралевіча Якуба на памяць Яго Княскай Мосьці,
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7. Кінжал, ядам насычаны, паганскі бажок, калі хто не ха- 
цеў яму пакланіцца, то яго праціналі гэтым кінжалам.

8-9. Рукаяці агатавыя.
10. Нож персідскі, які раскладваецца надвое. 3 асаблівага 

дрэва, аправа эмалевай работы, вельмі прыгожы.

Анджары (нажы, які туркі насілі за поясам. — А. Я.).
1. У залатой аправе, абсаджанай бірузою і рубінамі з эмаля- 

мі, даўні ЯКМ.
2. Турэцкі, тронкі з чорнага рогу.
3. Дамаскавы, золатам набіваны, абсаджаны караламі, 

з шнурком сярэбраным.
4. 3 чорнымі тронкамі, похвы эмалевай работы.

Пасы і клейноты
1. Пас дыяментавы, пасярэдзіне зашпіляны, на якім дыяментаў 

вялікіх і малых дзвесце і тры. Нехапае па краях чатырох малых.
2. Пас дыяментавы з эмалямі, абсаджаны сапфірамі і перламі 

вялікімі, на ім грушка пярловая, смарагдамі апраўленая.
3. Чатыры штукі залатыя з эмалямі — ад паскаў.
4. Пас шаўковы чырвоны са спражкай срэбранай з пяццю 

эмалямі. Пас такі ж са срэбрам і золатам, са спражкай жалез- 
най, золатам набіванай.

6. Пас такі ж з золатам, спражка як у папярэдняга.
7. Пас такі ж турэцкі, срэбраны, з канцамі шаўковымі 

зялёнымі, спражка срэбраная пазалочаная, з эмалямі, 
з Ranzyszkiem sub пазалота і адным каралам.

Клейноты
1. Восем залатых перстняў, з рознымі камянямі пярэднімі.
2. Адзінаццаць пярсцёнкаў розных.
3. Bernardow (каштоўны камень. — А. Я.) гладкіх аліўкавых 

два, прысланых ад каралевы Партугальскай.
4. Bernard вялікі аліўкавы, апраўлены ў срэбра, філіграннай 

работы.
5. Адзін Bernard вялікі белы ў скрыначцы.
6. Адзін Bernard такі ж яшчэ большы, ад каралевіча 

ЯгоМосьці (Якуба Сабескага. — А. Я.).
7. Адна штука адзінарогавая ардынацкая, якая здаўна была 

ў Доме Радзівілаўскім, вялікага кошту, бо ЯгоМосьць выкупіў яе 
за тысячу чырвоных злотых.
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8. Скрыначка пад літарай К, у якой караляў вялікіх дзесяць, 
малых пяць. Яна падаравана Мне ад каралевічаў Іх Мосцяў і ад 
князя ЯгоМосці ваяводьі Навагрудскага (у 1708 — 29 гг. ім быў 
Ян Радзівіл, у 1746 — 54 гг. — Ежы Радзівіл. — А. Я.).

9. Трыццаць шэсць гузікаў залатых з эмаллю, у кожным — 
дыямент вялікі ў срэбры.

10. Дваццаць шэсць гузікаў срэбраных з эмаллю, з малым 
дыяментам (не хапае аднаго).

11. Трынаццаць гузікаў меншых, на канцах дыяменты 
(не хапае чатырох).

14. Дваццаць сем караляў вялікіх у залатой аправе, з рубі- 
намі на канцах.

15. Тры залатыя, на канцы па пяць... малых, не хапае 
чатырох.

16. Два залатыя філіграневай работы з фініфцю.
17. Чатырнаццаць штук перлінак залатых плоскіх з чорнай 

фініфцю.
18. Тры барылак (берылаў? — А. Я.) такой жа работы.

Клейноты для княгіні
19. Дзве Manolki (флаконы. — А. Я.) для ментолу.
20. Персцень з адным вялікім дыяментам да заручын.
21. Персцень з вялікім дыяментам да шлюбу.
22. Пярсцёнак вялікі з адным дыяментам.
23. Сямнаццаць смарагдаў вялікіх у аправе з эмалямі.
24. Дзевяць смарагдавых грушак.
25. Шнур вялікі перлавы, найпрыгажэйшы, які можа быць.
26. Бранзалет тапазавы з чатырма вялікімі брыльянтамі...
27. Грушкі дзве перлавыя... двух вушэй.
28. Грушка таксама перлавая са смарагдамі.

Galanterje (каштоўныя рэчы. — А. Я.).
1. Капуста срэбраная пазлацістая з п’едэсталам, а ў сярэдзіне 

яйка і курка з вядзерцам, а ўнутры яйка залатое, падараваная 
Яго Мсцю каралевічам Якубам.

2. Кубак малы з чыстага золата.
3. Кубак кітайскі з фініфцю.
4. Кубак з капыта аленя.
5. Кубак вялікі месцамі пазалочаны, Електараў Саскіх, 

мае на сабе нумізматы (медалі. — А. Я.), з эмалямі, ад караля 
Аўгуста II, у чырвоным футляры.
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6. Бакал адзінарогавы з падстаўкай і верхам і шыпом навер- 
се, абсаджаным гранатамі і бірузою.

7. Залатая чара з накрыўкай і пакровам. Наверсе — залаты 
вуж. Ад караля Ямсці Яна III дадзена сястры, а нашай маці, якая 
мне дала (Катажына Сабеская — Каралю Станіславу. — А. Я.).

8. Чарка з чыстага золата з чорнай эмаллю, ножка з блакіт- 
най эмаллю, а ўнутры антук.

9. Чарка ардынацкая... са срэбраным п’едэсталікам.
10. Чарка ардынацкая белая агатавая (такія выраблялі ў Ве- 

нецыі. — А. Я.), не паліраваная, унутры — чырвоная жыла.
11. Чарка эмаліраваная чорная з блакітным і белым. На вер- 

ху — Numizmata (медалі. — А. Я.) розныя. Падстаўка таксама 
апраўлена ў срэбра, пасярэдзіне гравіраваны арол.

12. Чарка белая агатавая. Каля яе — з такога ж каменя, 
філіграневай работы.

13. Чарка срэбраная з фініфцю, акруглая, ад Івана, цара 
Маскоўскага.

14. Чарка срэбраная пазалочаная. 3 такім жа верхам, розны- 
мі камянямі абсаджана.

15. Чарка з перламутрам, з падстаўкай срэбранай пазало- 
чанай, з такой жа ружачкай, на якой турэцкая біруза (Turkus 
Turceli).

16. Чарка вялікая чарапахавая, з двума вушкамі, у срэбра 
апраўленымі, пазалочанымі.

17. Чарка алхімічная, з металу, выкалочаная.
18. Лямпа.
19. Соўка з індыйскага арэха, у срэбра апраўлена, пазалоча- 

ная. Ножка адна зламана, але ёсць унутры.
20. Два страусавыя яйкі, срэбраныя пазалочаныя.

Яшчэ галантэрыі
21. П’едэстал срэбраны пазалочаны, на якім Нептун, які 

есць з двума грыфамі.
22. Конаўка срэбраная пазалочаная, абсаджана чэскімі дыя- 

ментамі, турэцкімі рубінамі і смарагдамі. Нехапае дыяментаў 15, 
рубінаў 28, адзін смарагд.

23. Конаўка малая ардынацкая. адзінарогавая (з рога нарва- 
ла. — А. Я.), з накрыўкай, срэбраным п’едэсталікам і з верхам 
срэбраным пазалочаным філіграннай работы, на версе — срэбра- 
ны чалавек.
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24. Конаўка ардынацкая, малая, адзінарогавая, бірузой і гра- 
натамі абсаджана.

25. Конаўка ардынацкая,. малая, адзінарогавая, з накрьіўкай 
і п’едэсталам, срэбраным пазалочаным гладкім.

26. Конаўка бурштынавая ардынацкая, у срэбра пазалочанае 
апраўлена, колеру памаранчавага.

27. Два кілішкі ардынацкія, адзінарогавыя, з п’едэсталамі 
і накрыўкамі срэбранымі пазалочанымі, абсаджанымі бірузой 
і гранатамі.

28. Кілішак ардынацкі такі ж малы.

Яшчэ галантэрыі
29. Кілішак адзінарогавы, не пастаўны, без п’едэсталу.
30. Кілішак какосавы, з п’едэсталам са слановай косці.
31. Скрыначка з лазурыту ардынацкая, рознымі камянямі 

абсаджана, унутры пад верхам люстэрачка; у якой шахматы кня- 
зя Яго Мсці Сіроткі, са слановай косці, штук 32; і адно дрэва 
з другога боку.

32. Крыж старасвецкі адзінарогавы, на якім з аднаго боку 
«Укрыжаваньі Ісус», а з другога — чатыры евангелісты асаблівай 
работы, ён прысланы ад цэсара турэцкага як вялікі special (рары- 
тэт. — А. Я.) са старажытных канстанцінопальскіх хрысціянскіх 
скарбцаў каралю Яну III, я яго купіў са скарбцаў каралеўскіх.

33. «Укрыжаванне», з лазурыту, ардынацкае, са скарбца 
князя Ямсці Сіроткі, на п’едэстале з эбенавага дрэва, у футляры 
драўляным, абітым скураю.

34. Дзіцячая забаўка яшмавая з двума коцікамі срэбранымі, 
пазал очанымі.

35. Пацеры з лазурыту ардынацкія, у залатой аправе з эмал- 
лю, якіх 71, з медалём такім жа, апраўленым у золата, ад Яго 
Мосьці князя, Святой памяці.

36. Дэцымка (ружанец, як правіла, з 10 пацеркамі, кры- 
жыкам і медалікам Безаганнага Пачацця Марыі. — А. Я.) 
з 11 пацеркамі і крыжам, на сподзе залатое колца, на версе медаль 
срэбраная філіграннай работы. Ад Ямсці князя, Святой памяці.

37. Дэцымка ардынацкая чырвоная, у якой пацерак 9, 
ад князя Сіроткі.

38. Дэцымка чорная, у якой пацерак 7, ад князя Сіроткі.
39. Лодка з яшмы, з п’едэсталікам, у срэбра апраўленым, 

абсаджаная смарагдамі.

123



40. Фляшачка малая для вянгерскай гарэлкі, у залатой апра- 
ве, з эмаллю, з нумізматамі і пяццю оніксамі, на сподзе адзін...

41. Фляшка з індыйскага арэха, у сярэбранай пазалочанай 
аправе.

42. Фляшка шэрая каменная, шруба срэбраная пазалочаная.
43. Ракавіна з матылямі на п’едэстале срэбраным з пазалотай.
44. Ракавіна разная на п’едэстале срэбраньім з пазалотай.
45. Ракавіна на п’едэстале срэбраным з пазалотай, з рознымі 

нумізмата.
46. Ракавіна на п’едэстале срэбраным з пазалотай, прадстаў- 

ляе дэльфіна.
47. Ракавіна на п’едэстале срэбраным з пазалотай, прадстаў- 

ляе купідона, сядзячага на дэльфіне.
48. Ракавіна на п’едэстале срэбраным з пазалотай, на якой 

стаіць негр з пікай.
49. Ракавіна на п’едэстале срэбраным з пазалотай, Нептун 

стаіць на дэльфіне, трымаючы ракавіну.
50. Ракавіна на п’едэстале срэбраным з пазалотай.
51. Ракавіна, апраўленая ў срэбра, без п’едэстала.
52. Ракавіна такая ж без аправы.
53. Ракавіны дзве.
54. Ракавіна такая ж вялікая, у розныя ўзоры.
55. Ракавіна вялікая, са срэбранай ружачкай.
56. Ракавіна такая ж, вялікая, не апраўленая.
57. Ракавіна такая ж, меншая, не апраўленая.
58. Ракавіна такая ж, яшчэ меншая.
59. Тры лыжкі, з каштоўным металам de Roche і золатам, 

аправа срэбраная, адна без ручкі.
60. Лыжка яшмавая зялёная, апраўлена золатам і эмаллю.
61. Лыжка перламутравая, са срэбранай пазалочанай ручкай.
62. Лыжка такая ж, у срэбранай аправе.
63. Лыжка такая ж, без ручкі.
64. Відэлец з крышталю de Roche, апраўлены золатам 

з эмаллю.
65. Papiernik срэбраны пазалочаны.
66. Яшма белая ці метал de Roche...
67. Штука аметысту фіялетавага.
68. П’едэстал ад Lodu z krusztalu de Roche y срэбра апраўлены 

пазалочаны.
69. Mucel (кулон. — A. Я.) з жоўтага каменю, у залатой апра- 

ве з рубінамі і смарагдамі, са шнурком срэбраным, на канцы 
гузік пазалочаны.
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70. Mucel такі ж з белага каменю з эмаллю, тасьма шаўковая.
71. Трубка паляўнічая з ракавіны з муштуком і срэбраным 

ланцужком.
72. Трубка са слановай косці старасвецкая.
73. Табакерка са слановай косці авальная, зроблена каралём 

Аўгустам II, электарам саксонскім.
74. Табакерка авальная, чорная, з рогу, зроблена царом 

Пятром Аляксеевічам.
75. Табакерка са слановай косці, як фляшка, зроблена кня- 

зем Ракоці.
76. Табакерка срэбраная плоская, старая, акруглая, ад князя 

Яго Мосці, Святой памяці.
77. Капялюш кардынальскі, берэт і плашч князя Ежы 

Радзівіла, кардынала.
78. Кошык князя Ямсці Сіроткі, рукаяць яго тапазавая, 

золатам з блакітнай эмаллю.

Срэбра
1. Крэдэнс, увесь срэбраны, г. зн. сервіз вялікі. Паўміскі вя- 

лікія, талеркі. Місы вялікія з вушамі, тэрыны (вазы для супа. — 
А. Я.) двайныя, яшчык (jaszsz. — А. Я.) з місамі, нажы, лыжкі 
крэдэнсавыя — усё да некалькіх сталоў, таксама як і да піўніцы. 
Манеркі срэбраныя пахолкавыя тыя ўсе з пажытку выданы. На 
гэта перароблена вельмі многа старасвецкага на цяперашнюю моду.

2. Тацаў (падносаў. — А. Я.) вялікіх срэбраных пар 12.
3. Два kusze (кубкі. — А. Я.) срэбраньія.
4. Два кушы такія ж малыя з арэхавага дрэва, у срэбра 

апраўленыя, з адным вухам.
5. Адзін куш вялікі срэбраны, абсаджаны старымі талерамі.
6. Бурдзюк срэбраны пазалочаны, з кветкамі і ланцужком 

срэбраным.
7. Фаерка срэбраная на трох ножках. У сярэдзіне лямпа.
8. Каламар (чарнільніца. — А. Я.) на стол... у заставе 

Ў Гданьску.
9. Люстэрка 4-граннае вялікае, з рамай срэбранай пазалочанай.

Зэгары (гадзіннікі. — А. Я.) і люстры
1. Зэгар вялікі, пазалочаны, асабліва прыгожы, на якім 

Атлант трымае свет.
2. Зэгар вялікі, французскі, пазалочаны, з эмалямі, адбівае 

гадзіны, з компасам, на п’едэстале, мною куплены.
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3. Зэгар вялікі, перспектыва (від) начная.
4. Зэгар пазалочаны, на п’едэстале з эбенавага дрэва, навер- 

се — галерэйка з камянямі.
5. Зэгарак акруглы, без боя, як свет.
6. Зэгарак малы, з боем, вісячы ў дрэве.
7. Зэгарак пазалочаны, акруглы, малы, вісячы з анёлкам на 

компасе (дарожны? — А. Я.).
8. Зэгар Precmetalowy 4-хгранны, вялікі, з компасам наверсе 

(пераносны, карэтны? — А. Я.).
9. Зэгар бронзавы акруглы, на ім «Укрыжаванне».
10. Зэгар большы, акруглы, вісячы, са срэбранымі анёлкамі, 

з перпендыкулярам і са шклом.
11. Зэгар Precmetalowy 4-гранны пасрэбраны, з трыма 

слупамі.
12. Зэгар сталовы Precmetalowy 4-гранны, пазалочаны, адбі- 

вае гадзіны.
13. Зэгар з хлопчыкам, які трымае герб Радзівілаў, крыш- 

таль de Roche, ардынацкі.
14. Люстра бронзавая, з зэгарам, пазалочаная, да яе эсаў 

(ражкоў. — А. Я.) вялікіх 8, між іх галовак анёлкаў 4, неха- 
пае 3-х анёлкаў; эсаў меншых 8, нехапае двух галовак; эсаў 
яшчэ меншых — 8, эсаў яшчэ меншых з галоўкамі — 8. Асоба 
вялікая, на версе... Асоб 8, якія трымаюць трубкі для свечак, 
адной нехапае.

Варкабніцы (дошкн для гульні ў шашкі. — А. Я.).
1. Варкабніца сярэбраная пазалочаная з яшмамі, на спо- 

дзе — аксаміт кармазынавы, золатам гафтаваны. Са скарбца 
Льва Сапегі мне падараваны.

2. Варкабніца, абсаджана слановай косцю ўнутры, з Нумізма- 
та срэбранымі пазалочанымі каралёў польскіх, уся гісторыя 
польская.

3. Варкабніца, слановай косцю усаджана.
4. Варкабніца з косці зубра.

Шкатулы
1. Шкатула з Numizmata старасвецкімі, ардынацкая, абіта 

аксамітам і срэбрам.
2. Шкатула драўляная з Numizmata.
3. Шкатула ардынацкая старасвецкая з кіпарысу, апраўлена 

ў пазалочанае срэбра.
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А. Скеп’ян

МАСТАЦКІЯ ТКАНІНЫ 
Ў ЗБОРАХ РАДЗІВІЛАў

Сярод шматлікіх пазіцый у мастацкіх калекцый, якія 
збіраліся Радзівіламі на працягу многіх пакаленняў, 
не апошняя месца займаюць мастацкія тканіны, пад якімі 

мы часцей за ўсё маем на ўвазе тканыя вырабы з воўны, яд- 
ваба (шоўка) з дадаткам залатой і срэбранай ніці. У розныя 
гістарычныя перыяды маглі выступаць пад назвамі «арра- 
сы, шпалеры, габелены». У крыніцах, а для нас гэта розныя 
інвентары маёмасці прадстаўнікоў дзвюх галін Радзівілаў: 
нясвіжскай і біржайскай, яны на працягу XVI — XVIII ст. 
сустракаюцца пад назвай шпалеры. Менавіта гэтым азна- 
чэннем мы і будзем карыстацца. У сувязі з музеефікацыяй 
Нясвіжскага замка ў навуковай і папулярнай літаратуры ўсё 
часцей узнікае тэма «радзівілаўскіх шпалер» і абставін, звя- 
заных з іх стварэннем. У сваёй працы «Радзівілаўскі Нясвіж» 
В. Бажэнава разгледзела асноўныя версіі іх стварэння, сюжэт- 
най лініі і стана захаванасці на дадзены момант1. Мы хацелі б 
пагаварыць пра тыя творы, што папярэднічалі ім ў інтэр’ерах 
радзівілаўскіх рэзідэнцый.

Прыход новых павеваў заходнееўрапейскай культу- 
ры ў першую чаргу насіў для прадстаўнікоў арыстакратыі 
беларускіх зямель ВКЛ вонкавы характар, і на першым этапе, 
амаль не закранаў сферу рэлігіі і светапогляду. Павялічэнне 
колькасці кантактаў з імператарскім дваром Габсбургаў, за- 
межных падарожжаў прадстаўнікоў шляхты ВКЛ (адным 
з першых быў Солтан Аляксандравіч у 1467 — 1469гг.2) 
прыводзіла і да з’яўлення ў шляхецкіх рэзідэнцыях твораў 
заходнееўрапейскага дэкаратыўна-прыкладнога мастацтва.
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Праяўлялася гэта ў выкарыстанні новых матэрыялаў 
у будаўніцтве, змяненні фасонаў вопраткі, аздаблення 
ўнутранай прасторы жылля. 3 20-х гг. XVI ст. сцены акра- 
мя роспісу па тынкоўцы пачалі дэкаравацца самымі рознымі 
матэрыяламі: ад дрэва і тканін розных гатункаў да скуры 
(курдыбанаў). Трэба заўважыць, што пакрыццё сцен дыванамі 
і іх імітацыямі, цяжкімі тканінамі, першапачаткова насіла 
ўтылітарны характар — прыкрыць шчыліны ў драўляных 
сценах і зрабіць больш цёплымі каменныя і тынкаваныя сце- 
ны. Тканіны (апоны, абіцці, запоны, шпалеры) былі рознага 
гатунку: шаўковыя і паўшаўковыя (адамашак, ядваб, аксаміт, 
кітайка), ваўняныя (кір, фалендыш, мураўскае і люнскае 
сукно).

3 пачаткам фарміравання магнатэрыі, прадстаўнікі якой 
у сваёй большасці выходзілі з ліку паноў радных, што займалі 
вышэйшыя дзяржаўныя ўрады, пачынае ўзрастаць і роля іх 
атачэння і жылля. У Вільні пачынаюць будавацца двары 
з цаглянымі палацамі, што падзяляліся на рэпрэзентацыйную 
і жылую часткі, якія раней не вылучаліся ў шляхецкім жыллі.

Парадныя залы пачалі патрабавацца ў сувязі з неабходна- 
сцю рэпрэзентацыі грамадскага становішча вышэйшых урадні- 
каў. Адным з спосабаў паказу сваёй заможнасці і ўплывовасці 
была дэманстрацыя мастацкіх збораў тканін, жывапісных 
твораў, зброі, кніжных і нумізматычных збораў. Іх наяўнасць 
была адным з абавязковых атрыбутаў шляхецкага жылля, 
тым, што адрознівала яго ад мяшчанскага3.

Мастацкія тканіны (з пэўнай тэматыкай) тыпу шпалер 
замаўляліся магнатамі за мяжою праз гандлёвых агентаў 
у Гданьску ці непасрэдна ў Італіі, Галандыі. Многія карыста- 
ліся паслугамі кракаўскай гандлёвай фірмы Мантэлупі, якая 
мела свае прадстаўніцтвы ў Кракаве і Гродне.

Радзівілы хутчэй за ўсё ішлі за агульнымі тэндэнцыямі 
ў модзе. Мастацкія сродкі сталі і сродкамі палітычнай бараць- 
бы. Нельга забываць, што канец 20-х гг. XVI ст. прайшоў пад 
знакам барацьбы за ўплыў у дзяржаве паміж А. Гаштольдам, 
К. I. Астрожскім і М. Радзівілам. Усе вышэйшыя ўраднікі 
прэтэндавалі на месца першай асобы ў дзяржаве і пры вялікім 
князі літоўскім Жыгімонце Старым, а значыць імкнуліся ад- 
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павядаць свайму статусу. У адрозненні ад К. I. Астрожска- 
га, які, будучы праваслаўным, прытрымліваўся традыцыйна- 
га ладу жыцця, М. Радзівіл і А. Гаштольд як каталікі былі 
болып адкрыты ўплыву заходнееўрапейскіх традыцый. Нельга 
забываць і пра выезд М. Радзівіла на Венскі кангрэс ў 1515 г. 
Тады імператарскі двор быў ўражаны пышнасцю адзення, вы- 
танчанасцю густаў і выхавання літоўскіх шляхцічаў. Ужо на 
той момант канцлер мог прывезці з Вены прадметы раскошы, 
у тым ліку і габелены.

Шпалеры з XVII ст. пачаліся вырабляцца і ў Беларусі. 
У інвентарах яны фігуруюць як апоны наметнічай (тканыя 
з ўзорамі, сюжэтам. — A. С.) работы, койданаўскай работы ці 
проста мясцовыя. Упершыню яны згадваюцца ў спісе рухомай 
маёмасці 80-х гг. XVI ст.

Цяжка сказаць ці прынесла Барбара Радзівіл у пасагу 
папаўненне да знакамітага збору шпалер А. Гаштольда. Вопіс 
маёмасці, які яна ў верасні 1544 г. перадала ў каралеўскую 
скарбніцу пасля бяздзетнай смерці свайго мужа Станіслава 
Гаштольда, утрымлівае і шпалеры: «...ороп kotoryi ро Stenam 
zabywaiut weneckych у prostych4». Тут выразна відаць розніцу 
паміж кавалкамі тканіны, няхай і каштоўнай, ядвабнай, 
і шпалерамі. У квіце5 пагаштольдаўскіх рэчаў удакладняец- 
ца, што названыя апоны былі «оропу wloskia s zlotem і bez zlota 
po scenach roboty goronskye6». Больш падрабязная інфармацыя 
пра сюжэты і памеры гэтых шпалер ў рэестры, складзе- 
ным падскарбіям літоўскім Іванам Гарнастаям, адсутнічае. 
Даследаванні вавельскіх збораў, куды патрапіла і частка 
габеленаў Гаштольдаў, паказала, што яны мелі гербавыя кар- 
тушы, якія пазней былі выразаны ці затканы каралеўскімі 
ініцыяламі ці гербавай сімволікай.

У той жа час у радзівілаўскіх зборах у канцы XVI ст. ужо 
існавала пэўная колькасць шпалер і апонаў, якія вызначаліся 
старымі, з біблейскімі ці міфалагічнымі сюжэтамі: «staro 
swieckich z twarzami»7.

Цікавыя звесткі пра сюжэты шпалер з магнацкіх збо- 
раў падае рэестр 1560 г. удавы Гарнастая княгіні Марыі 
Жаслаўскай, дзе сярод розных тканін і дываноў пералічваецца 
і каля 10 шпалер. Тут мы ўжо маем хаця і скромнае, але 
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апісанне: «...запона пестрая, другая запона зеленая простая, 
третея зелена паска, чатвертая з золотом, человек на ней 
з невестою утканы», «...запона первая пестрая, другая з му- 
жнкамн зеленая, третея з кветцем зеленая, трн невелнкнх 
з золотом», «запона долгая пестрая, другая зеленая з мужн- 
ком, третея запона з кветем велнкая, чатвертая зеленая па- 
сня, пятая з золотам в пахолке»8. Як бачна, малюнкі (напры- 
клад, вердзюр з раслінным арнаментам /кветкі/) і сюжэты (ад 
міфалагічных сцен да рэлігійных /пасія — мукі Хрыстовы/) 
вельмі розныя.

Нярэдка на мастацкіх тканінах сустракалася гербавая 
сімволіка, асобныя літары. Акрамя пэўных сентыменталь- 
ных вартасцей, захавання генеалагічнай памяці пра родных 
«па кудзелі» і «па мячу», яна несла на сабе некалькі роз- 
ных функцый. Прадмет, аздоблены гербам, з’яўляўся знакам, 
сімвалам, носьбітам інфармацыі пра ўласніка і яго акружэн- 
не — быў своеасаблівай візітоўкай. Менавіта таму выкары- 
станне такой сімволікі сустракаецца перш за ўсё на прадметах 
з парадных пакояў — гербавай кафлі, каменных табліцах, 
дзвярах і тканінах, што ўпрыгожвалі сцены. Вельмі шырока 
гербавая сімволіка была прадстаўлены ў шматлікіх маёнтках 
Радзівілаў. Выявы арла размяшчаліся на флюгерах, засоўках, 
над дзвярыма ў парадных памяшканнях, маляваліся на столі 
ў мармуровым пакоі нясвіжскага замку (работа Кабуза Пта- 
ка)9. Прыкладна ў 1540 — пачатку 1550 —х гг. шпалеры 
з выявай родавага герба замовіў у Фландрыі М. Радзівіл «Чор- 
ны» (да ўнукаў іх дайшло чатыры)10, верагодна, зробленых 
па тым жа прынцыпе, што і гербавыя габелены Жыгімонта 
Аўгуста. У 1554 г. у брэсцкім замку парадную залу перад 
прыездам вялікага князя літоўскага ўпрыгожылі сюжэт- 
ныя шпалеры «Лютэр сярод электараў» і «Хрост Хрыста 
ў Іардане»11. Фактычна гэта стала публічнай дэманстрацыяй 
рэлігійных перакананняў брэсцкага ваяводы і канцлера ВКЛ.

Біржайскія Радзівілы, у сваю чаргу, аздаблялі гербавай 
сімволікай цэлыя ансамблі. Як ні дзіўна, сярод рэчаў Сіроткі 
шпалеры не згадваюцца, хаця менавіта на гады яго жыцця 
прыпадае найбольш масавае іх выкарыстанне ў аздабленні 
жылля. Іх замаўленне набывае не выпадковы, а праграмны 

131



характар, калі яны выступаюць ансамблем разам з малымі 
габеленамі для сталоў, палаўнікамі і г. д. Віленскія палацы 
Глябовіча, Халецкага, Мікалая Радзвіла Рудага і Крышта- 
фа Радзівіла «Перуна» былі запоўнены такімі рэчамі12. Для 
Радзівілаў-пратэстантаў біржайскай галіны становіцца тра- 
дыцыйным выкарыстанне ва ўбранні сцен парадных пакояў 
галандскіх габеленаў. У віленскім палацы Радзівілы мелі нават 
дзве сталовыя ізбы, мастацкае аздабленне якіх адрознівалася: 
«W wielkiej kamienice Izba stolowa obita wszystka oponami 
ynderlanskimi ktorych sztuk 12» ў драўляным доме сце- 
ны ўпрыгожваў жывапіс13. У Койданавае шпалерамі былі 
аздоблены асабістыя пакоі князя і княгіні. Януш Радзівіл 
замовіў нават «...апоны нідэрландскія з гербам... на пакрыц- 
цё столкаў», якія ў 1620 г. дасталіся яго сыну Багуславу14. 
Усяго ў канцы XVI ст. біржайскія Радзвілы валодалі не ме- 
ней чым 40 — 50 вялікімі насценнымі шпалерамі. У аснове 
гэтага збору ляжалі рэчы рознага паходжання і мастацкай 
вартасці. Сярод 38 шпалер, перапісаных у 1584 г. выдзяляюц- 
ца 9 вялікіх венецыянскіх шаўковых шпалер, адна шпалеры 
шытая золатам. Заўважым, што болыпасць шпалер на той 
момант мела італьянскае ці мясцовае паходжанне15.

У гэты ж час Радзівіл «Сіротка» аддае загад аздобіць па- 
радную залу віленскага палаца чорным сукном. Чорным сук- 
ном абіваюцца сцены ў яго асабістых пакоях у Нясвіжы. На- 
ват вяселле каханай дачкі Гальшкі з Андрэем Тэнчынскім не 
змяніла густаў ва ўбранні парадных пакояў бацькі. Чорны ко- 
лер замяняецца на чырвонае сукно, але ніякіх слядоў шпалер.

У Нясвіжы мы находзім пра шпалеры толькі сціплае 
згадванне. У 1626 г. сыны Сіроткі валодалі чатырма апонамі 
з фігурамі, чатырма з арламі, што належалі дзеду, трыма 
ферарскімі апонамі і двума з кветкамі16. Ва ўсіх наступных 
інвентарах нясвіжскага замка да 30-х гг.XVIII ст. шпалеры 
больш не сустракаюцца. Перавага ў аздабленні палаца адда- 
ецца дробнай пластыцы, карцінам.

У адрозненні ад уладальнікаў Нясвіжа, прадстаўнікі 
біржайскіх Радзівілаў захавалі любоў да шпалер. Першы 
поўны інвентар маёмасці Радзівілаў быў складзены ў 1657 г. 
па прыездзе Багуслава Радзівіла ў Крулявец. Да нас дайшло 
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тры копіі гэтага інвентара (захоўваюцца ў Мінску, Варшаве 
і Вільнюсе). У бібліятэцы вільнюскага ўніверсітэта знаходзіц- 
ца поўны рэестр маёмасці біржайскіх Радзівілаў. Шпалеры 
захоўваліся ў асобнай скрыні цэлымі ансамблямі па 6, 8 ці 
12 штук. Усяго іх было каля 60. 3 39 старых шпалер рознага 
памеру і вытворчасці толькі каля адной у рэестры была аба- 
значанага яго тэматыка — Самсон17. Гэта значыць, што па 
меншай меры адна серыя радзвілаўскіх шпалер была выкана- 
на на сюжэты са Старога запавету.

Сярод мастацкіх твораў мы знаходзім некалькі вельмі ціка- 
вых пазіцый, якія сведчаць пра наяўнасць ў зборах Радзівілаў 
не толькі саміх шпалер, але і кардонаў для іх: «Modelo- 
Ьісіа», якая знаходзілася ў скрыні з гістарычнымі карцінамі 
(«Бітва пад Банадаміравай мызаю»), «Figuraszpalery», 
«Modelszpalery»18, забраныя Багуславам разам з выбранымі 
партрэтамі і батальнымі сценамі (трыумфы пад Смаленскам 
і чатыры абразы перамогі над казакамі). Разам з тым мы 
маем апісанне шпалер, што захоўваліся ў віленскім палацы 
кн. Крыштафа Радзівіла яшчэ ў 1584 г.: «Ороп z twarzami 
domowej roboty 12 »19. Да 1600 г. да іх дадаліся «Оропек 
domowej roboty dhigich a w^skich 3, Opon domowej roboty wielka szyroka 
1, Oponek domowej roboty krotkich a w^skich 5»20.

Гэта сведчыць пацверджаннем таго факту, што ў Беларусі 
ўжо з канца 80-х гг. XVI ст. вырабляліся ўласныя габелены. 
Гэта былі не проста тонкія дываны, упрыгожаныя вышыўкай, 
аплікацыямі, ці намаляваныя на палатне, а менавіта тканыя 
карціны.

На змену італьянскім і фландрскім шпалерам XVI — 
XVII стст., апонам «domowej roboty» у пачатку XVIII ст. пры- 
ходзяць творы нямецкіх мастакоў і рамеснікаў. У 1729 г. 
з Бялай да Нясвіжу сярод розных рэчаў былі прывезены 
новыя «Szpalerow lipskich nowych <...> 25, Szpalerow lipskich wslupy 
y z kwiatami z ruzowemi <...> szpalerow saksonskich sz. 7, Szpalerow 
lipskich starych plociennych sz 15»21.

Крыніцамі выяў для шпалер на сярэдзіну XVIII ст. маглі 
паслужыць розныя мастацкія і літаратурныя творы. Толькі 
разнастайных трыумфаў, батальных сцен, розных падзей 
з гісторыі роду можна налічыць некалькі дзясяткаў. Толькі 
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ў Залатой зале нясвіжскага палаца разам з партрэтамі двух 
знакамітых гетманаў — Юрыя і Крыштафа Радзівілаў — 
знаходзіліся: «Бітва пад Старадубам» (якая адлюстроўвала 
падзеі вайны 1534 — 1537 гг.), «Бітва пада Львовам», «Ка- 
ранацыя Барбары ў 1550 г.», «Крыштоф Радзівіл перамагае 
ворагаў у 1579 г.», «Вена. Мікалай IV Радзівіл пры двары 
Габсбургаў. 1553 г.», «Мікалай IV Радзівіл. Палотны з най- 
важнейшымі этапамі жыцця»22. Зыходзячы з назваў вядо- 
мых на сёння радзівілаўскіх шпалер мы можам сцвярджаць, 
што кардоны рабіліся не адвольна, а капіравалі ў спецыяль- 
най спрошчанай манеры існуючыя мастацкія творы. Шпале- 
ры ткаліся без рапортаў — ліштваў, якія пазней падбіраліся 
і прышываліся да кожнай асобна23.

Усяго на тэматыку гісторыі Радзівілаў у Нясвіжы было 
зроблена 23 шпалеры: «Szpalerow tabiesierskiey nieswieskiey 
roboty z Expresy^ History Domu Joo Хіагф jchmcw Radziwillow nowych 
podszytych piotnem pobrzegach sztt 18 a niepodszytych takich 5 wiekszych 
y mnieyszych sztt 23»24. Як відаць з апісання, яны былі розных 
памераў, што адпавядае звесткам пра захаваныя ўзоры.

У нясвіжскім скарбцы, за якім у часы Караля Станіслава 
Радзівіла «Пане Каханку» наглядаў Ю. Бахановіч, захоўва- 
лася «Sztuka do szpalerow z Jnskrypcy^ Georgia Igo Princeps Radziwill 
Cognomenta Victor etc. I»25. Паколькі шпалеры з такім сюжэтам 
даследчыкам невядомы, гэта як раз дапаўняе веды пра тэма- 
тыку сямі вядомых радзівілаўскіх шпалер.

Такім чынам, пачатак вырабу шпалер на радзівілаўскіх ма- 
нуфактурах у сярэдзіне XVIII ст. не быў чымсьці надзвычай- 
ным. Фактычна гэта было вяртанне да традыцый, узнаўлен- 
не вытворчасці тэматычных габеленаў, якая існавала яшчэ 
з канца XVI ст. Дэманстравацца шпалеры пачалі, калі серыя 
не была скончана, разам з кардонамі, выкананымі алейнымі 
фарбамі. He зразумела, чаму заказ не быў выкананы ў час 
і чаму Радзівілы размясцілі габелены разам з кардонамі для 
іх. 3 дакументаў бачна, што намеры працягваць працу былі 
і далей, і выкарыстанне кардонаў у інтэр’еры разглядалася 
толькі як часовая мера.

Акрамя серыі сюжэтных гістарычных карцін, быў намер 
стварыць і серыю габеленавых гетманскіх партрэтаў. Магчы- 
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ма яны былі павінны знаходзіцца ў адным ансамблі з «Пара- 
дам войск пад Заблудавам». У спісе маёмасці з нясвіжскага 
скарбца другой паловы XVIII ст. фігуруюць «Szpalerow 
zacz^tych z Portretami Hetmanow niedokoczonych 2»26. Магчыма яны 
выконваліся з тых двух партрэтаў Юрыя I і Крыштафа «Перу- 
на» Радзівілаў, што знаходзіліся ў Залатой зале нясвіжскага 
палаца.

Рэпертуар нясвіжскай мануфактуры, акрамя гістарычных 
і партрэтных габеленаў, уключаў і дастаткова вялікі спіс 
пазіцый гербавых дываноў, твораў з міфалагічнымі сюжэтамі.

Усяго на сярэдзіну XVIII ст. у нясвіжскіх зборах было не 
менш за 60 — 70 шпалер парыжскай, нямецкай вытворчасці, 
і гэта без уліку прадукцыі ўласных мануфактур. На жаль, 
палітычныя працэсы, секвестр маёмасці Караля Станіслава 
Радзівіла, разрабаванне яго рэзідэнцый расійскімі войскамі 
і крэдыторамі спрыялі распаду мастацкіх збораў. Частка шпа- 
лер, пакінутых у Нясвіжы, з-за дрэнных умоў захоўвання 
пагніла, не была своечасова падшыта і знікла. За наступныя 
два стагоддзі амаль без слядоў знікла і астатняя частка некалі 
багатага збору.
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Т. Ллхач

НЯСВІЖ ЯК ЗНАЧНЫ ЦЭНТР РАЗВІЦЦЯ 
ПОЛЬСКАЙ культуры у БЕЛАРУСІ 

(да 1917 г.)

Культурная панарама Нясвіжа ва ўсе гістарычныя пе- 
рыяды добра адлюстроўвала асноўныя спецыфічныя 
рысы, уласцівыя беларускай культуры ў цэлым: шматканфе- 

сіянальнасць, поліэтнічнасць, актыўны дыялог розных куль- 
турных і нацыянальных традыцый. На працягу XVI — па- 
чатку XX ст. Нясвіж адыгрываў важную ролю ва ўмацаванні 
і развіцці польскай культуры Беларусі.

У беларускім літаратуразнаўстве ўжо стала дастаткова 
агульнапрынятай думка пра шматмоўны, неадназначны спосаб 
існавання літаратурнай традыцыі ў Беларусі на працягу амаль 
што поўтысячагоддзя. Дастаткова ўспомніць, напрыклад, наз- 
вы такіх работ, як «Шматмоўная паэзія Вялікага княства 
Літоўскага эпохі Рэнесансу» С. Кавалёва1 ці «Шматмоўная 
літаратура Беларусі XIX стагоддзя» I. Штэйнера2. У якасці 
важнай метадалагічнай канцэпцыі, што дапамагае асэнсаваць 
вельмі спецыфічную культуру Вялікага княства Літоўскага 
(ВКЛ), а таксама былых яго зямель у больш познія часы як 
«дзяржаўнасць, культуру, цывілізацыю, якая загінула і ні- 
колі не ўваскрэсне і непасрэдным пераемнікам якой не мае 
права лічыць сябе ні адна з дзяржаў і нацый, што змяшчаец- 
ца на раненшых яго землях» , прапануецца ідэя яе прынцы- 
повай гетэрагеннасці, адначасова «шматскладовасці» і ў той 
жа час «непадзельнасці»4. Гэта канцэпцыя, на наш погляд, 
цалкам адэкватная і для іншых сфер культуры на нашых 
землях.
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Як вядома, значную ролю ў культурным жыцці Беларусі 
яшчэ з XVI ст. адыгрывала польская мова. В. Антаневіч, 
характарызуючы беларускую музыку эпохі рамантызму, аб- 
салютна слушна адзначае, што «польскасць» — неад’емны 
атрыбут шматвяковага сацыяльнага і культурнага жыцця бе- 
ларускага этнасу — склала ў канчатковым выніку спецыфіч- 
ную рысу беларускай прафесійна-творчай дзейнасці, белару- 
скай кампазітарскай творчасці. Тэрытарыяльная і працяглая 
гістарычная блізкасць польскага і беларускага этнасаў (пры 
ўсёй складанасці і супярэчлівасці міжэтнічных адносін), 
ідэнтычнасць гістарычных лёсаў у XIX ст. і адпаведная агуль- 
насць сацыяльна-этнічных уяўленняў і імкненняў абумовілі 
падабенства духоўна-светапоглядных, эмацыянальных і мас- 
тацкіх «прызм» успрымання, арганічнасць «польскага эле- 
мента» для беларускай мастацкай практыкі эпохі рамантыз- 
му на этапе першаснага праяўлення нацыянальна-адметных 
рыс прафесійна-творчай практыкі»5. Яе высновы з’яўляюцца 
безумоўна дзейснымі для ўсіх мастацтваў Беларусі, прычым 
не толькі ў эпоху рамантызму, але і ў іншыя перыяды.

Нясвіж — рэзідэнцыя Радзівілаў — заўсёды быў ад- 
ным з важных цэнтраў польскай культурнай традыцыі 
ў ВКЛ. Менавіта Мікалай Радзівіл Чорны, найважней- 
шы прапагандыст і мецэнат пратэстанцтва на нашых зем- 
лях, стаў актыўна спрыяць з’яўленню польскамоўных паэ- 
тычных твораў, публікацыі і распаўсюджванню польскіх 
канцыяналаў (Брэсцкі 1558 г., Нясвіжскі 1563 г.) і г. д. 
У гуртку пратэстанцкіх інтэлектуалаў, сабраных Радзівілам, 
былі ўпершыню перакладзены на польскую мову з іўрыта, 
арамейскай і грэчаскай мовы поўныя тэксты Бібліі, што ляглі 
ў аснову двух фундаментальных яе выданняў — кальвінскага 
Брэсцкага (1563 г.), падрыхтаванага па мадэлі гугенотскай 
Бібліі, і арыянскага Нясвіжскага (1572 г.). Па словах С. Ка- 
валёва, «у ВКЛ, а не ў Польшчы былі выдадзены першыя пе- 
раклады на польскую мову Цыцэрона, Кальвіна, Э. Ратэрдам- 
скага, А. Фрыча-Маджэўскага, А. Паляка. Заўважым, што 
пры ўсім пры гэтым ні ў Княстве, ні ў Кароне польская мова 
ў той час не мела статуса дзяржаўнай: дзяржаўнымі мовамі 
там былі адпаведна старабеларуская і лацінская»6. Па падлі- 
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ках Ю. Лабынцава, у XVI ст. у Беларусі «больш за ўсё надру- 
кавана кніг на польскай мове, чвэрць — на “славенскай” 
і старабеларускай мове, па адной на грэчаскай і італьянскай»7.

Добра ведаў польскую паэзію і нямала сам пісаў па-поль- 
ску Сімяон Полацкі, адзін з найбольш вядомых культурных 
дзеячаў Беларусі XVII ст. Напомнім, што першая, віленская 
версія славутага падручніка беларускага музыканта Міколы 
Дылецкага (70-я гг. XVII ст.) таксама была польскамоўнай. 
Дзякуючы ім, а таксама цэлай плеядзе іншых адукаваных 
беларусаў і ўкраінцаў уздзеянне польскай культуры шырока 
распаўсюдзілася і ў Маскоўскай дзяржаве.

He менш важную ролю адыгралі ўраджэнцы Беларусі 
ў фарміраванні польскай культурнай традыцыі XVIII ст. Гэ- 
тыя часы — перыяд панавання саксонскай дынастыі — слуш- 
на разглядаюцца як глыбокі крызіс польскай нацыянальнай 
свядомасці. Як вядома, Аўгуст II проста не ведаў польскай 
мовы, таму пры яго двары прынята было размаўляць выключ- 
на па-французску ці па-нямецку. Для яго сына, Аўгуста III, 
зачараванага дваром Людовіка XIV, французская мова была 
адзінай сапраўднай мовай для ўладароў; такі погляд нізводзіў 
польскую мову на ўзровень другаснай, «простай», «неарыста- 
кратычнай»8. У такіх умовах менавіта на так званых «крэсах» 
польская культурная традыцыя падтрымлівался, развівалася 
далей. У першай палове XVIII ст. адзіным у Рэчы Паспалітай 
тэатрам, які працаваў амаль выключна на польскай мове, быў 
нясвіжскі тэатр Уршулі Радзівіл. Гэта была ўсвядомленая 
палітыка гаспадарыні тэатра, якая свабодна валодала рознымі 
еўрапейскімі мовамі, аднак у сваіх пастаноўках ужывала ме- 
навіта польскую мову. Вялікі ўнёсак у польскую літаратуру 
зрабілі беларусы, што пісалі на польскай мове: Ф. Князьнін, 
Ф. Багамолец, А. Нарушэвіч, Ю. Нямцэвіч, I. Быкоўскі, 
Ф. Карпінскі і інш.9 Прынцыповую ролю адыгралі беларускія 
культурныя цэнтры ў фарміраванні польскага опернага мас- 
тацтва ў канцы XVIII ст. Як вядома, першыя польскія оперы 
з’явіліся амаль адначасова ў трох цэнтрах: пры каралеўскім 
двары ў Варшаве (іх творцамі былі славак Мацей Каменьскі, 
італьянец Гаэтані), радзівілаўскім двары ў Нясвіжы (славутая 
«Агатка» Я. Голанда на тэкст М. Радзівіла), двары гетмана 
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М. Агінскага ў Слоніме (творы самога гетмана)10. У вытокаў 
польскай камернай лірыкі стаяць рамансы М. Кл. Агінскага, 
А. Г. Радзівіла.

Пасля падзелаў Рэчы Паспалітай пачынаецца новы, дас- 
таткова парадаксальны этап у культурным развіцці Беларусі. 
Сучасныя гісторыкі адзначаюць, што менавіта з канца 
XVIII ст. паланізацыя і акаталічванне на беларускіх землях 
«адбываліся з небывалым раней размахам»11. Расійскія ўлады 
ў той час успрымалі тэрыторыю былога ВКЛ як нешта абса- 
лютна чужое, польскае па сваёй сутнасці. Тады ж пачынаецца 
фарміраванне і досыць устойлівай антыпольскай тэндэнцыі 
ў расійскай гістарычнай, публіцыстычнай і мастацкай дум- 
цы. Па слушнай заўвазе М. Нікалаева, «у гістарыяграфіі 
Расіі — спадкаемцы Вялікага Княства з усёй яго тэрыторыяй, 
насельніцтвам, рэсурсамі і помнікамі — заўсёды прысутнічалі 
нейкія хваравітыя да яго адносіны, пачуццё нечага штучнага, 
амаль ненатуральнага. Яшчэ ў 1816 г. М. Карамзін гаварыў 
аб сумесі “прытворнага сяброўства” і “натуральнай, узаемнай 
нянавісці адна да адной” паміж Літвой і Расіяй, праз сто га- 
доў А. Прэснякоў піша аб “непазбежнай варожасці” Усходняй 
і Заходняй Русі»12.

У пачатку XIX ст. актыўна фарміруецца і абсалютна про- 
цілеглая ідэалагема — аб велічы, неверагоднай мужнасці, дэ- 
макратызме былой Рэчы Паспалітай, якая стала своеасаблівым 
адказам на пачуццё нацыянальнай прыніжанасці. Амаль 
с пачаткаў свайго фарміравання гэта ідэалагема мела яркі 
прапольскі характар, менавіта яна стала імпульсам да ўсіх 
так званых «польскіх паўстанняў» XIX ст. Як не дзіўна, 
фарміраванне гэтай ідэалагемы праходзіла як раз сіламі 
прыроджаных беларусаў: яе своеасаблівай «іконай», ідэалам 
мужнасці, барацьбы за свабоду стаў Тадэвуш Касцюшка; 
шмат што зрабіў для яе распаўсюджвання і папулярызацыі 
берасцейскі шляхціч, сакратар Касцюшкі ў час паўстання, 
Юльян Урсын Нямцевіч. Нямцэвіч стварыў паэтычны зборнік 
«Spiewy historyczne» — своеасаблівы спеўны дапаможнік па 
гісторыі былой Рэчы Паспалітай, які В. Рудзінскі назваў 
«свайго рода польскім евангеллем, рыфмаваным падручнікам 
гісторыі Полыпчы, па якому ў тыя часы вучылася маладое 
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пакаленне». Маленькі Станіслаў Манюшка, напрыклад, ужо 
ў 5 гадоў ведаў усе песні Нямцэвіча на памяць13. Думаецца, 
адной з прычын такіх актыўных сімпатый да Полыпчы на 
землях былога ВКЛ было, між іншым, успрыняцце яе як 
пакутніцы, несправедліва і гвалтоўна знішчанай.

У сярэдзіне XIX ст. польская культура ў Беларусі квітнее. 
А. Цвікевіч характарызуе 50 — 60-я гг. XIX ст. як перыяд 
«усебаковага ўзросту культуры, праўда, культуры польскай, 
але слаўнай і адбіваўшай прамень свайго росквіту далёка на 
ўсход»14. Шмат якія класічныя дасягненні польскай традыцыі 
звязаны з дзейнасцю этнічных беларусаў; дастаткова ўспомніць 
такія імёны, як А. Міцкевіч, У. Сыракомля, С. Манюшка 
і інш. Рэзкая змена агульнай сітуацыі адбываецца толькі 
пасля паўстання 1863 г. Царскі ўрад прымае шэраг захадаў 
па русіфікацыі не толькі былых зямель ВКЛ, але і Царства 
Польскага: у 80-я гг. забараняецца выкладанне на польскай 
мове, адміністратыўна Царства Польскае пераўтвараецца 
ў адну з правінцый Расійскай імперыі, у якасці афіцыйнай яго 
назовы прапануецца тэрмін «Прывісленскі край»15. У 1864 г. на 
тэрыторыі былога ВКЛ знішчаецца польскі тэатр, як драматыч- 
ны, так і музычны, — адзін з важнейшых і найболып уплыво- 
вых культурна-асветніцкіх інстытутаў таго часу16.

Новы росквіт польскай традыцыі ў Беларусі звязаны 
з тымі ж падзеямі, што і пачатак фарміравання самастой- 
най беларускай культуры — з некаторай дэмакратызацыяй 
Расійскай імперыі і, у прыватнасці, з адменай абмежаванняў 
для нацыянальных культур. У 1906 г. у Нясвіжы распачало 
сваю дзейнасць таварыства «Oswiata», мэтай якога стала «вы- 
хаванне жыхароў гэтага рэгіёну, асабліва дзяцей, у польскім 
духу, а таксама ўзмацненне і распаўсюджванне на гэтых зем- 
лях польскай культуры, мовы і нацыянальнай свядомасці». 
У 1909 г. на хвалі знішчэння польскіх асветніцкіх арганізацый 
у Расійскай імперыі (былі зачынены Мінскае, Віленскае, 
Кіеўскае аналагічныя таварыствы) нясвіжскае таварыства 
перайшло да нелегальнай дзейнасці17. Эстафету «Oswiaty» 
перанялі іншыя польскія культурныя таварыствы. Так, 
у архівах захаваліся звесткі аб нейкім таварыстве «Ognisko 
polskie», якое працавала ў Нясвіжы ў 1908 — 1909 гг.
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Таварыства ставіла шмат п’ес, у ім нават была спецыяльная 
секцыя «Kolko dramatyczne». Прыблізна ў той жа час польскія 
сцэнічныя і музычныя прадстаўленні арганізоўвала такса- 
ма «Stowarzyszenie Rzemieslnikow Chrzescjan». 29 снежня 1909 г. 
у зале ратушы на карысць гэтага аб’яднання адбыўся канцэрт, 
у першым аддзяленні якога была паказана аднаактная апе- 
рэтка Манюшкі «Латарэя» пад кіраўніцтвам пана С. Казуры 
(мясцовы арганіст) з удзелам «вядомых салістаў Варшаўскай 
кансерваторыі С. Бальчэўскай (сапрана), I. Казенава (тэ- 
нар), 3. Зындрам-Касцялкоўскага (бас)»; у другім аддзяленні 
тыя ж салісты спявалі арыі з опер «Дон-Жуан» Моцарта 
і «Фліс» Манюшкі. 6 студзеня 1910 г., зноў у ратушы, «ама- 
тары драматычнага мастацтва з “Stowarzyszenia Rzemieslnikow 
Chrzescjan”» выканалі «народную п’есу са спевамі і танцамі 
ў двух актах “На нашай глебе” Ганны з Бардзкіх Карватовай». 
14 ліпеня 1913 г. аматарамі, як заўсёды, у зале ратушы, быў 
пастаўлены спектакль «Сюртук н сярмяга» О. Гутоўскага, 
у якім удзельнічаў хор пад кіраўніцтвам К. Пейча. Адбыва- 
ліся таксама і канцэрты (гл. Дадатак)18. Цікава, што ва ўсіх 
афішах пасля сур’ёзнай часткі адзначаны танцы.

Такім чынам, нават такі першасны, дастаткова павяр- 
хоўны разгляд асноўных дасягненняў польскамоўнай куль- 
турнай традыцыі Нясвіжа дае ўсе падставы разглядаць гэты 
горад як значны цэнтр «польскасці» ў межах Беларусі.

Дадатак

Афішы нясвіжскіх канцэртаў

Несвпж. Программа концерта 1 сентября 1911 г. 
Чесдавы Савпцкой

(НГАБ, ф. 694 on. 1 ед. 282 Л. 19 об.)

I
«Здравствушпе, гостй», соч. Казура, ucn. хор й оркестр 
Вечерняя песня Монюшко, ucn. Савйцкая (сопрано) 
Scherzo Grieg, ucn. m-lle B. Кухарская (рояль) 
Серенада Брага, ucn. Савйцкая
«Плывй, песнь чудная» Казура, ucn. хор любйтелей 

й оркестр
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Серенада Сйльвестра, ucn. Цырульнйков (скрйпка) 
«Скажй мне еіце» Рутковского, ucn. Савйцкая 
«Dzwon koscielny» Menhofer, ucn. xop u оркестр 
«Уста» мазурка Прйяловскаго, ucn. Савйцкая

II
«Последняя роза» йрландская мелодйя, ucn. хор 

й оркестр
Нз оперы «Демон» Рубйнштейна романс Тамары, ucn. 

Савйцкая
Пз оперы «Попугай нашей бабушкй» Казуры секстет, 

ucn. xop й оркестр
Хабанера Бйзет, ucn. Савйцкая
«Fantasie» on scene de balet, ucn. JI. Цырульнйков 
«Воспоем» Казуры, ucn. xop u оркестр
Фантазйя Шопена, ucn. m-lle B. Кухарская 
«Баркарола» Леонковалло, ucn. Ч. Савйцкая 
«La piu bella del villagio», она же
«Спокойной ночй» Казуро, ucn. xop любйтелей й оркестр

Несвпж. Программа концерта в субботу, 1.10.1911 г. 
(НГАБ, ф. 694 on. 1 ед. 282 Л. 18 об.)

Часть I
П. Бах. Прелюдйя й фуга. Нсп. г. Скйргелло
Моцарт. Соната. Нсп. г. Скйргелло й г-жа Чарноцкая 
Л. Бетховен. Sonate «patetique». Ucn. г. Скйргелло

Часть II
Моцарт Pastorale varie. Hen. г-жа Чарноцкая
Шопен полонез A dur, ноктюрн g moll, Mazurek op. 17 

№ 4. Hen. г. Скйргелло
Часть III

Грйг Carnavale, ucn. г-жа Чарноцкая
Грйг «Blessure du coeur», ucn. г. Скйргелло
Грйг «Dernier automne», ucn. г. Скйргелло
Рахманйнов Preludium, ucn. г. Скйргелло
Л. Ружйцкйй Preludium, ucn. г. Скйргелло
Сйбелйус Romance, ucn. г. Скйргелло 
Скйргелло Scherzo, ucn. aemop
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W M W

Н. Ювченко

«ПОХЙІЦЕНЙЕ ЕВРОПЫ» ПЙНЙГЙНА-ЗУБРЙЧА, 
ЙЛЙ ПО СЛЕДАМ УРШУЛЙ РАДЗЙВЙЛЛ

Целая «россыпь» новых событлйных явленлй на со- 
временной отечественной л млровой сцене заставляет 
по-новому взглянуть на главный «продукт» драматурглл — 

театральный спектакль, теоретлческл осмысллть реаллл 
художественного бытля. Укоренлвшееся когда-то понятле- 
подразделенле на трл основных жанра театрального лскус- 
ства — трагедля, комедля, драма — сегодня является, скорее, 
лсключенлем в обіцем ландшафте театральной нлвы с ее обл- 
ллем «глбрлдных» ллл «млкстовых» всходов.

Одлн лз налболее значлтельных, на наш взгляд, — постав- 
ленный в апреле 2011 г. спектакль Нацлонального академл- 
ческого театра нм. Янкл Купалы «Театр Уршулл Радзлвллл», 
репрезентлруемый с авторством Франтлшкл Уршулл Радзл- 
вллл. Поллнасышенный образно л нестандартный структурно 
спектакль — релнзацня замысла художественного руководлте- 
ля театра Н. Плнлглна. Он поставлен с музыкой постоянного 
соавтора Н. Плнлглна — А. Зубрлча (средл работ которого, 
отллчаюгцлхся особой музыкальностью л, главное, с энтузл- 
азмом прлнятых зрлтелем, — «Сымон-музыка» Я. Коласа, 
«Плнская шляхта» В. Дунлна-Марцлнкевлча л др.). Обпцій 
характер музыкл, апелллруюіцей к стлллстлке барокко, но 
с некоторой утрлрованностью ее тлплческлх формул, помогает 
формлровать спецлфлческую постмодернлстскую направлен- 
ность постановкл. Красноречлвый подзаголовок спектакля — 
«несвлжская арлеклнада» заставляет кроме прочего вспом- 
нлть о комедлл дель арте, одлн лз нелзменных участнлков 
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которой — Арлеклн — выступает здесь в ролл персонажа, ве- 
дуіцего спектакль л обіцаюіцегося co зрнтелем. Здесь обрагца- 
ет на себя вннманне л его весьма по-балетному «подвнжная», 
лзломанного рлсунка пластлка. Параллельно наяомнлм, что 
комедля дель арте флгурлрует в лсторлл музыкального теат- 
ра как одлн лз лсточнлков оперы. Все трл затронутые здесь 
категорлл находят полноценное отображенле в конструкцлл 
л эстетлке спектакля. Н балет, л комедля, л опера. Однако 
еслл на обшествеяном просмотре, перед премьерой, режлс- 
сер апроблровал варлант, заканчлваюіцлйся комедлей, не со- 
держаіцей внушлтельной музыкальной «коды» (музыка «на 
поклоны» была уже вне собственно действля), л это остав- 
ляло впечатленле некоторой незавершенностл в музыкально- 
действенной в целом драматурглл спектакля, то носледую- 
іцлй, собственно премьерный показ выводлл в «точку золотого 
сеченля» лмеяпо оперу — «Похлнз;еняе Европы».

Отметлм здесь блестяшлй «жпвой» онерный вокал акт- 
рлсы Ю. Шнллевской, лслолнлтельнлцы заглавной нартлл, 
л характерный квартет ее женской свлты с бллстательной 
в своей влзуальной л снецлфлческл «контральтовой» коме- 
длйностл Нефедовой. В открываюіцем нредставленле хорео- 
графлческом действе, представленном Арлеклном как «ба- 
лет-ластораль “Дасціпнае каханне (Нзобретательная любовь? 
Нлй Хйтроумная?)”» наллчествуют явные ремлнлсценцлл 
«комедло-балета» XVIII в. Здесь буколлка «секстета» трех 
влюбленных лар (прлглашенные учашлеся Млнского хорео- 
графлческого колледжа, девушкл — на пуантах), ностоянно 
«лереблвается» вторженлем лредставлтеля старшего поколе- 
нля — буффонно негодуюнз;его Люцлдара — отца юных дев. 
В его ролл задействован лзвестный танцовн];лк А. Фурман, 
запомнлвшлйся ранее в том члсле ло характерным ролям 
в Нацлональном академлческом Большом театре оперы л ба- 
лета Реснубллкл Беларусь (Флллнн в «Тлле Уленшнлгеле» 
Е. Глебова, Шлнкарь в «Круговертл» 0. Залетнева, Аббат 
в «Кармлне Буране К. Орфа). Ннструментальный комлонент 
спектакля был представлен в лсполненлл Государственного 
камерного оркестра Республлкл Беларусь под управленлем 
Е. Бушкова. Несколько «завышенная» громкость звучанля 
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оркестровой партлл обнаружлвала наллчле фонограммы, 
хотя прл затемненлл перед началом спектакля появляется 
звуковой эплзод «настройкл» оркестра. Хотелось бы, конеч- 
но, чтобы в будуіцем, прл новых показах в Несвлже, данная 
«несвлжская арлеклнада» представала с «жнвым» оркестром, 
что было бы более органлчно в данной своеобразной рекон- 
струкцлл значлтельного художественного явленля в лсторлл 
культуры Беларусл — театра Уршулл Радзлвллл. Однако, как 
могло убедлться жюрл «II Нацлональной театральной пре- 
млл» прл показе влдеоварланта постановкл в клнотеатре Бе- 
ларусь (ноябрь 2012 г.), спектакль, заплсанный в открытом 
летнем театре Несвлжа, шел все-такл под фонограмму. Хотя, 
судя по влдеоаплодлсментам несвлжсклх зрлтелей, здесь это 
обстоятельство не очень лспортлло впечатленле от постанов- 
кл. В свою очередь, по окончанлл просмотра данного влдео, 
пусть л не очень высокого качества — в «прлплюснутом», по 
некой технлческой прлчлне горлзонтально «растянутом» фор- 
мате (отчего тоненькне юные балерлны значятельно потеря- 
лл в стройностл, но все-такл сохранллл жлвость двлженлй), 
даже жюрй проявлло неожлданную актлвность, попытавшлсь 
поаплодлровать в конце влдеосеанса (надо учесть — в дневное 
время!). Поясннм, что не сценнческнй, а экранный показ, как 
отметлл многократно лзвлнявшлйся Н. Плнлглн, состоялся 
лз-за отсутствля в это время театра в республлке (он был на 
гастролях во Францлл co спектаклем «Вяселле»).

Правда, крлтлка не совсем поняла «лгры» стллямл, под- 
черкнутой пародлйностл постановкл, обралі;енля в лсторлче- 
скому знанлю зрлтеля. Прлведем одну лз цлтат, где оценлва- 
ется спектакль, ллчность княглнл л взгляд в связл с этлм на 
судьбу театра лм. Янкл Купалы в целом.

«Якое сёння ўяўленне складваецца пра тэатр імя Янкі Ку- 
палы? Зроблены маскоўскай брыгадай па маскоўскіх кантак- 
тах спектакль “Вяселле” гастралюе па Еўропе. I там лічаць, 
што купалаўскі тэатр такі, якім падаецца ў гэтай саўнд-драме. 
У сябе на радзіме купалаўцы паказваюць “Тэатр Уршулл Рад- 
злвлл”. Вось яшчэ адна тэатральная эстэтыка. Ды толькі ці 
шмат гледачоў ведае, што гэта рэканструкцыя, старая раз- 
маляваная карціна часоў Уршулі Радзівіл, якая нікуды не 
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ездзіла, нічога не бачыла, але пісала п’есы і гэтым цешылася? 
У афішы прысутначаюць таксама спектаклі змястоўныя — 
“Вечар”, “Людзі на балоце”, “Пінская шляхта”, “Сымон-му- 
зыка”. Увогуле ж заўважна, што ў тэатры вялікі рэмонт. Ста- 
рыя рэчы пакуль засталіся, але прыйшоў новы гаспадар, які 
хоча хайтэк. Усё залежыць ад ягонага густу. Якім тэатр буд- 
зе заўтра, мы не можам прадбачыць і ўявіць. Вось гэта мой 
галоўны і самы моцны смутак»1.

А что касается более ранней реакцлл, постпремьерной, 
то спектакль вообіце был едва лл не разнесен вдребезгл (Бей 
сволх, чтобы чужле бояллсь?).

Правда, подвергая неіцадной крлтлке (чего столт одно 
только названле рецензлл — «Нскусственное дыханле для 
Урсулы Радзлвллл»?!) эту новую, поллжанровую по сутл по- 
становку — «Похніценне Европы, ллл Театр Уршулл Радзл- 
вллл» в купаловском театре (2011), где перед зрлтелем в влде 
«несвлжской арлеклнады» поочередно представлены балет, 
комедля л опера, л отмечая в качестве едва лл не едлнствен- 
ного светлого момента спектакля, хоровое пенле (на самом 
деле — квлнтет. — Н. Ю.) рецензент даже не упомйнает нме- 
нл композлтора2.

Восполнлм этот пробел. Тем более, что л компознтор, 
л хореограф спектакля (а какая хореографля обходлтся без 
музыкл?) былл удостоены Нацлональной театральной премлл 
2012 г. в соответствуюпілх номлнацлях. Нтак, победлтеля- 
мн сталл Н. Фурман (за лучшую хореографлю), прл этом во 
время церемонлл торжественного закрытля данного проекта 
в зале НАБТОБ РБ В. Еллзарьев с гордостью сказал: «Вот 
л мол ученлкл уже сталл получать премлл» (!), а за лучшее 
музыкальное оформленле спектакля — А. Зубрлч. Добавлм, 
что А. Зубрлч стал также однлм лз номлнантов, выдвлнутых 
на солсканле Государственной премлл Республлкл Беларусь 
2012 г. — за музыку в «Плнской шляхте», наряду с худож- 
нлком Скворцовой л лспонлтелем ролл прлстава Крючкова 
В. Манаевым.

В разных «звуках музыкл» л контрастной направленностл 
эстетлкл на купаловсклх подмостках встретлллсь млфоло- 
глческая, утрлрованно-возвышенная (У. Радзлвллл) л якобы 
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местечковая, пронзлтельная в своей многозначностл (В. Ду- 
нлн-Марцлнкевлч) Европа — обе апеллнруюіцне к сегодняш- 
нему дню с его неоднозначнымл запросамл. Н следует понл- 
мать, хотя бы лсходя лз этого, что театр наш неоднообразен, 
не эталонен, а столь контрастен в своей незастылой, полско- 
вой деятельностл. Здесь л княглне Уршуле Радзлвллл не тес- 
но рядом с пестрой толпой сволх л новых, вознлкшлх спустя 
столетле, персонажей, а еіце спустя полтора века воплотлв- 
шлхся на ведугцей нацлональной сцене страны.

В заключенле добавнм: обллк, жлзнь л творчество, ве- 
роятно, не очень счастллвой, но очень желаюіцей быть лю- 
блмой, женгцнны, воплотлллсь ранее в постановке «Наука 
любвл» по пьесе С. Ковалева «Франтлшка, ллл Наука люб- 
вл» в Гродненском областном драматлческом театре. Показ 
лсторлл середлны XVIII в. состоялся на Втором фестлвале 
нацлональной драматурглл лм. В. Дунлна-Марцлнкевлча 
(Бобруйск, 2001, режлссер 0. Жюгжда) л был хорошо прл- 
нят не только зрлтелем, но л крлтлкой, особенно впечатляла 
лсполнлтельнлца главной ролл — А. Гайдуллс. Опять, пусть 
л влртуально, встретлллсь веллклй белоруссклй драматург — 
лмя его нослл фестлваль — л главный персонаж лз пролзве- 
денля современной сценлческой драматурглл — Франтлшка 
Уршуля Радзлвллл. Есть в этом какая-то трогательная лсто- 
рлческая слмволлка, не правда лл?...

Заўвагі
1 Палёт магчымы, або Рэжысёры і крытыкі ў пошуках крытэрыяў: 

3 рэдакцыйнага «круглага стала» II Мастацтва. — 2012. — № 10. — С. 46.
2 Команава Т. Штучнае дыханне для Уршулі Радзівіл? // Мастацтва — 2011. — 

№ 6. — С. 5.
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O. Поддубская

ПРЕТВОРЕНЙЕ ЙТАЛЬЯНСКЙХ 
ХУДОЖЕСТВЕННЫХ ЯВЛЕНЙЙ 

В МУЗЫКАЛЬНОМ ЙСКУССТВЕ НЕСВЙЖА 
(XVI-XVIII вв.)

Музыкально-просветлтельсклй проект «Музы Нясві- 
жа», который на протяженлл многнх лет осуіцеств- 
ляет Нацлональный академлческлй концертный оркестр 

Беларусл под руководством Млхалла Флнберга, открыл со- 
вершенно новый образ лсторлл отечественного музыкального 
лскусства. Программы фестлваля co всей очевндностью по- 
казалл, что эта лсторля унлкальяа, но вместе с тем нераз- 
рывно связана с европейскнм художественным мнром. Наряду 
с почвеннымн, рожденнымл лменно в Беларусн явленлямл, 
в отечественном музыкальном нскусстве с давнлх времен про- 
являллсь как обпдеславянскле, так л западноевропейскле чер- 
ты. Средл нлх особое значенле обрелл черты лтальянского 
лскусства, налболее явственно запечатлевшлеся в архлтек- 
турном обллке старлнного Несвлжа. Насколько характерно 
это вллянле для лных влдов художественного творчества, 
в том члсле музыкл? Ответ яа этот закономерно вознлкаюшлй 
вопрос мы попытаемся дать в предлагаемой статье.

Прежде, чем рассмотреть эту проблему, напомнлм, что 
многле лз членов семьл Радзлвллл получалл образованле 
в унлверслтетах Нталлл, отллчавшлхся, по мненлю Крлш- 
тофа Радзлвллла, не только прочным усвоенлем теорлл, но 
л практлческлмл знанлямл. В унлверслтетах Болоньл, Падул 
л Рлма обучаллсь Нлколай Крлштоф (Слротка), Ежл л Альб- 
рехт Радзлвлллы1. Радзлвлллу Слротке в знак особого no- 
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чтенля лекцлл no католнческнм догматам чнталн племяннл- 
кн самого папы рлмского Пня V, Алессандрнно л Франческо 
Камендонл, а профессор Рнмского незунтского коллегнума 
посвятлл свой трактат Ежн (1576 г.). Во время свонх путеше- 
ствнй Радзлвлллы сбллзлллсь co многлмл арлстократлческл- 
мн семьямн, в частностл, с Гонзаго, с которымн велн доволь- 
но ннтенснвную перепнску2.

По возвраш;еннн представнтелей радзнвнлловской длнас- 
тнн в Несвлж связь с нтальянской культурой не утрачлва- 
лась. В Несвлже актнвно работалн лтальянскле архнтекторы 
л жнвопнсцы. Так, лтальянсклй мастер Дж. М. Бернардо- 
нл (ок. 1540 — 1605) за 13 лет своего пребывання постро- 
нл костел Божьего Тела л замок, нтальянец Дж. Брнцно 
(1533 — 1604) возвел купол Несвнжского костела3. Костел 
Святой Тронцы (1635 — 1645), располагавшнйся возле зам- 
ка Радзлвлллов, был сооружен по проекту Бенедетто Мом- 
лл л Джованнл Малнверно; нтальянскнй архнтектор Маурл- 
цно Педетн стал автором главного алтаря костелов лезултов 
в Несвнже4. Дома ремесленнлков л торговцев также былн 
нсполнены в стлле лтальянской архлтектуры. Показатель- 
но, что лтальянсклй жлвоплсец Дж. Фулкл, прлглашенный 
Анной Радзлвллл с 1727 по 13 люля 1736 г., по контракту 
обязывался взять на восплтанле ученлков, получавшлх твор- 
ческую л ллчную свободу л матерлальную незавлслмость. Та- 
клм образом, Дж. Фулкл стал учлтелем Кароля Станлслава 
Гадомского, Яна Тышкевлча, Войцеха ІЦерблнского, Шульца 
л Русецкого5.

Нтальянское вллянле коснулось л музыкального лскус- 
ства Несвлжа, благопрлятным условлем для развлтля кото- 
рого послужлло образованле в Веллком княжестве Ллтовском 
прлдворных капелл. Влленсклй л другле знатные дворы уже 
к XIV в. лмелл лнструментальные ансамблл. Веллкле князья 
л знать чтллл древнле местные традлцлл, но одновременно 
охотно контактлровалл с западной культурой, что обусловлло 
пронлкновенле в Беларусь западных форм л жанров, а также 
лнструментов, соответствовавшлх, по мненлю лсследователей, 
лтальянсклм образцам6. Капелла Радзлвлллов в Несвлже не 
стала лсключенлем. Одно лз первых упомлнанлй о ней отно- 
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снтся к 1551 г. в связн с ансамблем скрнпачей, созданным по 
нтальянскому образцу прн дворе Радзнвллла Черного. Нгра 
скрлпачей-влртуозов вызвала восхніценне у прлезжлх гостей 
лз Германлл л Нталлл. Прлмечательно, что унлкальной осо- 
бенностью музыкального млра Несвлжа явллась способность 
прлтяглвать налболее перспектнвных н одаренных музыкан- 
тов своего временл. Так, в эпоху Ренессанса в капелле Рад- 
злвллла Черного работалл композлторы Вацлав лз Шамотул 
л Цлпрлян Базлллк, пролзведенля которых, по словам лсто- 
рлка Слмона Старовольского, сталл лстлнным воплошенлем 
палестрлновского стлля7.

Рецепцля лтальянского опыта в творчестве отечественных 
композлторов отразллась в преобладанлл сакральной жанро- 
вой л образной сферы, в прлмененлл лмлтацлонной технлкл 
л cantus firmus, опоре на грлгорлансклй хорал (мотеты «Іп 
te, Domine, speravi», «Christe qui lux es et dies» Вацлава лз 
Шамотул, «Утренняя песня, когда восходлт солнце» Ц. Базл- 
ллка)8. Нтальянское вллянле оіцуіцается л в гармонлческом 
строенлл пролзведенлй оболх композлторов, хотя музыкаль- 
ное мышленле Вацлава лз Шамотул, как н у Палестрлны 
л его последователей, отллчается большей строгостью л логлч- 
ностью гармонлческого строенля, тем самым, детермлнлруя 
первлчное зарожденле ладово-тональных отношенлй. В целом, 
в эпоху Ренессанса музыкальный млр Несвлжа развлвался 
в контексте западноевропейского музыкального лскусства, 
в котором эталонным являлось творчество Палестрлны л дру- 
глх композлторов Рнмской школы9.

Музыкальная среда Несвнжа не разорвала связей с нталь- 
янской траднцней н в эпоху барокко. По установленным 
фактам, прнмерно в 1640 г. в капелле несвнжского орднната 
Александра Людвнга Радзнвнлла работал нтальянскнй лют- 
ннст-внртуоз, старшнй сын В. Галнлея Вннченцо Младшнй 
Галнлей10. По некоторым сведенням, там же мог работать 
н его брат Мншель Анджело Галнлей, с которым Радзнвнллы 
моглн познакомнться во время свонх многочнсленных путе- 
шествнй по Нталнн11. Но основополагаюіцую роль в формнро- 
ваннн музыкального облнка Несвнжа в эпоху барокко сыграл 
отечественный компознтор Антон Рогачевскнй, служнвшнй 
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органлстом прл дворе Альбрехта Станлслава Радзлвллла. Со- 
хранлвшлйся мотет «Crucifixus surrexit» Рогачевского слн- 
тезлровал богатый опыт музыкл Ренессанса, прежде всего 
Я. Бранта, л лнновацлонные черты барочного музыкального 
лскусства. Нз творческого наследля Бранта, кстатл, получлв- 
шего образованле в Рлме л сочлнявшего в стлле композлто- 
ров Рлмской школы, Рогачевсклй позалмствовал сакральную 
образность, слллаблческле структуры, многохорность, регл- 
стровую контрастность, лспользованле канонлческлх лмлта- 
цлй л полнозвучность аккордовой фактуры12. В то же вре- 
мя, по прлмеру композлторов венецланской л рлмской школ, 
драматургля мотета лзобллует аффектнымл, длнамлческлмл 
л внутреннлмл контрастамл13. Прлмечательно, что автор вво- 
длт л ладовую антлтезу, протлвопоставляя мажорный («Мепо 
mosso» in G) н млнорный (in g) разделы.

Воздействле лтальянской музыкл отразллось л в Канцоне 
Рогачевского. Ее реллглозная тематнка, опора на мажоро- 
мннорную слстему, члененле гомофонных л лмлтацлонных 
разделов вызывают ассоцлацлл с пьесамл Дж. Фрескобальдл 
(в частностл, «органные фугл) л В. Пелегрлнл (Канцо- 
ны, лнтоваллрованные для органа во французском стлле)14. 
С лтальянсклмл образцамл схожа л структура темы Канцоны: 
звучанле статлческлх аккордов сменяется влртуознымл гам- 
маобразнымл пассажамл.

Таклм образом, в эпоху барокко музыкальное лскусство 
Несвлжа, представленное, прежде всего, творческлм яасле- 
длем Рогачевского, не утратлло связей с музыкой ЙЕталлл. 
В сочлненлях отечественного композлтора воплотлллсь много- 
гранный обллк л разллчные формы проявленля лтальянской 
музыкальной традлцлл. Благопрлятным фактором в установ- 
ленлл длалога двух культур послужллл как непосредственные 
контакты с лтальянсклмл мастерамл, так л опосредованное 
воздействле в результате пронлкновенля лтальянской музы- 
кальной традлцлл в Несвлж лз разллчных лсточнлков.

Налболее лнтенслвный перлод в развлтлл белорусско- 
лтальянсклх контактов в музыкальной культуре Несвлжа от- 
носллся к XVIII в. л был связан с обретенлем лтальянсклмл 
образцамл статуса обпз;еевропейского эталона. В адаптацлл 
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нтальянскнх моделей в несвнжском музыкальном нскусстве 
весьма суіцественным стало открытне музыкальной н балет- 
ной школ, в которых успешно работалн нтальянскне масте- 
ра: танцор Г. Петннеттн, танцор н балетмейстер Ф. Касселлн, 
скрнпач Дж. Константннн, певец н компознтор нз Тосканы 
В. Ннколннн15. Немаловажное значенне в музыкальной жнз- 
нн города нмела капелла (состоявшая нз 44 разлнчных музы- 
кантов), репертуар которой нзобнловал сочнненнямн запад- 
ноевропейскнх компознторов, а представнтелн нтальянской 
компознторской школы даже работалн там. Нз ннх можно 
выделнть В. Ннколннн (1782, 1784 гг.) н Дж. Альбертннн 
(1784 г.)16- Одно нз сохраннвшнхся пронзведеннй Альбертн- 
нн — снмфоння Dis(Es)-dur. В ней отразнлнсь раннеклассн- 
ческне черты камерной снмфоннн с характерной трехчастно- 
стью (Allegro — Andante — Presto) н бесконфлнктной, ясной 
образностью. Подлннных доказательств нсполнення снмфоннн 
Альбертннн в Несвнже не суіцествует, но она полностью соот- 
ветствует репертуару капеллы17.

Уннкальным явленнем для отечественного музыкально- 
го нскусства эпохн класснцнзма стало творчество компознто- 
ров-любнтелей, выходцев нз местной арнстократнн. В данном 
контексте особую актуальность обретает многолетняя музы- 
кальная деятельность в Несвнже Матея Радзнвнлла. Нм былн 
созданы ннструментальные пронзведення, в том чнсле Соната 
для скрнпкн н Серенада для струнного квартета. Прообра- 
зом Серенады послужнлн серенады Г. Пуньянн, прнсланные 
в Несвнж в 1783 г. нз Варшавы несвнжскнм капельмейстером 
Д. Корнером. Что касается скрнпнчной сонаты М. Радзнвнл- 
ла, то светлый образ, мажорный лад (G-dur), подвнжный темп 
н гомофонная фактура co сложным рнтмнческнм рнсунком, 
нзобнлуюіцнм гаммообразнымн пассажамн нз шестнадцатых 
н трнольных последовательностей, вкрапленнем орнаментнкн 
н сннкоп, напомннают музыкальные образцы новонтальянско- 
го концертного токкатного стнля, выкрнсталлнзовавшегося 
в творчестве Б. Марчелло, Ф. Дуранте, Б. Галуппн, Д. Мар- 
тннн н др.18

В эпоху класснцнзма нанболее репрезентатнвной формой 
музыкального нскусства Беларусн стал частновладельческнй 
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оперно-балетный театр19. В Несвлже такой театр был основан 
под патронажем Франтлшкл Урсулы Радзлвллл, стремлвшей- 
ся прлвлечь туда весь спектр налболее передовых достлженлй 
западноевропейского, в том члсле л лтальянского сценлче- 
ского лскусства. Первые театральные представленля про- 
ходллл на открытой сцене в несвлжском предместье Альба, 
а с 1750 г. — в спецлально построенном зданлл, «комедлхау- 
се». В сценлческой декорацлл была реаллзована лнновацлон- 
ная л актуальная для театра XVIII в. аслмметрля (впервые 
введенная в облход лтальянцем Андреа Поццо), позволлвшая 
создать перспектлву боковой осл, обеспечлвшей аслмметрлч- 
ность сценлческого пространства. По лтальянскому образцу, 
разработанному л представленному в 1709 г. архлтектором 
Флллппо Ювара в Рлме, Ф. У. Радзлвллл осуіцествляла сво- 
бодное расположенле предметов на сцене. Таклм образом, 
в сценографлл несвлжского театра претворлллсь лтальянскле 
моделл, охарактерлзованные К. Вержблцкой-Млхальской как 
«повторяюіцнеся — оплраюшлеся на лтальянскую жлвоплсь 
л театр»20.

Нз сохранлвшлхся сведенлй лзвестно о 16 трагедлях, ко- 
медлях л оперных ллбретто, поставленных в несвлжском те- 
атре, которые сама Ф. У. Радзлвллл называла операмл ллл 
балетамл лз-за наллчля в нлх музыкального сопровожденля. 
В лх сюжетах претворяллсь (в духе лтальянского барочного 
театра) черты средневековых драм л антлчной млфологлл. 
Нз несвлжсклх спектаклей налболее бллзкл оперному жанру 
былл «Счастллвое несчастье» л «Слепая любовь не думает 
о последствлях». К сожаленлю, музыка к нлм не сохранллась, 
но можно предположлть, что она во многом прлбллжалась 
к лтальянсклм образцам21. После смертл Ф. У. Радзлвллл те- 
атр продолжлл свое сушествованле. Вторая жена Радзлвллла 
Рыбонькл Анна Радзлвллл лз рода Мытельсклх (мать компо- 
злтора-люблтеля Матея Радзлвллла) не только сохранлла, но 
л обогатлла театральный репертуар, в результате чего театр 
в Несвлже стал первым професслональным (л самым боль- 
шлм) театром в Беларусл, развлвавшлм лменно лтальянскую 
музыкально-театральную традлцлю, чему способствовалл 
многочлсленные контакты с музыкантамл лз Нталлл. Так, 

155



в Несвлже успешно работалл лтальянсклй танцор Г. Петлнет- 
тл, танцор л балетмейстер Ф. Каселлл, в состав театральной 
капеллы входллл лтальянскле «сопранлсты» Алессандро До- 
нессл, Августлно Клаузек, а также упомянутый ранее тенор 
Влнченцо Нлколлнл. Показательно, что многле отечественные 
музыканты, работавшле в театральной труппе Несвлжа, по- 
лучллл образованле в Нталлл. Доподллнно установлено, что 
лменно там обучался Ян Цеяцлловлч, с 1751 г. руководлвшлй 
театральной капеллой, а также Матеуш лз Карелнч22.

Основополагаюіцее зяаченле в театральной деятельностл 
Несвнжа нмела деятельность немецкого композлтора Яна Да- 
влда Голланда, создавшего там свон оперы «Агатка» л «Чу- 
жое богатство нлкому нл на пользу». Ллбретто к опере «Агат- 
ка» было сочлнено М. Радзлвлллом, автор текста ко второй 
опере — нелзвестный местный драматург (?) Дмушевскнй23. 
Следуя обіцеевропейсклм тенденцлям музыкального нскус- 
ства, Голланд в созданлл оболх пролзведенлй оплрался на 
образцы нтальянской оперы-буффа. Прежде всего, в операх 
об'ьедннено время, место л действле. Воспрнятне лтальянской 
традлцлл, представленной в многочлсленных операх Дж. Пер- 
голезн, Б. Галуппл, Дж. Палзлелло л друглх нтальянскнх 
композлторов, отразнлось в сюжете л образной сфере опер 
Голланда. В основе сюжетной ллнлл н «Агаткл», л «Чужого 
богатства...» — любовная фабула, воплотнвшаяся посредством 
взанмодействня тлнлчных для комлческой оперы персонажей: 
несчастных влюбленных, скупого отца, немолодого, но бога- 
того человека, мечтаюгцего женлться на молодой девушке24.

Нз лтальянской комлческой оперы Голландом былл позалм- 
ствованы п тлплчные для нее сюжетные лейтмотлвы. Так, лейт- 
мотлв высліей волл, реаллзованный в «Агатке» (подстароста 
Пляшко) л в «Чужом богатстве...» (отец), ранее был воплоіцен 
в оперных пролзведенлях Галуппл («Сельсклй фллософ»), Па- 
лзлелло («Король Теодор в Венецлл»). Немаловажное значенле 
в развлтлл сюжета обелх опер Голланда лмел также лейтмо- 
тлв обмана во лмя достлженля благородной целл, вознлкшлй 
в творчестве Перголезл («Служанка-госпожа»). Особенность 
оперы «Агатка» — во внедренлл несвойственного для комл- 
ческой оперы мотлва мш;енля, аналогом которому может слу- 
жлть только опера Д. Члмарозы «Неудачные лнтрлгл»25.
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Нз лтальянской оперы-буффа Голланд почерпнул прл- 
ем протлвопоставленля ллрлко-лдллллческой л комнческой 
сфер с характернымл для нлх средствамл музыкальной вы- 
разлтельностл. Как л в образцах лтальянсклх композлторов 
(Дж. Палзлелло. «Прптворная возлюбленная», «Севлльсклй 
цлрюльнлк»; Дж. Перголезн. «Влюбленный брат»; Н. Плччл- 
нл «Добрая дочка» л др.), в обелх операх Голланда налболее 
сугцественные лзмененля претерпевает лменно сфера ллрл- 
ческлх (ллл положлтельных) героев. Многогранно воплоіцен 
в опере «Агатка» образ главной геролнл, безмятежность 
л налвность которого (I д. Арля), воссозданные мажорной то- 
нальностью (A-dur), прозрачнымл гармонлямп в оркестровом 
аккомпанементе л мягклмл завершенлямл фраз, сменяется 
отчаяннем л безысходностью (II д. Арля Andante espressivo), 
переданнымл в музыке нлсходяшлмл лнтонацлямл л хрома- 
тлзмамл. Состоянле сомненля л неуверенностл, отображенное 
в арлл, услллвают остановкл мелодлл вокальной партлл на 
домлнантовом звуке. Музыкальная рафлнлрованность прл- 
суіца л образу ллрлческой геролнл — Касл («Чужое богат- 
стве...». Арля № З)26.

Ллрлко-лдллллческой протлвопоставляется комлческая 
сфера. Метаморфозамл комлческлх персонажей лтальянской 
оперы сталл образы Пняшкн, Дбальского, Антака Гайдака 
л Платюховой. Нм созвучны Уберто лз «Служанкл-госпожл» 
Перголезл, Альбертл лз «Художнлка, влюбленного в свою 
модель» Дунл, Дон Трлтемла лз «Сельского фллософа» Га- 
луппн п др.27 По прпмеру нтальянскнх мастеров, в музыкаль- 
ной характернстнке комнческнх образов Голланд задействовал 
гнпертрофнрованные н нскаженные моделн нз оперы-seria. 
В результате в комнческнх партнях преобладают антнкан- 
табельные, стаккатные ннтонацнн, нарочнтые нлсходяіцне 
секундовые ходы, репетлцлл, частое секвенцлрованле, повто- 
ры простых гармонлческлх формул л моторное двлженле. Ре- 
аллзацлей буффонады является арля Платюховой лз оперы 
«Агатка», в которой воодушевленле, вызванное стремленлем 
раскрыть замысел, передано с помоецью скороговорок л на- 
зойллвых секундовых мотлвов28.

Нтальянская традлцля отразллась л в музыкально-теоре- 
тлческой мыслл Несвлжа, неразрывно связанной с деятель- 
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ностью несвлжского аббата Антонля Арнульфа Воронца29. 
Созданный нм учебнлк представлл новейшле достлженля 
в церковной музыке Нталлл. В труде Воронца освеіцается 
шлроклй спектр музыкально-теоретлческлх вопросов, которые 
рассматрлваются через прлзму трактатов лзвестных теоретлков, 
в том члсле л выходцев лз Нталлл. Так, по прлмеру лталь- 
янцев Марчелло Падуанского, Дж. Царллно л др., Воронец 
разделяет музыку на «ровную» л «флгуральную»30. Значл- 
тельная часть кнлгл монаха нз Несвлжа посвяіцена лзученлю 
нотной грамоты, которую он основывает на древней слстеме 
гексахордов, разработанных еіце Гвлдо Аретлнсклм. Несмотря 
на сложность этой слстемы, Воронец подчерклвает ее важ- 
ную роль в освоенлл хоральных песнопенлй. Как лзвестно, 
в XVIII в. основным лнструментом музыкального образованля 
являлась скрлпка, что об'ьясняло пренмугцественное лсполь- 
зованле аббатом в музыкальных образцах скрлплчного ключа 
как «всем лзвестного»31. В своем труде Воронец также реко- 
мендует совмеіцать лгру на скрлпке л пенле: «...лспользую 
скрлплчный ключ для начннаюіцнх, которые, занлмаясь на 
скрлпке, моглл вместе с тем учлться н петь для более быстро- 
го лзученля такта, так как лтальянская школа говорлт: “кто 
поет, тот л лграет”»32. Ннтересно его замечанне о спецлфл- 
ке лтальянсклх органов, которые, по мненлю автора, лмеют 
сллшком высокую настройку для звучанля флейты л друглх 
духовых лнструментов, что вынуждает органлста транспо- 
нлровать музыку в удобные реглстры33. Нм же упомлнается 
суіцествованне в Беларусл унлкальной практлкл — перело- 
женлй органных пролзведенлй для хора. Особое внлманле 
Воронец уделлл музыкальной термлнологлл: на странлцах 
65-76 был размешен музыкальный лтальянско-польсклй сло- 
варь с переводом 282 лтальянсклх слов34. В целом, учебнлк 
Воронца свлдетельствует об успешном усвоенпл традлцлл грл- 
горланского песнопенля в Беларусл не только в рамках му- 
зыкального оформленля рлмско-католлческлх богослуженлй, 
но л музыкально-теоретлческого осмысленля грлгорланлкл 
в условлях отечественного музыкального лскусства.

Таклм образом, явленля лтальянского музыкального лс- 
кусства на протяженлл столетлй лгралл важную роль в стано- 
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вленнн музыкального мнра Несвнжа, куда онн «трансплантн- 
ровалнсь» нз разлнчных нсточннков. Средн ннх выделяются 
персоннфнцнрованные контакты, прнобретшне особую акту- 
альность в эпохн барокко н класснцнзма. Влнянне нтальян- 
ского художественного опыта явственно проявнлось практнче- 
скн во всех формах музыкальной жнзнн н послужнло богатым 
нсточннком для развнтня музыкального нскусства не только 
Несвнжа, но н Беларусн в целом.
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