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Перадусім аўтар шчыра ўдзячны рэдакцыі тыднёвіка 
«Новы Час» (галоўны рэдактар — А. Кароль), з ініцыятывы 
якога з’явілася гэтая сціплая праца, і рупнасці выдавецтва 
«Галіяфы» (дырэктар — Зм. Вішнёў)

Апрача таго, аўтар выказвае падзяку: Нацыянальнаму 
Мастацкаму Музею РБ (Генеральны дырэктар — 
Ул. Пракапцоў), Дзяржаўнаму Мастацкаму музею Літвы 
(Генеральны дырэктар — Э. Будрыс), Слонімскаму 
раённаму краязнаўчаму музею, Смаргонскаму гісторыка- 
краязнаўчаму музею, Музею беларускага Палесся 
ў г. Пінск, а таксама прыватным калекцыянерам 
Беларусі, Літвы, Помшчы — за дазвол выкарыстання 
рэпрадукцый твораў, усім асобам і ўстановам, 
якія спрычыніліся да падрыхтоўкі гэтага зборніка 
тэкстаў





ЗАМЕСТ УСТУПУ

Гэтая кніжка прысвечана як вядомым, так і 
не ве/іьмі, а іншым часам і зусім невядомым твор- 
цам мастацтва з Заходняй Бе/іарусі. Яе старонкі па 
бо/іьшасці друкава/ііся раней у газеце «Новы Час». 
Аб’яднаныя адной тэмай, нарысы гэтыя і іншыя ма- 
тэрыя/іы не прэтэндуюць ні на звышпадрабязную 
дэта/іёвасць разг/іяду, ні тым бо/іьш на вычарпа/іь- 
ную ўсеахопнасць. Па-за межамі падборкі паку/іь што 
заста/ііся матэрыя/іы, прысвечаныя тытанам-пачы- 
на/іьнікам новага Беларускага мастацтва, якія, безу- 
моўна, вартыя асобных манаграфіяў— Фердынанду 
Рушчыцу і Язэпу Драздовічу. Няма тут і нават на- 
кіду партрэтаў выдатных мастакоў Станіс/іава Жу- 
коўскага і Ядвігі Раздзя/юўскай, а Васі/іь Сідаровіч са 
Смаргоншчыны ды Пётра Мірановіч прадстаў/іены 
сціп/іымі біяграмамі. Шмат /іёсаў па-ранейшаму за- 
стаюцца нявысвет/іенымі. Аца/іе/іы ж п/іён творчасці 
мастакоў з Заходняй Бе/іарусі расцярушаны па ўсім 
свеце і зусім невядомы на Радзіме.

У кагосьці, маж/ііва, выкліча здзіў/іенне сусед- 
ства пад дахам вок/іадкі мастакоў не-бе/іарусаў. Час- 
та з гонарам і годнасцю прамаў/іяем мы, што зоркі 
парыжскай шко/іы Хаім Суцін, Паве/і Крэмень, Оскар 
Мешчанінаў паходзі/іі з Беларусі. А/іе, на нашую дум- 
ку, краёвы па/іяк Мар’ян Богуш-Шышка, по/іьскі ві- 
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/іенчук Браніс/іаў Ямант з /Іідчыны, амерыканскі мас- 
так, бе/іарус з Пінска — Міка/іай Цыкоўскі, зас/іугоў- 
ваюць пашаны і памяці, не менш як бе/іарус парыж- 
скай шко/іы.

He іх віна ў тым, што мы іх не ведаем. Хутчэй, 
гэта адказ на пытанне — «якія мы?»

Вяртанне нацыяна/іьнай свядомасці і абжыванне 
занядбанай спадчыны ідуць поруч. He надта шпарка, 
але рухаюцца. Тэрытарыя/іьна-па/іітычнае вызначэн- 
не — «Заходняя Бе/іарусь у храна/іагічных межах 
1921-1939 гг.» спакваля набывае даўжэйшы, шырэй- 
шы і глыбейшы сэнс мала спазнанага сацыя-ку/іь- 
турнага феномена.

Цяжка не пагадзіцца з Сяргеем Харэўскім, які ў 
выданні «Гісторыя мастацтва і дой/іідства Бе/іарусі» 
адзначае, што заходнебе/іарускую мастацкую ад- 
метнасць храна/іагічна варта разг/іядаць не ад Рыж- 
скай дамовы 1921 г., а з 1915 г., года першай нямецкай 
акупацыі. (Хоць, па шчырасці кажучы, падва/ііны гэтай 
адметнасці былі зак/іадзеныя мастакамі XIX ст. — 
Хруцкім, Ромерам, Рушчыцам і нават даўней). Па- 
дзеі верасня 1939 г. перакроі/іі карту Еўропы. 3-пад 
По/іьскай юрысдыкцыі фактычна палова бе/іарускіх 
зем/іяў падпа/іа пад Савецкі пратэктарат. Ад пачат- 
ку другой нямецкай акупацыі зменаў у мастацка- 
эстэтычнай свядомасці творцаў, узгадаваных на 
грунце класічна-гуманістычных каштоўнасцяў, не ад- 
бы/іося. He адбы/іося іх і падчас вайны. Яна не зрабі- 
/іа іх бяздумна савецкімі ні па светаўспрыманні, ні па 
сродках увасаб/іення вобразаў. Бо/іьш за тое, тра- 
гічна няпэўная сітуацыя «між мо/іатам і кавад/іам» 
у часіны навалы, якім бы парадакса/іьным гэта не 
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пада/юся, пэўным чынам стыму/іява/іа ўсплёск твор- 
чай актыўнасці ў бы/іых заходнебеларускіх рэгіёнах. 
Г этыя ака/іічнасці змушаюць ссунуць ніжнюю мяжу да 
вясны 1945 г., а крытэрый «непадсавецкасці» робіць 
маж/іівым пашырыць і тэрытарыя/іьна-геаграфічныя 
межы. (У/іучаючы бе/іарускіх творцаў /Іатга/ііі, а так- 
сама мастакоў-бе/іарусаў, што вучы/ііся і працава/іі ў 
Бе/іастоцкім ды Пражскім асяродках).

За 30 гадоў (1915-1945) існавання заходнебе/іа- 
рускае выяўленчае мастацтва хоць і не аформі/іася ў 
асобную, графічна акрэс/іеную і агу/іьна прызнаную 
шко/іу, але сцвердзі/іа сябе як шырокую, абапёртую 
на мастацкую спадчыну Вя/іікага Княства, п/іынь. 
Хоць і развіва/іася яно ў межах розных Еўрапейскіх 
мастацкіх шко/і (Ві/іьня, Рыга, Варшава, Кракаў, Пра- 
га і інш.), але ў праявах яго назіраюцца тыпа/іагічна 
агу/іьныя рысы, што дазва/іяюць меркаваць пра 
бо/іьшае.

А/іе аб гэтым потым, калі Бог дасць...



Дэфіцыт праўды, падзел грамадства, у тым ліку 
творцаў, на «нашых» і «не нашых» — адно з наступ- 
стваў панавання тата/іітарнага мыслення. Гісторыя 
беларускага мастацтва блізкага нам XX стагоддзя не 
з’яўляецца выключэннем.

Што ж азначае гэтая своеасаблівая формула 
амаль сакральнага прысабечвання «нашы»?

Ці наш «руска-літоўскі мастак» Мсціслаў Дабу- 
жынскі, які выдатна аздобіў фундаментальную працу 
Вацлава /Іастоўскага «Гісторыя крэўскай (беларус- 
кай) кнігі» і супрацоўнічаў з беларускім ковеньскім 
часопісам «Крывіч»?

Ці наш, запісаны ва ўніверсітэцкіх дакументах як 
паляк, буйнейшы графік заходнебеларускага друку 
Язэп Горыд?

Ці наш літовец Уладас Дрэма, які ілюстраваў бе- 
ларускія выданні?

Ці нашы палякі Ежы Гапен і Фердынанд Рушчыц, 
якія, апрача неацэннай уласнай мастацкай творчас- 
ці, зрабілі для развіцця беларускай культуры больш 
за іншыя інстытуцыі? Упэўнены: усе яны — нашы! 
Супраціў мастацтва таталітарнаму ціску мацней, чым 
палітычны, што ніяк не могуць зразумець дыктатары 
ўсіх часоў і народаў. I таму так важна ажывіць па- 
мяць, вярнуць з нябыту спадчыну выдатных творцаў.
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I па меры аднаў/іення мы ўбачым, як на даляглядзе 
міну/іага паступова праступае цэ/іае сузор’е с/іаўных 
імён, свет творчасці якіх не сас/іабеў да гэтага часу.

Відавочна зман/іівым падаецца меркаванне, што 
«за па/іякамі» адсутніча/іа «мастацкая шко/іа». Са- 
праўды, у Заходняй Бе/іарусі не бы/ю нацыянальнай 
мастацкай шко/іы. Але нако/іькі нацыянальнымі мож- 
на /іічыць (асаб/ііва ад 30-х гадоў, пас/ія ўдушэння 
бе/іарусізацыі) адмыс/ювыя мастацкія ўстановы ў 
Савецкай Бе/іарусі? Гэтае пытанне не ўздыма/іася ні- 
воднага разу.

Сцвярджэнні ж кшта/іту: «3 прычыны сацыя/іьна- 
га і нацыянальнага ўціску вучыцца беларусу пры па- 
/іяках бы/ю папросту немаж/ііва», — не вытрым/іі- 
ваюць крытыкі. Гэта ка/іі не свядомая мана, дык 
«добра прадуманая недак/іаднасць», што набыла 
ўстой/іівасць догмы.

Спроба непрадузятых разг/іядаў фактаў прыво- 
дзіць да высноваў, што і «за польскім часам» у Бе/іа- 
русі існава/іа шырокая мастацкая п/іынь з натура/іь- 
на ўласцівымі ёй вірамі, быстрынамі і водме/іямі. 
Паку/іь што заўчасна называць сукупнасць фактаў 
прафесійнага выяў/іенчага мастацтва «заходнебе- 
/іарускай мастацкай шко/іай». Бо/іьш прыдатна-ней- 
тра/іьным падаецца вызначэнне «мастацкая п/іынь». 
He выпадкова пас/ія ўключэння Заходняй Бе/іарусі ў 
ск/іад БССР узнік/іа ідэя стварэння Саюза мастакоў 
Заходняй Беларусі. Зразуме/іа, што ў/іады найперш 
кіраваліся ідэа/іагічнымі чыннікамі, але ж быў і рэ- 
а/іьны мастацкі рэсурс. Юрыдычнае афармленне ад- 
паведнай структуры мусіла, відаць, адбыцца на грун- 
це мастакоў Бе/іасточчыны.
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Га/іоўную ро/ію ў фармаванні корпуса мастакоў 
Заходняй Беларусі адыгрывала Вільня, гістарычная 
сталіца ВК/І, з адроджаным у ёй у 1919 годзе ўнівер- 
сітэтам. У Вільні мастацтву вучыліся каля 40 белару- 
саў. Была яшчэ і Варшаўская вышэйшая школа мас- 
тацтваў, заснаваная ў 1904 годзе намаганнямі гурту 
энтузіястаў на чале з мастаком і музейшчыкам з 
Наваградчыны Казімірам Стаброўскім, які і стаў яе 
першым дырэктарам. У ск/іад заснавальнікаў увахо- 
дзіў таксама Фердынанд Рушчыц. Гэтая школа пры- 
туліла каля 20 беларусінаў — «выхадцаў з Крэсаў». 
Сярод навучэнцаў і во/іьных слухачоў Варшаўскай 
школы— каталікі Стэфан Пупко і Мар’ян Фаберкевіч, 
праваслаўныя А/іесь Анкудовіч, Зміцер Дунаеўскі, Яў- 
ген Федарчук, Мікола Пашун, Яўген Паляшчук, Пётр 
Паўлючук і інш. Шмат выхадцаў з Заходняй Беларусі 
здабывалі майстэрства ў славутай сваім гістарычным 
ды рэлігійным жывапісам, моцнай класічнай трады- 
цыяй Кракаўскай акадэміі'мастацтваў. Вось некато- 
рыя з імёнаў студэнтаў, чыё паходжанне ўдалося 
ўстанавіць: А.Чачот (1898 г.н.) — з Наваградка, 
У. Канстанцінаў (1906 г.н.), К. Карповіч, 3. Канановіч, 
К. Сідаровіч — з Пінска, Ф. Пекарскі — са Слоніма і 
яшчэ больш за трыццаць чалавек. Усе — з беларус- 
кіх гарадоў і мястэчак, якія, мяркуючы па прозвіш- 
чах, месцы нараджэння былі спадчыннікамі земляў 
былога ВК/1 — «літвінамі», беларусамі-каталікамі, 
або «краёвымі», этнічнымі, апалячанымі беларусамі.

Поруч з дзяржаўнымі акадэміямі мастацтваў 
у тыя часы ў Еўропе была пашырана практыка на- 
вучання ў «прыватных школах». Далёка не заўсёды 
ў прафесараў вялася дакументацыя, яшчэ менш па- 
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пераў захавалася да нашых дзён. Даводзіцца даць 
веры меркаванню крытыка і даследчыка гісторыі 
мастацтваў У/іадзіміра Глыбіннага, што адзін з ціка- 
вейшых і перспектыўных мастакоў Заходняй Белару- 
сі А/іесь Трайковіч спачатку навучаўся ў адной з та- 
кіх кракаўскіх школ (1938-1940) і потым там жа пра- 
цаваў. Ёсць падставы меркаваць, што менавіта ў 
Кракаве, у адной з такіх школаў, а не ў Варшаве, 
навучаўся і мастак са Слоніма Антон Карніцкі.

Бе/іарусы з паўднёва-заходняй часткі краю імк- 
нуліся ў мастацкія ўстановы /Іьвова, дзе ў 30-я гады 
быў значны цэнтр сакра/іьнага мастацтва, а/іе гэтая 
з’ява яшчэ менш высвет/іена. He дзеля фанабэрыі 
заўважым, што няма/іа бе/іарусаў бы/іо і ў іншых 
ку/іьтурна-асветных центрах Еўропы.

Гэта былі вышэйшыя адмысловыя навуча/іьныя 
ўстановы, куды паступалі людзі, якія ўжо амаль вы- 
значыліся з выбарам свайго ш/іяху. Тут неабходна 
адзначыць і ўплыў на фарміраванне той самай заход- 
небеларускай мастацкай плыні, пра якую вядзем га- 
ворку, развіццё народных промыслаў. I трэба звяр- 
нуць асаблівую ўвагу на гурткі малявання ва ўсіх 
гімназіях, дзе асновы выяўленчай граматы закладаў 
мастак-прафесіянал.

Узгадаем, да прыкладу, што самабытны творца 
Язэп Драздовіч адзін час кіраваў гуртком малявання 
пры Віленскай беларускай гімназіі, з якога пачаўся 
шлях у мастацтва майстроўтрафікаў Васіля Сідаро- 
віча, Міколы Васілеўскага. (Спрэчна, але некаторыя 
з даследчыкаў гісторыі мастацтва лічаць, што менаві- 
та ў гуртку Драздовіча пачынаў свой шлях жывапісец 
Раман Семашкевіч).
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Па сутнасці, гурткі пры гімназіях уяўлялі сабой цэ- 
/іасную сістэму пошуку, заахвочвання і першапачат- 
ковай мастацкай адукацыі та/іенавітай моладзі. Пра 
гэта захаваліся сведчанні ў публікацыях беларускага 
грамадскага дзеяча, журналіста св. памяці Аляксея 
Анішчыка, у матэрыя/іах Клецкай беларускай гімна- 
зіі, з якой выйшаў Зміцер Чайкоўскі. У фрагменце 
сваіх «Успамінаў» графік Сямён Герус ўзгадвае гімна- 
зічнага выкладчыка малявання з Наваградка Афа- 
насьева, які ў 1938 годзе з’ехаў у Парыж, распавядае 
пра пленэры, на якіх многія з мастакоў «паміж сабой 
і з месцічамі гавары/іі па-беларуску».

Зразумела, па-рознаму скла/ііся лёсы навучэн- 
цаў. Да прыкладу, Пётр Сергіевіч пас/ія непрацягла- 
га навучання ў Кракаве вярнуўся ў Вільню, а дойлід 
Рафаі/і Яўхімовіч рушыў вучыцца ў Парыж. Пас/ія ві- 
/іенскай школы I. Трутнева і навучання ў Пензенскіх 
Вольных мастацкіх майстэрнях пінчанін Міка/іай Цы- 
коўскі (сапр. — Цыцкоўскі) эміграваў у ЗША. У часы 
Другой сусветнай вайны загінуў у канцэнтрацыйным 
/іагеры ску/іьптар Язэп Жукоўскі.

Ідучы па слядах мастакоў ві/іенскай школы, раз- 
пораз натыкаўся і на след мастакоў з іншых мясцін 
Заходняй Беларусі. I перада мною паступова ад- 
крывалася, набывала дастаткова ясны і канкрэтны 
выг/іяд шырокая п/іынь заходнебеларускага мастац- 
тва. Прычым, у гэтай п/іыні пачалі праступаць кон- 
туры асобных і своеасаб/іівых мастацкіх, калі не 
школ, то асяродкаў.

У Кракаве ўпершыню пачуў (больш дакладна па- 
бачыў у дакументах AM) імя мастака Аляксандра 
/Іазіцкага, што быў родам з Пінска. А па яго слядах 
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выйшаў на творчую мастацкую арце/іь, якая ата- 
бары/іася ў па/іескім гарадку.

Пас/ія 1921 года ў гэтым своеасаб/іівым Заходне- 
бе/іарускім Канстанцінопа/іі, вако/і Па/іескіх кірма- 
шоў, якія пазней (ад 1936 г.) набы/іі рэгу/іярны харак- 
тар, без маніфестаў і пісьмовых дэк/іарацыяў утва- 
рыўся этнічна стракаты, па бо/іьшасці з бег/іых ад рэ- 
валюцыі мастакоў (як прафесійных, так і самавукаў), 
творчы асяродак. Гэткі, сучаснай мовай кажучы, 
часовы творчы ка/іектыў, у ск/іад якога поруч з Ла- 
зіцкім уваходзілі Фёдар /Іаўроў, Іван Дзіміч, Сяргей 
Муханаў, Паве/і Петразаводскі, Арсень Заяц, Яўген 
Пу/іхаў, Яўген Піскун. Раз-пораз бра/іі ўдзе/і у хаўру- 
се дой/іід з Кобрына Ба/іьбіна Свіціч-Відацка, по/іь- 
скія мастакі-пейзажысты Ванда/ікоўскі і Райкоўскі.

Задачай супо/ікі бы/ю праектаванне, мастацкае 
рашэнне і практычнае ўвасаб/іенне адмыс/іовага вы- 
ставачнага паві/іьёна на беразе Піны, выкананне 
тэатра/іьных строяў і дэкарацыяў д/ія тэатра/іьных 
імпрэзаў і г. д. Кожны з удзе/іьнікаў ка/іектыву не 
забываўся на творчасць і выстаўляў свае творы на 
мастацкіх выставах кірмашоў.

3 задава/іьненнем і ўдзячнасцю звернемся да 
матэрыя/іаў краязнаўца Раісы Марго/іінай і аўтараў 
выдання «Гістарычная Брама» А/іяксандра l/іьіна і 
Эдуарда 3/іобіна, каб хоць эскізна абма/іяваць /іёсы 
і спадчыну пінскіх мастакоў.

/Іаўроў Фёдар Філіпавіч (1896-1971). Прыехаў у 
Пінск ужо ў адносна ста/іым веку пас/ія падпісання 
рыжскай дамовы, ка/іі сям’я ратава/іася ўцёкамі ад 
рэва/іюцыі. Па сведчанні Брэсцкага аб/іаснога ар- 
хіва, «с/іужыў харунжым у войску генера/іа Б.С. Пе- 
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рамыкіна», якое з 1920 года фармава/іася ў Польшчы 
д/ія змагання з ба/іьшавікамі. Па заканчэнні Вышэй- 
шай мастацкай шко/іы ў Варшаве працаваў досыць 
п/іённа — маляваў алеем, займаўся аб’ёмнай скульп- 
турай, разьбой па дрэве, металапластыкай. У1936 го- 
дзе ачо/ііў пінскую мастацкую арцель. Разам са Змі- 
церам Георгіеўскім распрацаваў і выканаў мастац- 
кае аздаб/іенне першай, адкрытай 5 красавіка 
1936 года, экспазіцыі Па/іескага музея. В. /Іабачэўская 
сведчыць: «Усю работу яны выкана/іі без ніякай 
ап/іаты. Сучаснікі ж адзнача/іі, што музей пакідаў до- 
брае ўражанне». Фёдар /Іаўроў спраектаваў і зрабіў 
вітражы д/ія правас/іаўнай святыні — Фёдараўскага 
сабора. Увасобіў у матэрыя/іе (бетоне) скульптурную 
кампазіцыю «Па/іяшук», якая ста/іа сімва/іам штога- 
довых Па/іескіх кірмашоў. 3 кастрычніка 1939 года 
працаваў кіраўніком студыі выяў/іенчага мастацтва 
Дома піянераў. У 1941 годзе быў асуджаны па «сла- 
вутым» 58-м артыку/іе і адпраў/іены ў канцэнтрацый- 
ны /іагер. 3 /іістапада 1944 года кіраваў майстэрняй 
мастацкіх промыс/іаў у «Вят/іагу».

Дзіміч Іван Георгіевіч (1879-1940?). У Пінск па- 
трапіў у 1890 годзе, ка/іі яго бацька ўзнача/ііў аддзе/і 
ш/іяхоў зносінаў Брэст-/Птоўскай чыгункі. Меў мас- 
тацкую адукацыю. У снежні 1926 года на прамыс/іо- 
вай выставе экспанава/ііся яго творы, у 1927 годзе ён 
стварыў зас/іону ў Пінскай дзяржаўнай мужчынскай 
гімназіі. Браў удзел у выставе падчас I Па/іескага 
Кірмашу. На Па/іескім Кірмашы 1936 года паказаў 
бо/іьш за дзясятак сваіх твораў. Тагачасная крытыка 
асаб/ііва вы/іуча/іа краявіды «Па/іескія пап/іавы» і «Ха- 
та рыбака /ія Пінска», адзнача/іа ў творчасці маста- 
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ка подых «сучаснага імпрэсіянізму». У1939 годзе па- 
спеў выдаць нізку з шасці паштовак. На дзвюх з іх быў 
ад/іюстраваны Пінскі езуіцкі к/іяштар, на іншых — га- 
радскія краявіды, вясковая хата, па/іескі поп/іаў. У 
1940 годзе быў арыштаваны органамі НКУС і разам 
з сынам і жонкай, Наталляй Генрыхаўнай, сасланы. 
Гэта апошняе, што вядома пра яго.

Петразаводскі Паве/і Міка/іаевіч (1893-1940?) — 
ваяр паўстанніцкай арміі Булак-Ба/іаховіча. Займаўся 
разьбой па дрэве. Жыццёвы і творчы ш/іях яго вя- 
домы па нешмат/іікіх публікацыях у тагачасным пе- 
рыядычным друку. Ha I Па/іескім кірмашы П. Петра- 
заводскі выставіў шмат/іікія ску/іьптуры, барэ/іьефы, 
творы дэкаратыўна-ўжытковага мастацтва, п/іасты- 
ку, мастацкую фатаграфію. Журналісты адзнача/іі сім- 
ва/іічны характар яго твораў. Ску/іьптурную кампазі- 
цыю «Паляшук» першапачаткова ён стварыў з дрэва, 
а потым ужо /Іаўроў перавёў яе ў бетон. He цураўся 
Петразаводскі і грамадскай дзейнасці. У 1940 годзе 
ў палескім музеі бы/іа створана экспазіцыя гістарыч- 
нага аддзе/іа, у якой экспанавалася вя/іізнае пано 
Петразаводскага на тэму «ўз’яднання», якое было 
выканана ў тэхніцы інтарсіі і разьбы па дрэве. Да- 
/іейшы лёс бы/іога балахоўца пры новых уладах не- 
вядомы, але, здаецца, зразуме/іы.

Муханаў Сяргей Эмануілавіч (1915-?). Ён хаця і не 
нарадзіўся ў Пінску, але з маладосці быў паяднаны з 
гэтым горадам. Тут ён, прадаўжальнік роду бунтара 
з Сенацкай п/іошчы і ўнук старшыні Дырэкцыі імпера- 
тарскіх тэатраў у Варшаве С. С. Муханава, закончыў 
по/іьскую гімназію. Тут быў на с/іужбе ў архіепіскапа 
Аляксандра, які ад 1935 года фундаваў яго навучан- 
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Пінск. Кафедральны касцёл 
Св. Дзевы Марыі. XVI-XVIII ст. 

/Іінгравюра А. Зайца

не ў Кракаўскай акадэміі мастацтва. Тут падчас лет- 
ніх вакацый працаваў у мастацкай арцелі. У выніку 
геапалітычных землятрусаў 40-х апынуўся ў Баварыі. 
У 1947 годзе назаўжды пакінуў Еўропу. Жыў у Калі- 
форніі, працаваў мастаком на кінастудыях Галівуда.

Заяц Арсень Фядосавіч (1905- 
1995)- Ён не быў сталым удзель- 
нікам мастакоўскага хаўрусу, 
бо жыў у Францыі, куды закіну- 
лі яго віхуры войнаў і каламуць 
рэвалюцыяў. У родны Пінск 
у міжваеннае дваццацігоддзе 
наязджаў эпізадычна, на ад- 
ведкі бацькоў і сваякоў. Рабіў 
замалёўкі, каб потым вобразы

пінск. Былы кляштар гэтыя перанесці на лінолеум. 
дамініканаў (Фёдараўскі ВерасеНЬ 1939 ГОДЭ ЗЭСПеў ЯГО 

сабор). Лінгравюра А. Зайца „ _
ў Пінску. 3 акупаванан Поль- 

шчы ўдалося выбрацца. У нямецкі канцэнтрацыйны 
лагер трапіў ужо ў Францыі, але і там не расставаўся 
з алоўкам. Па вайне досыць паспяхова займаўся ды- 
зайнам, за што быў прэміяваны і ўганараваны. У ся- 
рэдзіне бо-х разам з жон- 
кай Сімонай перабраўся 
на сталае жыццё ў ЗША, 
дзе і памёр. У 2005 го- 
дзе ў Брэсцкай аблас- 
ной бібліятэцы адбыла- 
ся першая і пакуль што 
адзіная персанальная 
выстава копіяў твораў 
мастака.
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Пу/іхаў Яўген Пятровіч (1908-1992). 3 сям’і чы- 
гуначніка, нарадзіўся ў Баранавічах, бацькі пераеха- 
лі ў Пінск на пачатку 2О-х гг. Скончыў рэальную ву- 
чэльню, працаваў землямерам. Фёдар /Іаўроў быў 
яго першым настаўнікам ма/іявання, які да/іучыў 
здо/іьнага юнака да аздаблення Палескага кірмашу. 
Жывапісная спадчына Я. Пу/іхава таго часу сціплая — 
некалькі эцюдаў а/іеем пінскіх цэркваў ды каплічак. 
Пазнейшыя творы мастака захаваліся няб/іага. /Іад- 
ная ка/іекцыя іх захоўваецца ў Пінскім краязнаўчым 
музеі. У/іюбёная тэма яго акварэляў — нацюрморты 
з кветкамі. Да 30-х угодкаў перамогі над Германі- 
яй выканаў цыкл гравюраў. Шмат працаваў у галі- 
не дэкаратыўна-ўжытковага мастацтва, займаўся 
роспісам керамікі і драў/іяных та/іерак. Прыкметны 
след Пу/іхаў пакінуў як мастак-педагог. Па вайне пра- 
цаваў метадыстам у Доме народнай творчасці. Ад- 
шукваў на Палессі майстроў інсітнага мастацтва. 3 
1953 года кіраваў студыяй. Вучнямі яго бы/іі Хурге/іь, 
Байрачны, Шатохін, Шэер, Вярэніч, Г/іушко і інш.

Акрамя Пінскай мастацкай арцелі, ёсць факты, 
якія сведчаць пра існаванне ў Заходняй Беларусі і 
іншых мастацкіх асяродкаў. Трэба шукаць. Бо апрача 
ў/іасна мастацкіх вартасцяў, гэтая спадчына мае ўжо 
неацэнную дакумента/іьную і гісторыка-культурную 
значнасць. Вяртанне гэтай спадчыны дапаможа нам 
нарэшце ўсвядоміць, як ста/іа прырастаць да твару 
бе/іаруса накінутая маска расійска-савецкай ку/іьту- 
ры, прыпарошаная стандартнымі элементамі «мяс- 
цовага ка/іарыту», якіх рысаў адметнага нацыя- 
на/іьнага твару мы пазбавйіся за апошнія сем дзе- 
сяцігоддзяў.



ПАЛЕСКІ НАКЦЮРН 
(МАСТАК АЛЯКСАНДР ЛАЗІЦКІ)

3 цягам часу архіўныя пошукі далі мажлівасць 
удакладніць біяграфію мастака з Пінска — А/іяк- 
сандра /Іазіцкага. I хто ведае, мо пройдзе зусім не- 
багата часу, як у Мінску будзе знойдзена ка/іекцыя 
ягоных твораў. (Тое, што яна існуе, аўтар гэтых рад- 
коў упэўнены)...

Па заканчэнні Брэсцкай гімназіі і рэальнай ву- 
чэ/іьні /Іазіцкі працаваў у 1930-1932 гадах рабочым- 
/іудзі/іьшчыкам фабрыкі «Mersier». На юнака звярнуў 
увагу архіепіскап айцец А/іяксандр. Спрактыкаваны 
рэ/іігійны па/іітык праз хрысціянскі к/юпат пра тале- 
навітую мо/іадзь адначасова клапаціўся і пра «пад- 
рыхтоўку кадраў» для будучай школы царкоўнага 
жывапісу. Ён узяў на сябе ап/іату навучання юнака 
ў Кракаўскай Акадэміі мастацтваў (ідЗ^ЭЗ?)- Ад- 
начасова з Акадэміяй /Іазіцкі скончыў двухгадовыя 
педагагічныя курсы, каб мець права выкладаць у 
агульнаадукацыйных шко/іах. У 1937 годзе ён трапіў 
на педагагічную практыку ў Пінскую дзяржаўную гім- 
назію, дзе і прыжыўся. У гімназіі на той час ск/іаўся 
цудоўны вык/іадчыцкі калектыў прафесійных, да- 
сведчаных, неабыякавых людзей, павод/іе трапнага 
вызначэння Янкі Бры/ія — «ма/іых і ма/іенькіх патры- 
ётаў, намаганнямі якіх робіцца культура». Асабліва 
сышоўся Аляксандр /1 азіцкі з апантанымі фатографа- 
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мі і этнографамі — Зм. Геаргіеўскім і Ю. Абухоўскім. 
He вык/іючана, што праз іх і сам захапіўся гісторыяй 
роднага краю.

Зразуме/іай яму бы/іа пануючая тады канцэпцыя 
рэгіяна/іізму. Б/іізкім бы/іо і імкненне мясцовых края- 
знаўцаў да неза/іежнасці ад варшаўскага краязнаў- 
чага цэнтра. Грамадска актыўны Абухоўскі шчы/іьна 
кантактаваў з захава/іьнікам музея, кіраваў гуртком 
краязнаўства і рэдагаваўчасопіс, які выдавала супо/і- 
ка шка/іяроў (8 тэматычных нумароў). /Іазіцкі ўзяў 
на сябе мастацкае афарм/іенне часопіса. Вок/іадка 
а/іьманаха, прысвечанага жанчынам («Kobieta па Ро- 
lesiu», 1939 г.), — мініяцюрны твор мастацтва, зроб- 
/іены на падставе здымка Геаргіеўскага ў вёсцы Мах- 
ро Пінскага павета.

На пастановачным фотаздымку ад/іюстраваны 
адзін з па/іескіх тыпажоў — старая жанчына ў поўны 
рост, з напрацаванымі рукамі, у намітцы і народным 
строі. Выява, зроб/іеная мастаком, бо/іьш уда/іая: 

«3а камышом». А/мвікоеы абра- 
зок. Пінскі краязнаўчы ліузей

характэрная і багацейшая 
па зместу. Перадаючы знеш- 
няе падабенства з «арыгі- 
на/іам», яго характарам, 
ён захоўвае важныя этна- 
графічныя э/іементы і ўзба- 
гачае новымі дэта/іямі (пас 
на рукаве). Кабета падаец- 
ца ў профі/іьнай паясной 
паставе. Яе га/іава адносна 
ту/іава быццам скіраваная 
наперад. Дыягана/іьны рух 
«ш/іейфа» — наміткі па- 
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/іескай панны — нагадвае крыло. Жанчына падоб- 
ная на вялікую, дужую і зусім не свойскую птушку, 
якая пі/іьнуе сваё гняздо. Яе постаць стварае амаль 
фізічнае адчуванне ўнутранага руху. Ніжні тэкст па- 
дводзіць рысу, ураўнаважвае нязмушаную, але лака- 
нічна выразную кампазіцыю, робіць яе ўстойлівай — 
наб/ііжае да знака. Асаблівую ўвагу мастак надае 
этнаграфічным і побытавым дэта/іям. Уда/іым бы- 
ло і мастацкае рашэнне альманаха «Паляшук» 
(Пінск, 1939).

У тым жа 1939 годзе разам з /Іаўровым і Пулха- 
вым /Іазіцкі аздаб/іяў апошні Па/іескі Кірмаш. Крокі, 
зробленыя мастаком на ніве творчасці, ста/ііся запа- 
мінальнымі, яскравымі і шматабяцальнымі ў спасці- 
жэнні самабытных вобразаў роднага краю.

Удзел Аляксандра /Іазіцкага ў вайне з фашыз- 
мам адгукаецца «цьмянымі» радкамі ў аўтабіягра- 
фіях розных гадоў: «...знаходзіўся бязвыездна на 
Піншчыне і прымаў удзе/і у партызанскім руху ў якас- 
ці сувязнога спецразведбрыгады... 3 часу вызвален- 
ня горада, у якім я не заспеў нікога са сваіх б/іізкіх 
(Лазіцкі меў яшчэ дзвюх сясцёр і брата — С. Г.), 
родных, я знаходзіўся ў лесе з партызанскай гру- 
пай... Ніхто з маіх сваякоў не падвяргаўся, як і я 
асабіста, следству, пазбаў/іенню выбарчых правоў». 
Сабраўшы «пацверджанні» для кампетэнтных орга- 
наў, што не быў калабарантам, а ка/іі і працаваў 
выкладчыкам пад акупацыяй, то па заданні, /Іазіцкі 
прымаецца на работу завучам педвучэльні. А ўжо 
ў /іістападзе працуе ў Пінскім краязнаўчым музеі. 
I гэта было для яго падарункам лёсу. Значныя па- 
/іітычныя падзеі і геапа/іітычныя зрухі, гісторыя 
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манархаў і палкаводцаў, рэ/іігійная гісторыя, гісто- 
рыя антычных герояў, — усё гэта бы/іо мебай наву- 
чання ў Кракаўскай Акадэміі мастацтваў.

А/іе Пінск — не Кракаў. I п/іынь гісторыі тут ме/іа 
менш кідкія вопраткі — яна паўстава/іа ў вобразах 
быццам бы немудраге/іістых, свойскіх, а/іе з харак- 
тарам упартым, жыццяздо/іьным і родным, ка/іі /1а- 
зіцкі разам з гімназічнымі краязнаўцамі ці з музей- 
нымі экспедыцыямі, на роварах, чоўнах а/іьбо пехам 
з тыдня ў тыдзень па/іяваў па навакол/іі за самабыт- 
нымі народнымі рэчамі ды трапнымі этнаграфічнымі 
зама/іёўкамі. I яго сэрца назаўжды па/іані/іа па/іес- 
кая гісторыя. На пасадзе намесніка дырэктара му- 
зея па навуцы ён адпрацаваў да 1958 года. Апрача 
абавязковых адміністрацыйных функцыяў, /Іазіцкі 
займаўся вывучэннем, сістэматызацыяй і атрыбуцы- 
яй фондавага матэрыя/іу, навуковай працай і мас- 
тацтвам. He мог А/іяксандр Іванавіч не займацца 
таксама і творчай ды педагагічнай работай. У 1952— 
1959 гадах вык/іадаў у сярэдняй шко/іе № 2, кіраваў 
студыяй пры ДНТ (там вучы/ііся В. П/іута/іаў, I. Нема- 
гай, В. Ткачук, А. Шустэрман і інш.)

А/іяксандр /Іазіцкі не быў ча/іавекам савецкай 
шко/іы выхавання і адукацыі. He надта ў/іягаў у эстэ- 
тыку сацрэа/іізму, не рабіў дужа аптымістычныя тво- 
ры. А/іе жыццё змуша/іа да кампрамісаў. У 1953 го- 
дзе мусіў «падвышаць ідэа/іагічны ўзровень» ва Уні- 
версітэце марксізму-ленінізму ў якасці пазаштатна- 
га мастака па «забеспячэнні мастацка-выяў/іенчага 
боку ку/іьтурных мерапрыемстваў» у жыцці Пінска 
і вобласці: фестыва/іяў, се/іьгасвыставаў, музейных, 
тэматычных выставаў па розных пытаннях эканомікі 
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і ку/іьтуры. I /Іазіцкі ставіўся 
да гэтай працы прафесійна. 
У адрозненне ад многіх ка- 
/іегаў, Аляксандра Іванавіча, 
на шчасце, абмінуў рэпрэ- 
сіўны лёс. Хоць і не быў ён 
надта аб/іашчаны ў/іадай, 
а/іе ж не быў і забытым. 
Неаднакроць за прафесій- 
ную дзейнасць узнагародж- 
ваўся Ганаровымі грамата- 
мі ВС БССР і Мінку/іьтуры 
СССР. Работа ў музеі, відаі

«3 трубой». Алавіковы абразок 
Пінскі краязнаўчы музей

ь, яму падаба/іася, а/іе
прыгнята/іа атмасфера. Асаб/ііва адчува/іьным гэты 
ціск стаў пасля змены канцэпцыі музея. (3 гісторыка- 
краязнаўчага на Музей сацыя/іістычнага пераўтва- 
рэння Па/іесся). I тут нечакана з’яві/ііся новыя маг- 
чымасці. Экспедыцыя «Бе/іарусьфільма» звярну/іася 
па кансультацыю. Загадчык творчай часткі, народны 
артыст БССР У. Корш-Саб/іін зразумеў, што /Іазіцкі — 
той, каго ён доўга шукаў і не знаходзіў. Дып/іамава- 
ных, здо/іьных да ма/іявання — шмат, але адмыс- 
/іоўцаў, эрудытаў, якія да драбніц ведаюць побыт 
і атмасферу Заходняй Бе/іарусі 30-40-х гадоў, якія 
захавалі ў сабе часцінку яе духу, бракавала.

У 1959 годзе А/іяксандру /Іазіцкаму прапанава/іі 
пасаду мастака па касцюмах на «Бе/іарусьфі/іьме». 
Ён згадзіўся. Гэтая пасада задава/іьня/іа /Іазіцкага 
яшчэ і таму, што падава/іася яна найменш ідэа/іа- 
гізаванай. 3 паўгода ён працаваў спакойна. А/іе ня- 
дрэмнае вока «суграмадзян» пі/іьнава/іа «ча/іавека 
з міну/іага». 17 верасня 1959 года за подпісам ды- 
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рэктара музея Месермана на кінастудыю прыйшоў 
/ііст з патрабаваннем «прыняць меры датычна А. /1а- 
зіцкага, які здзейсніў недарава/іьны ў нашым савец- 
кім грамадстве ўчынак». Данос — абавязковая рыса 
тата/іітарнага грамадства. Упіка/іі па дробязях: 
«запазніўстварэнне эскізаў... шматперараб/іяеў/іас- 
ную працу, чым зрывае... ставіць пад пагрозу...» 
1 гэтак да/іей. А/іа Грыбава, га/юўны мастак па кас- 
цюмах, узгадвае: «Мне здава/іася часам, што Аляк- 
сандр Іванавіч не ўсё разумеў, не ўсё прымаў у на- 
шым аптымістычным мастацтве. А мо разумеў бо/іей, 
чым мы, тагачасныя. Добразыч/іівы, высокі прафесі- 
яна/і, «і швец, і жнец, і на дудзе ігрэц» у сваёй га/ііне, 
ён трохі саромеўся гэтага неразумення, а/іе не мог 
прыхаваць яго. He надта мне падаба/ііся яго эскізы 
жаночых строяў... падава/ііся яны мне сухаватымі... 
Прафесійныя і дарэчныя, ім бракава/іа нейкай цеп/іы- 
ні, пачуццёвасці. Ка/іі мужчына ца/ікам аддаецца 
працы, гэта не заўжды пабо/іьшвае сямейны дабра- 
быт, рэдка цэментуе сям’ю. У творчасці гэта не сха- 
ваеш. Ён быў ве/іьмі не шараговы, негаваркі, да/іікат- 
ны ча/іавек. 3 іншага свету. Чуваць бы/іа ягоная ін- 
шасць... Па ненавязліва-арыстакратычных манерах, 
шырыні эрудыцыі, прафесійным досведзе. Ве/іьмі 
шкада, што не маем уяў/іення пра яго жывапіс і гра- 
фіку, шкада, што яго эскізы не прадстаў/іены ў экспа- 
зіцыі Музея кіно».

Ка/іегі ставі/ііся да яго пачціва. Даробак /Іазіцка- 
га на «Беларусьфі/іьме» быў значны: «Першыя выпра- 
баванні» і «Масква — Генуя» (рэж. У. Корш-Саб/іін), 
«Ко/іькі год, ко/іькі зім» (рэж. М. Фігурноўскі), «Быць 
ча/іавекам» (рэж. А. Ігішаў) і шмат іншых фі/іьмаў 
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(усяго 16 стужак). У апагеі «развітога сацыя/іізму» на- 
пярэдадні новага 1977 года А/іяксандр Іванавіч ск/іаў 
заяву наступнага зместу: «Прашу вызваліць мяне ад 
працы на кінастудыі ў сувязі з (адсутнасцю працы 
на вытворчасці) выхадам на пенсію». Заява бы/іа за- 
даволена.

Хіба што ёсць яшчэ адзін дакумент. Ад 19 чэрве- 
ня 1979 года. Зварот да дырэктара студыі: «Прашу 
прадаставіць мне на даверанай Вам кінастудыі ра- 
боту ў /іюбым мастацкім фільме ў якасці мастака па 
касцюмах або, на крайні выпадак, мастака-афармі- 
це/ія ў /іюбым фі/іьме, тэрмінам на два месяцы. Хоць 
бы... Просьбу сваю матывую матэрыя/іьнымі цяж- 
касцямі, што скрайне ўзмацні/ііся апошнім часам, 
абумоў/іенымі наяўнасцю ў сям’і абітурыенткі-дачкі, 
якая знаходзіцца на маім утрыманні».

Дырэктар кінастудыі Я. К. Вайтовіч даў рэза/ію- 
цыю: «Зрабіце ўсё маж/іівае, каб задаволіць». Восень 
жыцця не ста/іася шчас/ііва-беск/іапотнай. Неўзаба- 
ве мастака не ста/іа.

Можна было на гэтым і скончыць расповед пра 
мастака, каб не натрапіў на кніжку «Прінск XVI сто/іе- 
тня» (Мн., 1994. А. /Іознцкмй). Агу/іьна вядома, што 
кніжкі не коткі і самі па сабе не нараджаюцца. Рука- 
пісам мусіў нехта апекавацца. Падума/іася: «Вядома, 
гэта дочкі, Таццяна ці Ната/і/ія». Але, зразуме/іа, па- 
ненкі даўно змянілі прозвішчы, у бы/юй кватэры, што 
бы/іа ў адным доме з сям’ёю Заборавых і месцйася 
побач з кінастудыяй, даўно жывуць іншыя людзі...

Аўтар уступнага артыку/іа і рэдактар дацэнт Па- 
ве/і /Іойка распавёў: «У «пераходныя часы», калі ма- 
ры/іі пра Неза/іежнасць, шука/іі свае вытокі, у кабіне-
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«Стары ў бры/іі». Алавіковы 
абразок. Пінскі краязнаўчы 

музей

це дырэктара Інстытута гіс- 
торыі АН з’явілася жвавая 
і ўсхва/іяваная спадарыня. 
Во/іьга Іванаўна /Іазіцкая, 
доктарка на пенсіі, жонка 
мастака-нябожчыка... Пры- 
несла рукапіс. Кіраўніцтва 
вырашыла выдаць кнігу. Ме- 
дыявістаў на той час брака- 
ва/іа... Я згадзіўся рэдага- 
ваць рукапіс на грамадскіх 
пачатках і не пашкадаваў. 
Тое-сёе сам дазнаўся, па- 

цвердзіў асобныя здагадкі... Жонка трошкі пера- 
бо/іьшва/іа навуковую вартасць рукапісу. Але выву- 
чэнне шматлікіх грамат і пісцовых кніг міну/іых 
стагоддзяў, якія і зараз ма/іа вядомыя дас/іедчыкам, 
назіранні за вынікамі археа/іагічных раскопак дазво- 
лілі ўзнавіць п/іан Пінска XVI стагоддзя. Наогул, 
/Іазіцкі шмат зрабіў д/ія адраджэння ку/іьтуры Бе- 
/іарусі. Перакінуў масток у міну/іае, каб абараніць 
нас ад варварства ды дзікунства, уратаваць ад бяс- 
памяцтва.

Вось, бадай, і ўсё. Хоць тоіцца яшчэ спадзеў, што 
неспазнаная спадчына (ці хоць бы тыя яе рэшткі, што 
захаваў нелітасьцівы час) дададуць да партрэта Mac- 
Taka значна бо/іьш, чым гэтая публікацыя.



Адны дас/іедчыкі вызначаюць прына/іежнасць 
Мсціслава Дабужынскага як «літоўска-рускую», дру- 
гія як «руска-літоўскую». Бе/іарус Сяргей Харэўскі 
сцвярджае, што ў радаводзе Дабужынскага бы/іі 
і полацкія князі. У спадчыне, што пакінуў па сабе Mac- 
Tan, ёсць ка/ііва бе/іарускага даробку.

Відавочна, што Мсціс/іаў Дабужынскі (1875- 
1957) — фігура сусветнай ку/іьтуры. Дух яго во/іьна 
лунаў у першай па/іове XX стагоддзя па-над усёй 
Еўропай насуперак геапа/іітычнай ваенна-рэва/ію- 
цыйнай завірусе. Ма/іа знойдзецца еўрапейскіх гара- 
доў на кантыненце, дзе б ён ні бываў, ні працаваў. 
Выдатны графік-станкавіст і жывапісец, Дабужынскі, 
быў б/ііскучым і/іюстратарам, педагогам, тэатра/іь- 
ным мастаком, дас/іедчыкам, паэтам і эсэістам, за- 
снава/іьнікам аб’яднання «Мнр Нскусств». Мастак 
высокай гуманістычнай культуры, са светлым, 
інтэлектуальна-засяроджаным тварам, з трошкі пры- 
хаванай «іншасветнай», паводле выразу С. Макоў- 
скага, усмешкай, быў спадчыннікам ш/іяхецкага ро- 
ду, што паходзіў з мястэчка Дабуж у Вілкаморскім 
павеце. 3 дзяцінства Мсціслаў змушаны быў шмат 
вандраваць. Новыя ўражанні не то/іькі спрыя/іі ста- 
ленню характару, але і ўзмацнялі цікаўнасць да на- 
ваколля.
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Набытыя ў 2-й Ві/іенскай гімназіі (1889-1895) ве- 
ды бы/іі сціп/іыя, а/іе ратава/іа прага да чытання і са- 
маадукацыя, звычка працаваць, жаданне і здольнасць 
быць карысным. Па ўрачыстасцях з нагоды заканчэн- 
ня гімназіі аднакашнікі гуртам выйш/іі за браму і пер- 
шым чынам паздзіра/іі з форменных фуражак срэб- 
ныя значкі ў вымядзе /іаўровых /іістоў і /іітараў 
«В. 2. Г», і без уся/іякіх шкадаванняў пашпурлялі іх 
у канаву ля ходнікаў. He маючы сумневу ў за/іічэнні 
ва ўніверсітэт, «учарашні» гімназіст пераўвасобіўся 
ў ма/іадога ча/іавека...

Малады ча/іавек насуперак спакусам узросту скі- 
раваўся на сцяжыну адукацыі. Ко/іа яго «цікаўнасцяў» 
бы/іо значна шырэйшае за мастацтва. Да прык/іаду, 
ад 1902 года разам з Іванам /Іуцкевічам быў во/іь- 
ным слухачом Археа/іагічнага інстытута. Шмат за- 
хапленняў зведаў ён у прафесійным жыцці. Зазнаў 
«смак» неў/іасцівых яму кубізму, футурызму, шукаў 
сябе ў імпрэсіянізме. Але пры ўсёй шырыні творча- 
га дыяпазону здо/іеў захаваць свой «уласны» голас, 
годнасць і цэльнасць асобы, у фармаванні якой зна- 
чную ро/ію адыгрыва/іі рознага/ііновыя веды ку/іь- 
тур свету, праз якія ён успрымаў рэчаіснасць.

Адзін час (1918-1919 гады) па запрашэнні бы/юга 
вучня, камісара Шагала, ачо/іьваў Народную мастац- 
кую вучэ/іьню ў Віцебску. А/іе /іеварадыка/іьныя эстэ- 
тычныя захады ка/іегаў не ўспрыняў і мусіў быў з імі 
развітацца. Там жа, у Віцебску, ён быў сябрам і ад- 
ным з заснавальнікаў Калегіі выяў/іенчага мастацтва, 
удзе/іьнічаў у арганізацыі мастацкага музея, а такса- 
ма музея абразоў горада.
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Сум/іенную асобу мастака Дабужынскага ба/ію- 
ча рані/іа «недаскана/іасць» рэчаіснасці, яе сацыя/іь- 
ныя і нацыяна/іьныя супярэчнасці. Хоць па натуры ён 
не быў ні барыкадным барацьбітом, ні «гар/іанам- 
завадатарам», а/іе першы ў Расіі зрабіў па/іітычную 
сатыру на цара Міка/іая, а за ўдзе/і у студэнцкіх хва- 
ляваннях быў ад/іічаны з універсітэта. Зразуме/іая 
тая жарсць і энергія душы, што спарадзілі выбух яго 
грамадзянскай і творчай актыўнасці: ад 1917 года 
Дабужынскі — ча/іец і сябра процьмы культурніцкіх 
камісіяў, камітэтаў і падкамітэтаў. Зразуме/іы зараз і 
той г/іаба/іьны зман кастрычніцкага перавароту, які 
рэхам ска/іануў свет. Тады ж, мяркуючы па ко/іькасці 
і «значнасці» сацзамоваў, што натура/іьна ўпісва/ііся 
ў рэва/іюцыйную рэчаіснасць, з новай у/іадай у Mac- 
Tana ўсё і ск/іада/іася не горшым чынам. Але нечака- 
на ён робіць радыка/іьны крок.

Яму бы/іо пад пяцьдзесят, калі ў 1923 годзе 
па ш/іяху ў Бер/іін ён завітаў у Коўна. Суразмерны 
і сугучны ча/іавечай асобе гарадок еўрапейскага 
кшталту ў гатычна-рэнесансным убранні заінтрыга- 
ваў. Цёп/іы прыём /іітоўскай творчай і палітычнай 
э/іітай, набыццё Ковенскім музеем сарака ягоных 
твораў, запрашэнне пераехаць у /Іітву — усё змуша- 
/іа да роздуму. Намер і падставы з’ехаць з радзімы 
маці, дарэчы, сваячкі /Іьва Та/істога, ме/ііся даўно. 
А/іе «ўверцюра» атрыма/іа свой працяг то/іькі ў кра- 
савіку 1924 года. Пры спрыянні ўп/іывовага дып/іама- 
та, паэта, «містыфікатара па жыцці», сябра юнацтва 
Юргіса Ба/ітрушайціса, Дабужынскі перамяніў месца 
жыхарства. У Коўна Мсціс/іава сардэчна віта/іа сяб- 
рына бе/іарускіх эмігрантаў (па бо/іьшасці з «па/іі- 

28



тычных»), з якімі ён сябраваў з пецярбургска-ві/іен- 
скіх часоў.

Ста/ііца тагачаснай /Іітвы ў 20-я гады бы/іа заўваж- 
най выспай «бе/іарушчыны». Невялікая, параўна/іьна 
з карэннымі жыхарамі, прысутнасць беларусаў-эмі- 
грантаў падтрым/ііва/іа цяпе/іьца арганізаванага на- 
цыяна/іьнага жыцця. На хвалі перавароту 1917 года ў 
Коўна бы/іа ўтворана «Бе/іаруская грамада», паўста- 
ла вайсковая адзінка, падпарадкаваная, праўда, лі- 
тоўскаму камандаванню, дзейніча/іа выдавецтва імя 
Францішака Скарыны, выходзі/іа газета «Варта Баць- 
каўшчыны», часопісы «Наша зям/ія» і «Часопісь». Ня- 
б/іага працава/іа «Бе/іарускае таварыства Чырвонага 
крыжа» і інш. Урад /Іітвы да пэўнага часу спачува/іьна 
ставіўся да пытання неза/іежнасці беларусаў, аказ- 
ваў рэа/іьную дапамогу. Тут, да ад’езду ў Прагу ў /ііс- 
тападзе 1923-га, месці/іася Рада і ўрад БНР.

Душой бе/іарускага асяродку бы/іа вык/іючная 
постаць пап/іечніка Купа/іы, бы/юга прэм’ера БНР, 
пазней аднаго з першых акадэмікаў Беларусі — Вац- 
/іава /Іастоўскага (1883-1938), даўняга знаёмца Mac- 
Tana. Пэўна невядома, ён а/іьбо Клаўдзій Душ- 
Душэўскі, які па самапрызнанні быў «аўтарам бела- 
рускага нацыянальнага сцяга», яшчэ да афіцыйнага 
пераезду Дабужынскага, прапанава/іі яму стварыць 
вок/іадку д/ія часопіса «Крывіч». Часопіс літаратурна- 
мастацкай скіраванасці шмат увагі надаваў мове, 
гісторыі. Раз/іічаны на ма/іадую бе/іарускую інтэ/іі- 
генцыю, ставіў за мэту мацаванне яе духу і дапамо- 
гу ў «адшуканні ш/іяхоў к самавызначэнню Бе/іарусі 
ў сферы духовасці, бо... у час рэва/іюцыі ўсе сілы 
бы/іі скіраваны ў старану абароны па/іітычных пазі- 
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цый... Ніва ж ку/іьтурнай працы бы/іа пакінутая... 
У выніку атрыма/іася значнае папярэджанне працы 
палітычнай перад ку/іьтурнаю». Дабужынскаму імпа- 
нава/іа разваж/ііва-неза/іежніцкая пазіцыя Вац/іава 
/Іастоўскага, пільнага даследчыка і далікатнага рэ- 
дактара, здольнага адрозніваць «палітыку ад культу- 
ры», і таму ён адгукнуўся на яго прапанову ахвот- 
на і аператыўна. Датычнасць мастака да бе/іарускіх 
спраў тым не абмяжоўвалася. Паміж клопатамі над 
тэатральнымі пастаноўкамі ў розных краінах, рабо- 
тай па аздабленню кніг, выставамі і шматлікімі па- 
ездкамі за мяжу ён знаходзіў час і на іншыя беларус- 
кія праекты. Поспехам сталася выдадзеная коштам 
Беларускага цэнтру ў /Іітве «адціснутая ў друкарні 
Сакалоўскага і /Іана» ў 1926 годзе «Гісторыя бела- 
рускай (крыўскай) кнігі». «Спроба паясніцельнай кні- 
гопісі» — фундаментальная праца, праробленая ця- 
гам некалькіх дзесяцігоддзяў у найскладанейшых 
варунках волатам духу Вацлавам /Іастоўскім. Здзей-
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сніць яе было хіба пад 
сілу акадэмічнай устано- 
ве. I па сёння яна не мае 
сабе роўных. Калі што 
ставіць побач з ёю, 
дык гэта Біблію Фран- 
цішка Скарыны ці Статут 
ВК/1 —лічаць даследчы- 
кі. Фаліянту (776 стар. 
фармату большага за 
«А4», 29.5 х 31.5), у 
якім у храналагічнай 
паслядоўнасці — ад X 
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да пачатку XIX стагоддзя — размеркавана выяў/іе- 
ная аўтарам вя/іізная ко/іькасць старабе/іарускіх 
тэкстаў (фрагментаў) і каментараў, Дабужынскі му- 
сіў надаць адметны, векапомны твар. Пергаментны 
абшар вок/іадкі (по/ія), праштэмле/іяваны кутнімі 
віньеткамі-застаўкамі («ліст з гронкамі жалудоў»), 
акрэс/іены падвоенай графічнай рамкай, нараджае 
адчуванне глыбіні і ўтварае кінематаграфічны эфект 
«нап/іыву» кампазіцыі. Прозвішча аўтара, перададзе- 
нае кірылічным шрыфтам, сты/іізаваным пад графіч- 
ны стыль, сцверджаны Скарынам. Ніжэй адбіўкі — 
фрагмента арнаментальнай кампазіцыі — прапісны- 
мі літарамі чырвона-цаглянага ко/іеру «таго ж шрыф- 
ту» пададзена частка назвы працы. Цэнтральная 
частка акцэнтуецца ўпэўненымі, бо/іьш буйнымі па 
памеру антрацыдна-чорнымі радковымі літарамі. 
Падсумоўвае графічна-шрыфтавую кампазіцыю сэн- 
савая дамінанта. Мяркуем, спрычыніўся мастак і да 
ўнутранага ўбрання: адбору і размеркавання заста- 
вак, фрагментаў старадрукаў, гравюраў з выданняў, 
нумізматычнага, сфрагістычнага і іншага матэрыялу. 
За зроб/іеную «не мімаходзь» працу, пра што свед- 
чаць працоўныя матэрыялы ў рукапісным фондзе 
бібліятэкі Мажвідаса, яму бы/іо не сорамна. He 
здарма ж у завяршэнні кампазіцыі, у перабіўцы, па- 
між месцам і годам выдання, мастак змясціў у/іасны 
«знак якасці» — манаграму «МД». Закампанаваная 
ў разамкнёнае кольца, яна ўспрымаецца натураль- 
на і асацыюецца са Скарынавым знакам «Сонца з 
квадрай», змушае ў спалучэнні з сімволікай лістоў з 
гронкай жа/іудоўда бо/іьшых рэфлексій.
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На досвітку «эміграцыйна-рэпатрыяцыйных» ча- 
сінаў Дабужынскі пакут/ііва шукаў уласныя вытокі, 
сваё нацыянальнае апірышча. Вя/іікае Княства /Iітоў- 
скае з адзінай геапа/іітычнай, этна- і сацыякультур- 
най прасторай на той час існава/іа хіба ў свядомас- 
ці мастака і ўяўлялася той метафізічнай Айчынай, 
па якой нудзілася душа. Выразна ўвасоб/іена гэта 
ў карціне «Князь Вітаўт».

Твор з гісторыі ВК/1 пісаў майстар, узгадаваны ў 
XX стагоддзі, ва ўлонні «срэбранага веку». Атмасфе- 
ра сімвалізму з яе паэтыкай недагаворанасці, пры- 
хаванымі аналогіямі, супастаўленнямі, якія часам па- 
рушалі рэа/іістычна-вонкавую цэльнасць вобраза, 
была натуральнай і блізкай мастаку інтуітыўна-лірыч- 
нага светаўспрымання. Вялікае Княства позняга ся- 
рэднявечча з агульнаеўрапейскімі ідэаламі — куль- 
там Чароўнай Пані, рыцарствам, абаронай Айчыны, 
служэннем кара/ію і г. д. — чымсьці перагука/іася 
з мадэрновымі этыка-эстэтычнымі павевамі пачатку 
XX стагоддзя і індывідуальнымі пошукамі многіх па- 
годкаў Дабужынскага. Рэпрэзентатыўны партрэт- 
карціна, прапанаваны творцам, нязвыклы па стыліс- 
тыцы і пабудаваны (у чым няма выпадковасці) 
на зваротах да розных традыцыяў — «парсуны», 
«сармацкага», рэалістычна-псіхалагічнага партрэта, 
неапрымітывізму...

Першы варыянт твора быў напісаны па замове 
МЗС /Іітвы ў сакавіку-красавіку 1926 года для літоў- 
скай амбасады ў Берліне (захоўваецца ў фондах Ві- 
ленскага мастацкага музея). Дзяржаўна-ідэалагічная 
сутнасць такой замовы ў часы станаўлення нацыі не 
патрабуе тлумачэнняў. «Княжанне Вітаўта лічаць усе 
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/іетапісцы росквітам Княства /Іітоўскага, нашага 
краю, і называюцьтой век за/іатым...» — дэк/іамаваў 
Міко/іа Гусоўскі ў «Песні пра зубра».

У вя/іікакняскай мантыі чырвонага ат/іасу, падбі- 
тай гарнастаямі, з сімва/іамі ў/іады, на фоне горада 
і прывідным «Верхнім Замкам» водда/іь, годна і ве- 
/іічна высіцца Вітаўт. Перадусім ча/іавек, а не скамя- 
не/іы іда/і. 3 «літаратурным прачытаннем» Дабужын- 
скім вобраза Вітаўта — па/іітыка і ваяра, усё «бо/іьш- 
менш» зразуме/іа. Пытанні вык/іікае ака/іяючая яго 
мастацкая прастора. На першым п/іане, до/іу, з пра- 
вага боку — сімва/іічны шчыт з выявай коннага ры- 
цара ў брані з паднятым мячом — «Пагоня», скіра- 
ваная на «Усход». Каб «Пагоня» адпаведна традыцыі 
бы/іа арыентаваная на «Захад», кампазіцыя мела б 
бо/іьш «замкнёны» і завершаны характар. Выява 
ўзброенага вершніка — знака роду Вітаўта — бярэ 
свой пачатак ад славянскага Яры/іы ці хрысціянскіх 
святых, /іічаць адмыслоўцы. Аднак пад «Пагоняй», 
юрыдычна замацаванай пазней на гербе ВК/І, мы 
бачым дадатак у выглядзе «Калюмнаў» — радавы 
знак Гедыміна. Гэта ўтварае шматварыянтнасці пра- 
чытання:адуказаннянапаганскуюасновународадаге- 
аграфічнага, паўночна-заходняга, вызначэння яго па- 
ходжання. Правая частка «люстэркава» ўраўнава- 
жана выявай пергаментнага скрутку. Дэта/іь вымагае 
інтэрпрэтацыі. Эрудыт Дабужынскі, хутчэй за ўсё, даў 
тут «адсылку» да «Мемарыя/іа Вітаўта». Ці не адзі- 
нага аўтабіяграфічнага дакумента, насычанага бе- 
/іарусізмамі, які створаны «пад го/іас князя» нямец- 
кім рыцарам-храністам у XIV-XV стагоддзі. Мастак, 
відаць, быў знаёмы з «нямецкай» публікацыяй яго
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1863 года а/іьбо з по/іьскім варыянтам, выдадзеным 
у 1924-м. (/Іітоўскі варыянт пад назвай «Скарга Ві- 
таўта» быў выдадзены ў 1939). Без сумнення, вя/іі- 
кі ўп/іыў на разуменне Дабужынскім вобраза князя 
зрабіў /Іастоўскі.

Нерукатворны краявід, музычная ме/іодыя яго 
пагоркаў падаецца ўмоўна-абагу/іьнена. Суседняя 
выява месца бо/іьш канкрэтная і прапрацаваная. Го- 
рад за спіной князя, апрануты ў камень, мае ўяўныя 
прыкметы рэнесанснай (еўрапейскай) забудовы, Ha­
ro не маг/ю быць у часы Вітаўта. He быў каменным 
адво/іьна «рэканструяваны» мастаком (зноў жа не 
з-за адсутнасці «дакументаў» ці па недасведчанасці) 
Верхні Замак з бел-чырвона-бе/іым сцягам. «...Во 
времена Вмтовта, башня н замок бы/ш деревян- 
нымн», — адзначаў Дабужынскі ў сваёй друкаванай 
працы, адмыслова прысвечанай гісторыі архітэктуры 
і «пошукам сты/ію». У дадатак някідкае, а/іе выраз- 
нае мудраге/ііста-карункаванае наверша адной з ве- 
жаў «Ніжняга Замка» — успрымаецца як самастойны, 
аўтаномны твор мастацкага кава/іьства, што спа/іу- 
чае ў сабе сімво/ііку паганскага Сонца, хрысціянскага 
Крыжа і мусульманскага Паўмесяца. «Цьмяныя» мяс- 
ціны скіроўваюць да думкі, што сканструяваны «кра- 
явід і яго насычэнне» змяшчаюць у сабе канцэп- 
туа/іьнае разуменне Дабужынскім зместу гісторыі 
і будучыні гэтай зям/іі. Найперш, ураўнаважанасці 
бе/іарускай і /іітоўскай га/іінаў у дзяржаўным утва- 
рэнні і наканаванасці агу/іьнай будучыні народаў.

Невядома, як быў успрыняты твор замоўцам — 
МЗСам /Іітвы. А вось рэцэнзія сучасніка Сяргея Гор- 
нага — эмацыйна цёп/іая і ў той жа час цвяроза 

34



аналітычная: «Экспрэсія, насычанасць, мыбіня, пе- 
раадоленне наіўнага натура/іізму і юнацкага сімва- 
лізму, і разам з гэтым высакароднасць сапраўднай 
традыцыі». Добразыч/іівыя рэцэнзіі з’явіліся ў вы- 
даннях рускіх эмігрантаў «Ру/іь», «Наше эхо».

Спад у бе/іарускім руху, ад’езд /Іастоўскага і шэ- 
рагу іншых дзеячаў у БССР, каб паспрыяць там 
па/іітыцы беларусізацыі, падштурхнулі Мсціс/іава 
Дабужынскага на /іадныя 5-7 гадоў да працы на ніве 
/іітоўскага нацыяна/іьнага будаўніцтва. Ён быўактыў- 
ным сябрам камісіі па распрацоўцы літоўскай дзяр- 
жаўнай сімволікі, адным з мастакоў — ствара/іьнікаў 
нацыянальнага тэатра, аўтарам шматлікіх дос/іедаў 
па гісторыі ку/іьтуры і архітэктуры, творцам шэрагу 
карцін па сюжэтах гісторыі ВК/1. Аднак у 1936 годзе, 
не абцяжараны валізкамі, мастак пакідае /Іітву. 
Едзе, здавалася, усяго толькі ў чарговую замежную 
камандзіроўку. Аказалася — назаўжды.

Другая сусветная вайна перакрэс/іівае, пера- 
кройвае /іёсы мільёнаў. «Грамадзянін сусвету» Moji­
ca Дабужынскі, той Гамлет, д/ія якога «/іюбая дзяр- 
жава» падалася б турмой, спачывае ад 20 /іістапада 
1957 года на Ньюёркскіх гарадскіх могілках.

P.S. У чаканні беларускіх даследчыкаў. У Коўне, 
напраўду, ён яшчэ неяк быў. Праездам. А/іе асабісты 
архіў не забраў. Па другой сусветнай вайне Ковен- 
скаму Інстытуту ўжытковага і дэкаратыўнага маста- 
цтва дасталася тэатральная частка спадчыны. Рука- 
пісы ж былі ўлучаны ў калекцыю Рэспуб/ііканскай 
біб/ііятэкі (зараз /ІНБ імя Мажвідаса) і перавезены 
ў Ві/іьню. У аддзе/іе рукапісаў /IНБ захоўваецца так- 
сама тая частка архіва, што знаходзілася ва ў/іаснас- 
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ці сына мастака — Усевалада, які падараваў яе 
ў 1998 годзе /Іітве. Пры спрыянні літоўскай амба- 
сады ў Францыі ў /Іітву былі перададзены дакументы 
«нелітоўскага перыяду»: дзённікі і дзённікавыя запі- 
сы, малюнкі «ранняга перыяду» (2 сшыткі для замалё- 
вак), больш за 30 альбомаў і каля юоо асобных 
малюнкаў розных жанраў і тэхнік. Краявіды Рыгі, 
Пецярбурга, /Іондана і Тарту, Віцебска, Вільні, эскізы 
народных строяў, замалёўкі арнаментыкі, значная 
колькасць сцэнаграфічных рашэнняў, а таксама рэ- 
прадукцыі ды негатывы на шкле, аўталітаграфіі.

Скарб, які не мае цаны, па-ранейшаму чакае бе- 
ларускіх даследчыкаў.



МАЛІТВА У ФАРБАХ, 
АЛЬБО МАСТАК СТАГОДДЗЯ 
3 АСТРАВЕЧЧЫНЫ - МАР'ЯН

БОГУШ-ШЫШКА

28 студзеня 1995 года ў /юнданскім хоспісе свя- 
тога Крыстафера памёр жывапісец, матэматык, 
аўтар шэрагу кніг Мар’ян Богуш-Шышка, павод/іе 
вызначэння крытыка Эрыка Ньютана — мастак ста- 
годдзя.

Зо/іак жыцця будучага мастака быў бясхмарна- 
/іагодным. Мар’ян быў народжаны ў сям’і Антона 
Богуша-Шышкі і Станіс/іавы з Козе/іаў-Пак/іеўскіх 16 
/іютага 1901 года ў Тракеніках, у 40 кі/іаметрах ад 
сталіцы Краю, і ахрышчаны ў Быстрыцкім касцё/іе. 
Заможныя гаспадары сядзібы, што вя/іі свой род ад 
старой бе/іарускай ш/іяхты, ату/іялі сына клопатам і 
пяшчотай. Жыў х/юпчык, нібы ў казцы.

Ма/іенькага Мар’яна выхоўва/іа гувернантка- 
францужанка, а/іе, пэўна ж, чуў ён /іегенды ды па- 
данні роднага краю пра зачараваныя скарбы, пра 
б/іізкае ад іх сядзібы возера з дзіўнай назвай Бык. 
Хоць дзяржаўнай мовай і бы/іа на той час руская, 
на Астравеччыне, як амаль і на ўсёй Ві/іеншчыне, 
паўсюдна гаварылі ды спява/іі па-бе/іаруску.

Сямейныя паходы у касцё/і ў нядзе/ію, прагу/ікі 
на конях разам з бацькам па а/іеях старога парку, 
хатнія канцэрты па вечарах, агромністыя (на дзіця- 
чае ўспрыманне) муры бацькоўскай сядзібы, б/іакіт 
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рачу/ікі ды таямнічая гамана чорнага /іесу, бяскон- 
цая сінь нябёсаў, працавіты гу/і чмялёў над кветка- 
мі і сакатанне конікаў у траве, нясцерпная зыркасць 
па/іаючага зо/іатам сонца — усё чарава/іа моцнымі 
і чыстымі фарбамі. Свет наваколля перапаўняў 
прагна-чуйную душу дзіцяці. У чатыры гады Мар’ян 
спазнаў сапраўднае шчасце — пачаў ма/іяваць.

Казка жыцця, казка дзяцінства. А/іе ўсе казкі за- 
канчваюцца... Ка/іі разыш/ііся бацькі, яму бы/іо во- 
сем. I хоць дзіця не заста/іося занядбаным і пакі- 
нутым без увагі — у Нарачанскім краі, у Верачаце 
(70 кі/іаметраў ад Тракенікаў) у сядзібе дзядоў ім 
апекава/ііся Канстанцін і Фі/ііпіна Козе/і-Пак/іеўскія — 
але ўзнік/іа шчым/іівае адчуванне адзіноты душы. He 
надта ўту/іьна Мар’яну было ў Рускай гімназіі ў Ві/іь- 
ні, куды яны пераеха/іі з дзедавай сядзібы ў 1912 го- 
дзе. Падчас германскага наступу 1915 года Мар’ян 
зноў вярнуўся ў Верачату. Жыццё не пестава/іа юна- 
ка, а/іе прыродныя здо/іьнасці і працалюбства, упар- 
тасць ратавалі ў няпростых жыццёвых варунках. Ма- 

ючы на мэце стаць 
мастаком, ён пас- 

Старая сядзіба і а/іея

38



пяхова засвойваў матэматыку. Падчас Першай сус- 
ветнай, па смерці дзеда і па ад’ездзе маці з айчы- 
мам, менавіта прыватныя ўрокі па матэматыцы, якія 
Мар’ян будзе даваць, выратуюць сям’ю бабулі ад го- 
ладу.

Час і рэаліі жыцця з усёй непазбежнасцю ўцягну- 
лі яго ў вір пераменаў і адбіліся на /іёсе мастака. 
Юначая прага сапраўднага дзеяння павяла па колу 
моладзевых грамадскіх і рэлігійных арганізацыяў. 
У студзені 1919 года вучань 7-га класа Мар’ян — сяб- 
ра вайсковай арганізацыі, у складзе групы самаахо- 
вы, поўны рашучасці бараніць Вільню ад бальшавіц- 
кай навалы. Але, выконваючы загад, мусіў адправіц- 
ца ў Варшаву... давучвацца.

У красавіку 1919 адбылася амаль выпадковая сус- 
трэча з бацькам у Варшаве, якая, зрэшты, сталася 
і апошняй: той неўзабаве памёр.

Улетку 1920 года камандзір харцэраўскага ўзво- 
да, сяржант Богуш-Шышка быў паранены ў баі на 
Нёмане пад урочышчам Пышкі (зараз раён Гродна). 
Рана неўзабаве загаілася, і Мар’ян з баямі вярнуўся 
ў Вільню.

Па заканчэнні вайны з бальшавікамі сяржант за- 
пасу Мар’ян Богуш-Шышка з двума баявымі крыжа- 
мі на грудзях у студзені 1921 года бліскуча вытрымаў 
іспыты і зрабіў крок насустрач сваёй мары — пасту- 
піў на мастацкі факультэт Віленскага ўніверсітэта імя 
Стэфана Баторыя. Як Сергіевіч і Жынгель, ён трапіў 
на навучанне да прафесара жывапісу Фердынанда 
Рушчыца. А неўзабаве, у 1923 годзе, за акадэмічныя 
поспехі быў накіраваны ў добра вядомую ў Еўропе 
Кракаўскую акадэмію мастацтва. Працаваў на той 
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час у горадзе і брат ягонага бацькі, знаны архітэктар 
Адольф Богуш-Шышка, творца сімфоній «засты/іай 
музыкі» ў /Іьвове і Кракаве. Пас/ія Першай сусвет- 
най вайны ў мастакоўскіх колах Польшчы чуўся по- 
дых новых пластычна-выяўленчых павеваў, абумоў- 
/іеных узаемнасцю дынамікі ўнутранага развіцця 
выяў/іенчага мастацтва і эстэтычным водгукам рады- 
ка/іьных падзеяўу Расіі і Германіі.

Кракаўская акадэмія, знаная класічнымі трады- 
цыямі — рэлігійным ды гістарычным жывапісам, 
сцверджаным яшчэ Матэйкам, — вядома, захоўвала 
свой «твар». А/іе і тут, нават у межах біб/іейскіх тэмаў, 
што прапаноўваліся студэнтам («П’ета», «Уцёкі да 
Егіпту», «Пакладанне ў труну», «Адам і Ева») — быў 
відавочны пошук новых выяўленчых формаў. Мала- 
дога мастака, схі/іьнага да эксперыменту і ад сама- 
га пачатку зарыентаванага на рэлігійны жывапіс, гэта, 
відаць, задавальняла. У яго творчасці знаходзілі сабе 
месца розныя жанры: партрэты сяброў-аднакашні- 
каў і знаёмых, краявіды, нацюрморты, кампазіцыі. У 
пошуках уласнай творчай манеры зазнаў Богуш- 
Шышка і ўплывы вядучых кірункаў тагачаснага еўра- 
пейскага мастацтва. Дамінуючым жа творчым прыё- 
мам Мар’яна наканавана было стаць своеасабліва- 
му, экспрэсіўна-абагульненаму рэалізму. Жанравы 
абсяг мастака шырокі. Першаасновай, стрыжнем 
творчасці, цягам усяго жыцця сталіся сюжэтныя кам- 
пазіцыі на рэлігійныя тэмы. I няма выпадковасці 
ў тым, што для выканання дыпломнай працы Мар’ян 
абраў вечную для хрысціянскіх творцаў эпічную, тра- 
гічную і аптымістычную падзею — «Укрыжаванне», 
якую мусіў увасобіць у шматфігурнай кампазіцыі.
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У1927 годзе, закончыўшы Кракаўскую акадэмію, 
але яшчэ не абараніўшы дып/іомную працу, Мар’ян 
разам з жонкай Сафіяй едзе ў гарадок на рэчцы Му- 
хавец, цэнтр Палескага ваяводства Кобрын, каб пра- 
цаваць настаўнікам ма/іявання ў гімназіі. Тут ён — 
асоба спе/іая і загартаваная «вайной і мірам» — не- 
чакана д/ія сябе зрабіў /іёсавызнача/іьнае адкрыццё. 
Прыйш/ю разуменне, што дзеці, якія не бачылі шы- 
рокага свету, неадукаваныя, не пеставаныя і не раз- 
бэшчаныя, здольны адчуваць, бачыць, усведамляць 
і перадаваць свет фарбамі больш шчыра, эмацыйна 
і натура/іьна, чым іх адукаваныя настаўнікі.

3 дасведчанага мастака і педагога Мар’ян пера- 
тварыўся ў іх вучня. I, відаць, адчуваў, што асноўнае 
д/ія мастака, які шмат зведаў і адтаптаў дзясяткі 
дарог, — выйсці на ш/іях гэтай дзіцячай шчырасці і 
непасрэднасці. Бо дзеці яшчэ захоўваюць сваю не- 
парыўнасць з космасам, трымаюцца пад Боскім апя- 
кунствам. Заварожаны ўласным адкрыццём, ён 
ашчадна захоўваў дзіцячыя ма/іюнкі, экспанаваў іх 
У 1934 годзе ў Варшаве на конкурсе «Дзіцячае мас- 
тацтва».

Скразная дарога Масква — Варшава, пабудава- 
ная ў XIX стагоддзі, прывя/іа яго ў 1929 годзе на нейкі 
час з Кобрына ў невялічкі по/іьскі гарадок Выбжаз. У 
1932-м у Гданьску, дзе Мар’ян тады жыў і працаваў, 
адбы/іася яго першая персанальная выстава, пры- 
хі/іьна сустрэтая медачамі і станоўча ацэненая кры- 
тыкай. Гэта бы/іа першая /іастаўка, бо да верасня 
1939 года мастак правёў 18 паказаў сваіх твораў — 
у Гданьску,/Іюб/ііне, Гдыні, Кракаве, Варшаве. Рытм 
жыцця быў значна бо/іьш напружаны, чым можна 
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ўявіць. Пэўны час Мар’ян у якасці «вольнага слуха- 
ча» наведваў /іекцыі і заняткі ў Варшаўскай акадэміі 
мастацтваў, дзе атрымаў яшчэ адзін дыплом. Здаў 
дзяржаўны экзамен на права выкладання мастац- 
тва ў шко/іах і гімназіях, багата працаваў творча. 
У1933 годзе ў Мар’яна з’явіўся нашчадак, ахрышчаны 
Андрэем, — будучы архітэктар, рэстаўратар палаца 
на Вавелі ў Кракаве. Нягледзячы на вадаспад пры- 
емна-адказных падзеяў і клопатаў, Мар’ян напру- 
жана працаваў. Закончыў кампазіцыю, якой аддаў 
больш за сем гадоў жыцця, — «Укрыжаванне». Апра- 
ча жывапісу, не пакідаў ён і заняткі матэматыкай.

Напярэдадні 1939 года Мар’ян працаваў настаў- 
нікам матэматыкі і мастацтва ў ліцэі Гданьска, ад- 
куль і быў мабілізаваны 24 жніўня 1939 года ва ўзвод 
марской пяхоты. Пасля нядоўгіх, а/іе крывавых баёў 
з фашысцкімі войскамі, По/іьшча вымушана бы/іа ка- 
пітуляваць. Богуш-Шышка трапіў у па/іон. Пяць з па- 
/іовай гадоў — ад верасня 1939-га да мая 1945-га, 
якія мастак правёў у нямецкіх лагерах, былі цяжкімі, 
але і не страчанымі дарма.

3 дазволу лагернай адміністрацыі, Мар’ян нала- 
дзіў дзейнасць матэматычнага гуртка. Праводзіў 
лекцыі д/ія няво/іьнікаў, што не згубілі цікаўнасць да 
жыцця. Адкрыў мастацкую студыю. Уражвае п/іён 
дзейнасці Богуша-Шышкі: апрача заняткаў па малюн- 
ку і жывапісу, за гэты час ён прачытаў бо/іьш за 200 
/іекцый па гісторыі і тэорыі мастацтва! Уласны даро- 
бак — каля 400 а/іоўкавых і жывапісных партрэтаў 
сяброў-няво/іьнікаў, побытавыя эпізоды з лагерна- 
га жыцця, накіды кампазіцый да Хрысталагічнага і 
Марыянскага цыклаў. Духоўнае і творчае жыццё Mac- 
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така не ўпадала ў /іетаргію бяздзейнасці і безнадзей- 
насці. Гэты перыяд у жыцці Мар’яна Богуша-Шышкі 
краязнаўца і даследчык Алесь Юркойць вызначае як 
«ана/іітычны рэалізм».

Гады няволі сталіся часам выпрабаванняў і да- 
лейшага гарту душы, дапамаглі адкарэктаваць улас- 
ную шкалу маральных вымярэнняў, пераканалі, што 
«самы вялікі дар, які чалавек можа даць другому 
чалавеку — гэта сяброўства». Вызваленага 2 мая 
1945 года амерыканскімі войскамі з лагера Мар’яна 
ў жніўні таго ж года запрасіў у Італію яго стрыечны 
брат — генерал Зыгмунт Богуш-Шышка, намеснік на- 
чальніка штаба II Польскага корпуса (паводле свед- 
чання гісторыка Ю. Грыбоўскага, праз гэты корпус 
прайшло да 6 тысяч беларускіх жаўнераў).

Сонечная Італія з яе гістарычнымі мясцінамі, пом- 
нікамі антычнай архітэктуры, жывапісам і скульпту- 
рай геніяў Адраджэння, радзіма гуманістычнага 
ўсведамлення чалавека не магла не ўразіць мастака. 
Па загадзе галоўнакамандуючага генерала Уладзіс- 
лава Андэрса Мар’ян узначаліў мастацкае аддзялен- 
не ў дэпартаменце культуры II Польскага корпуса. 
Пазней, з прапановы падпаручніка ваеннага часу 
Ежы Гедройца, Андэрс аддаў загад пра стварэнне 
/Іітаратурнага інстытута і рэдакцыі часопіса «Культу- 
ра», дазволіў распаўсюджваць сярод жаўнераў газе- 
ту «Беларускія навіны».

Апрача абавязковых прапагандысцкіх заданняў 
камандавання, арганізацыйна-адміністрацыйных кло- 
патаў, Богуш-Шышка выкладаў малюнак і жывапіс 
у студыі для жаўнераў, праводзіў практычныя занят- 
кі і чытаў лекцыі па гісторыі мастацтва для афіцэраў, 
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ладзіў экскурсіі для вайскоўцаў па гістарычных мяс- 
цінах. Знаходзіў ён і час д/ія творчай працы. Па- 
казваў свае творы ў Рыме і Ф/іарэнцыі, дзе здабыў 
ўзнагароды. Час, праведзены ў Іта/ііі, павод/іе пры- 
знання мастака, быў варты «пяці акадэміяў мастац- 
тва».

У кастрычніку 1946 года II По/іьскі корпус, які ад 
пачатку існавання быў ук/іючаны ў ск/іад узброеных 
сі/іаў Вя/іікабрытаніі, перакінулі ў Анмію і пача/іі дэ- 
мабілізацыю асабовага ск/іаду. 11 /іістапада 1946 го- 
да мастак пераехаў у шат/іандскі горад Г/іазга, каб 
праз які тыдзень назаўжды перабрацца ў Анг/іію.

Другую па/іову жыцця ён стала пражыў у гэтай 
краіне Старога свету. Пражыў не абы як, узняўся 
ў творчасці на прыступачку дзіцячай шчырасці ўспры- 
мання і непасрэднасці мастацкага выражэння. У мас- 
тацкае жыццё многіх адкрытых краін таго часу ўва- 
ходзі/іі новыя творчыя накірункі, метады і напрамкі. 
Заваёўвала сваё права на існаванне канцэптуа/іьнае 
мастацтва. 3-за акіяна даносіўся го/іас Джэксана По- 
/іака, які абвяшчаў у чарговы раз пра «смерць стан- 
ковай карціны». Абстрактныя экспрэсіяністы цуралі- 
ся рэа/іістычных выяваў. Мар’ян Богуш-Шышка быў 
прыхі/іьнікам фігуратыўнага і рэа/іістычнага (хоць 
і не класічнага-акадэмічнага) жывапісу. Ахвяраваў 
жыццё на ўвасаб/іенне вечных тэм, тых тэм і сю- 
жэтаў, што з’яві/ііся задоўга да Мар’яна і будуць 
прысутнымі ў свеце па завяршэнні яго ў/іаснага зям- 
нога існавання.

Здзяйсняючы ў/іасны творчы пошук, Богуш- 
Шышка доўгі час кіраваў школай станковага і рэа/ііс- 
тычнага жывапісу, якую скончылі многія с/іавутыя 
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майстры. Персанальныя выставы Мар’яна ў пас/ія- 
ваенныя часы, апрача /Іондана, праходзілі ў Парыжы, 
у Гамбургу. Крытыкі бы/іі ў захап/іенні. Пра мастака 
Богуша-Шышку піса/іі ў шмат/іікіх тагачасных еўра- 
пейскіх выданнях, прымядаліся да яго акадэмічныя 
гісторыкі мастацтва (/Іонданская га/іерэя Дрыян у 
1977 годзе выда/іа альбом «Marian Bohusz»; най- 
болыл поўны індэкс артыкулаў, прысвечаных мас- 
таку, укладзены ягоным біёграфам Я. Сянкевічам 
у кнізе «Marian Bohusz-Szyszko», Lublin, 1995). I ўсе 
гэтыя гады мастак па-ранейшаму не здраджваў ма- 
тэматыцы, павод/іе вызначэння /Іеанарда да Вінчы, 
«самай дак/іаднай і самай матэрыялістычнай наву- 
цы». Выкладаў матэматыку ў розных навуча/іьных 
установах, атрымаў навуковую ступень, друкаваў ар- 
тыку/іы ў часопісах для адмыс/юўцаў, выдаў падруч- 
нік па матэматычным ана/іізе.

Творчы здабытак Богуша-Шышкі значны і разна- 
стайны, але, як і трэба бы/іо чакаць, расцярушаны 
па свеце. Яго жывапісныя творы ёсць у дзяржаўных 
і прыватных музейных сховішчах розных краін: 
По/іьшчы, Германіі, Італіі, Бе/іьгіі, Францыі. Калекцыя 
акварэ/іяў, ма/іюнкаў і /іітаграфій, сямейны фотаар- 
хіў, асабістыя рэчы зберагаюцца ў сям’і сына ад пер- 
шага ш/іюбу і ўнучкі А/іы Богуш-Добаш, якія ста/іа 
жывуць у Кракаве. Гэтая частка спадчыны будзе 
перададзена ў музей сям’і Богуш-Шышкаў у прадмес- 
ці Кракава, у Пшэгажа/іах. Найбольш жа цэ/іаснае 
ўяў/іенне пра творчую манеру майстра, яго пластыч- 
ныя здабыткі можа даць вя/іікая калекцыя (каля 
6о твораў жывапісу), якая сваёй жыццядайнай энер- 
гетыкай падтрым/іівае жыхароў хоспіса св. Крыста- 
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фера. Спадар Мар’ян пакінуў і немалую /іітаратурна- 
мастацтвазнаўчую спадчыну, цікавую ды актуа/іьную 
і сёння.

Манаграфія «/Іеанарда да Вінчы» бы/іа, імавер- 
на, вынікам імкнення Богуша-Шышкі разгадаць 
шматгранны геній тытана Адраджэння, універсаль- 
най асобай якога ён быў захоп/іены з юнацтва, а так- 
сама ста/іася спробай спасцігнуць гуманістычны дух 
часу, суаднесці яго з XX стагоддзем. Не/іьга не зга- 
даць, што Мар’ян стварыў па/іатно «Тайная вячэра». 
Мяркуючы па рэпрадукцыі, спакусліва зрабіць вы- 
снову, што экспрэсіўна-выразная, з мыбокім фі/іа- 
софскім гучаннем, свет/іаносная кампазіцыя, увасоб- 
/іеная ў індывідуа/іьнай, «богуш-шышкаўскай» мане- 
ры, па сваёй будове паўтарае манументальны твор 
вя/іікага папярэдніка 1497 года.

Зборнік крытычных артыку/іаў і эсэістыкі «Аб мас- 
тацтве» прыадчыняе таямніцы роздумаў мастака 
пра сутнаснае прызначэнне творчасці. Пра «за/іатое 
сячэнне» жывапісу — суадносіны ко/іераў, патэнцый- 
ную маж/іівасць матэматычна абгрунтаваць ко/іера- 
вую гармонію, правамоцнасць існавання розных 
творчых накірункаў (ад гісторыка-рэа/іістычнага жы- 
вапісу Матэйкі да сезанізму і пошукаў Пікаса). Роз- 
думаў мастака пра тое, што нават та/іенту немаж- 
/ііва пазбегнуць уплыву сваёй эпохі, бо «яго фармі- 
руе асяроддзе, час і рэаліі жыцця». У зборнік у/іуча- 
ны матэрыя/іы пра мастакоў сучаснікаў, ураджэнцаў 
Віленскага краю, а таксама аг/іяды, рэцэнзіі на выста- 
вы, крытычныя артыкулы, якія дапамагаюць бо/іьш 
выразна ўявіць мастацка-культурны рух у Анг/ііі 
і шырэй.
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«Нарыс гісторыі выяў/іенчага мастацтва на зем- 
лях Вя/іікага Княства /Іітоўскага» — зварот мастака 
да гістарычнай памяці, духоўнай повязі з ліцвінскай 
культурай. Гэта яшчэ адна вяршыня вялікага Mac- 
Tana з Астравеччыны, які пераступіў дзяржаўныя, 
этнічныя, эстэтычныя межы свайго часу, узвысіўся па- 
над тэмамі XX стагоддзя, узняўся да тэмаў «вечных». 
Багатая і рознабаковая мастакоўская спадчына аба- 
вязвае нас, яго нашчадкаў, перадусім да перакладаў 
мастацтвазнаўчых прац Богуша-Шышкі, да руплівага 
вывучэння, асэнсавання і папулярызацыі не спазна- 
най бе/іарусамі спадчыны творцы.

Нека/іькі прац мастака ёсць і ў Беларусі. He цу- 
дам яны тут апыну/ііся. Адам Ма/іьдзіс, які адкрыў 
У 1993 годзе знанага ў Еўропе мастка з Астравеччы- 
ны, з вя/іікім імпэтам узяўся за справу «вяртання» 
яго імя на Радзіму. Дзейнасць па прапрацоўцы ідэі 
стварэння музея ўТракеніках, натура/іьна, пача/іася 
з /ііставання і тэлефонных перамоваў са спадчын- 
нікамі мастака. Са шчырай цікаўнасцю і адкрыты- 
мі сэрцамі далучыліся да справы нашчадак князёў 
Мсціс/іаўскіх і Заслаўскіх Анджэй Цеханавецкі і та- 
гачасны амбасадар Бе/іарусі ў Аб’яднаным Кара/іеў- 
стве У/іадзімір Шчасны, які паабяцаў ад імя бе/іарус- 
кай амбасады «аказаць /іюбую магчымую дапамогу». 
Зацікаў/іена і добразыч/ііва паставілася да гэтай ідэі 
ўдава мастака пані Сісі/іь Саўндэрс. Прыхі/іьна ідэя 
была сустрэта і астравецкімі ўладамі.

3 /іаскі ўдавы і дзякуючы непасрэдным высйкам 
Уладзіміра Шчаснага ў Бе/іарусь была перададзеная 
невялічкая ка/іекцыя твораў Богуша-Шышкі. У Тра- 
кенікскай бібліятэцы экспануюцца «Святы Хрыста- 
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фор», «Маці Боская», «Трыпціх» (Нараджэнне, Укры- 
жаванне, Уваскрашэнне) ды фі/іасофска-а/іегарычная 
кампазіцыя «Птушкі» з касцёлу ў Быстрыцах. Навуко- 
ва-дас/іедчаму Цэнтру імя Францыска Скарыны быў 
прэзентаваны «Аўтапартрэт». У астравецкую біб- 
ліятэку, трапі/іа экспрэсіўная кампазіцыя «Сонца». 
Выбухова-жыццядайнае свят/ю, што рытмічна пуль- 
суе з невя/іічкага па/іатна, скіроўвае душу г/іедача да 
часоў, у якія паўстаў аддзе/іены ад цемрадзі Свет. 
Ама/іь умоўна азначаныя і перададзеныя, на першы 
пог/іяд, хаатычнай віхурай фарбаў: і сінь неба, і бур- 
штынавыя ствалы соснаў, і сакавітасць маладой тра- 
вы. Усё гэта западае ў душу з дзяцінства, утварае 
дзівосную сімфонію Быцця. Нараджае адчуванне ед- 
насці ўсяго з усім. Перадусім — ча/іавека з Небам.

Усё проста, гэта такая ма/іітва ў фарбах.
Пытанне стварэння музея ў Тракеніках нека/іькі 

разоў уздыма/іася на пасяджэннях беларуска-поль- 
скай камісіі па абмену мастацкімі каштоўнасцямі, 
якая таксама віта/іа ініцыятыву. А/іе сям’я мастака 
мусіла была быць упэўнена, што такі музей не то/іькі 
паўстане, а/іе (а мо і перад усім), сядзіба ў Тракені- 
ках стане адкрытым цэнтрам ку/іьтурнай супрацы 
народаў-спадчыннікаў Вя/іікага княства /Іітоўскага. 
Трохі насцярожана паставі/іася да ініцыятывы ўнуч- 
ка мастака бо існавала небяспека, што «Мар’ян 
Богуш-Шышка будзе прадстаў/іены не як по/іьскі, 
а як беларускі мастак». З’явіліся супярэчнасці ў мер- 
каваннях прадстаўнікоў розных га/іінаў спадчынні- 
каў. Але і гэта не асноўнае. Паўста/іі і іншыя праб/іе- 
мы. Як сказа/іа тагачасная загадчыца аддзе/іа ку/іь- 
туры райвыканкама Данута Францаўна Чарнушэвіч, 
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«надта непрэзентабе/іьны быў стан саміх Тракені- 
каў», грамадска-па/іітычная няпэўнасць, і, як заўжды, 
адсутнасць грошай. Сукупнасць гэтых праб/іемаў, a 
га/іоўнае — «адсутнасць рухавіка з бе/іарускага бо- 
ку», зрэшты, і прывяла актуа/іьную ініцыятыву да «ка- 
матознага» стану.

На зыходзе /ііпеня 1996 года англійская арыс- 
такратка бо/іьш чым шаноўнага ўзросту, баранеса Сі- 
сі/іь Саўндэрс, насуперак кракаўскім спадчыннікам, 
наведала Тракенікі. Вядомая ў Анг/ііі як доктар ме- 
дыцыны, аўтар шэрагу навуковых прац і апякунка 
хоспіса святога Крыстафера, чыёй нястомнай дзей- 
насцю гэтая медычная ўстанова ста/іа /іепшай у Еў- 
ропе, спадарыня Саўндэрс аг/іедзе/іа радавую сядзі- 
бу Богуш-Шышкаў, наведа/іа Быстрыцкі касцё/і, дзе 
ксёндз Піку/іа справіў імшу па мастаку, пакіну/іа ка- 
меньчык з магі/іы мастака, узя/іа памятку з яго Ра- 
дзімы і з’еха/іа.

Няўжо ўсё? Вяртаюся да пагруднага «Аўтапарт- 
рэта» (40x30) на фоне ама/іь прывіднага інтэр’еру, 
выкананага ка/іяровымі а/іоўкамі на паперы. Нама/ія- 
ваны ён ў чэрвені 1985 года, калі мастаку ішоў дзявя- 
ты дзясятак, а/іе ў карціне адчуваецца прысутнасць 
ма/іадой і бадзёрай душы. Выява зроблена /іёгка, 
«гу/іяючы», ама/іь імпрэсіяністычна, у крана/іьна- 
адухоў/іенай ка/іарыстычнай тана/іьнасці. Спа/іучэн- 
не пяшчотна-травяністых і б/іакітных ко/іераў во- 
праткі і фону з за/іаціста-бурштынавай нотай твару 
героя надае выяве высакароднасць і цеп/іыню. Спя- 
рэшчаны зморшчынамі твар мастака — яго біяграфія 
і жыццёвыя ш/іяхі. Моцная /іелка і добрая прапра- 
цоўка га/іавы, ама/іь «ску/іьптурны» высокі /іоб ста- 
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рога выкрывае ў ім фі/іосафа, перадае высокі інтэ- 
лект асобы, гарт яго характару.

Інтэ/іігентнага выг/іяду стары г/іядзіць на нас 
скрозь тоўстае шк/іо аку/іяраў. Г/іядзіць годна, пі/іь- 
на і думна. А/іе разам з тым і зусім па-дзіцячаму. 
3 інтрыгуючай хітрынкай. А мо з /іёгка-іранічнай ве- 
ся/іосцю. Быццам даўно збіраецца штось запытаць 
у нас, бе/іарусаў...



БЕЛАРУСКІ СЛЕД ЛІТОЎСКАГА 
МАСТАКА (ДРЭМА УЛАДАС)

Напрыканцы 1992 г. стары бе/іарускі ві/іенчук /1я- 
вон Антонавіч — знаўца камянёў і ву/іак «горада-каз- 
кі», у сваёй трохпакаёўцы на ву/і. Архітэкту б/іізка 
тэ/іівізійнай вежы, з вя/іікай пашанай і нават пяшчо- 
тай паказваў кнігу «Зніклая Ві/іьня». Параўнаць гэта 
можна бы/ю з тым, як ён, ці то за савецкімі, ці то 
ўжо ў перабудоўчыя часы, хва/ііўся беларускай му- 
зычнай плытай свайго амерыканскага сваяка. Але 
то бы/іо, зразуме/іа, асабістае. А кніга Ул. Дрэмы? 
Чаму гэтае выданне бы/іо такім каштоўным д/ія /Іуц- 
кевіча? Ці не ў постаці яе аўтара ўніка/іьнага фа/ііян- 
та, энцык/іапедычнага даведніка, а/іьбома і канцэп- 
туа/іьна-мастацкага дас/іедавання Ул. Дрэмы крыў- 
ся той піетэт да кнігі?

Ці не тады выспе/іа думка ў гаспадара кватэры 
выдаць сваю кнігу — бе/іарускія «Вандроўкі па Ві/іь- 
ні», якая адразу ж ста/іа абавязковым добрым спа- 
дарожнікам і выдавецкім рарытэтам. Ці не тады бы- 
/іа распачата нізка нарысаў на радыё «Свабода» 
«Партрэты ві/іенчукоў», што пазней рупнасцю Га/ііны 
Антонаўны набы/іі папяровы фармат?

У/іадзіс/іаў Дрэма (03.12. 1910-1995 гг.) вядомы 
не то/іькі ў мастацка-інтэ/іектуа/іьных ко/іах /Іітвы 
і Бе/іарусі. Выдатны творца, гісторык мастацтва і рэс- 
таўратар, аўтар сотні артыку/іаў, дзясятка фунда- 
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ментальных манаграфіяў нарадзіўся ў Рызе, дзе зда- 
бывалі хлеб бацькі — беззяме/іьныя ся/іяне.

Прагу да малявання адчуў яшчэ ў падвіленскай 
вёсачцы, куды ў 1914 г. перабралася сям’я. Закончыў 
у 1928 г. гімназію Віта/іьда Вялікага, адзіную ў горадзе 
літоўскую навучальную ўстанову, а ў 1931 г. паступіў 
на мастацкі факу/іьтэт ВУСБ, дзе, мяркуючы па даку- 
ментах, быў /іедзь не адзіным летувісам. Прыйшоў 
туды «не хлопчыкам», а нацыянальна спелай асобай, 
няблага прафесійна падрыхтаванай, чаму паспрыяла 
навучанне ў 1928-1931 гг. у школе Вітольда Кайрук- 
шціса. Малады Дрэма, мастак-эксперыментатар (шу- 
каў сябе ў кубізме), тонкі назіральнік і псіхолаг, меў 
сваю тэму. Тэму жыцця горада. Вільня, з якой быў 
паяднаны ад 1921 г., тэму, якая сталася для яго і 
кропкай адліку, і крытэрыям мастацкіх вымярэнняў, 
маральных і грамадскіх дачыненняў.

Параўнальна са сваімі беларускімі сябрамі-мас- 
такамі, калегамі-аднакашнікамі, якія ў адносна ста- 
лым узросце «ўкараняліся» ў жыццё буйнога поліса, 
ён з маладых пазногцяў належаў гораду. На жыцці 
духу горада, які, паводле словаў Чэслава Мілаша, 
«адчуваўся амаль фізічна», прыпынімся асобна.

Вільня не абмяжоўвалася бернардынскімі му- 
рамі, дзе месціўся факультэт, помнікамі культавай 
архітэктуры ўсіх канфесіяў і стыляў, цьмянымі, не 
брукаванымі вулкамі і пахілымі дамкамі на Папоўскай 
ды Снегу, дзе любілі здымаць жытло студэнты. У Віль- 
ні быў шыкоўны «Ерык». Былы Георгіеўскі праспект, 
у перамене назваў якога адлюстраваліся палітычныя 
змены (Пілсудскага-Сталіна-Гітлера-Сталіна-/1еніна, 
а цяпер Гедыміна) у гады маладосці Дрэмы называў- 
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ся проста і зразумела. Праспект Адама Міцкевіча. 
За/ііты зо/іатам ліхтароў, падсвечаны гіпнатычным 
святлом кавярняў і рэстарацыяў, вітрынаў разнастай- 
ных крамаў і крамак, агучаны ненавязлівай музыкай 
шынаў аўто і металёва-гулкім шротам экіпажаў, ён 
быў улюбёным месцам шпацэра студэнтаў, афіцэраў, 
дам, кавалераў і гарластых гандляроў газетамі. Па- 
чынаўся ён ад пляца з катэдрай, густоўна ілюмінава- 
най «мастацкім дыктатарам» Вільні Фердынандам 
Рушчыцам. На правы бок ад яе — адроджаны Уні- 
версітэт. Прэзентабельны прафесарскі корпус, біблі- 
ятэка, з-пад столі якой за зменай пакаленняў са спа- 
дзевам назіраюць філосафы розных часоў і народаў, 
узлёт званіцы касцёла Св. Яна. Настраёвыя, але анту- 
ражныя рыскі.

/Іеваруч ад катэдры, на рагу праспекта, кавярня 
Рудніцкіх, месца сустрэчаў віленскіх інтэлектуалаў. 
У сярэдзіне 1930-х на тым жа баку, бліжэй да рэчкі, 
месцілася ўнікальная для тагачаснай Польшчы ўста- 
нова — Інстытут ДоследаўУсходняй Еўропы (ДУЕ).

«У Інстытуце выкладалі тое, што зараз называ- 
юць саветалогіяй, куды раней, чым гэтая галіна наву- 
кі нарадзілася ў Амерыцы, ...вывучалі праблемы Са- 
вецкага рэжыму, а таксама гісторыю і мовы...: лі- 
тоўскую, латышскую, эстонскую, беларускую,» — 
сведчыў інтэлектуал-віленчук, паэт і філосаф, нобіле- 
тант Чэслаў Мілаш. Знешнімі формамі — у выглядзе 
палітпартый, студэнцкіх карпарацыяў, нацыянальных 
саюзаў, акцыяў пратэсту і не адэкватнымі рэакцыямі 
ўладаў, жыццё не заканчвалася. Прагу духоўнага 
быцця, апрача традыцыйна-звыклых і рэлігійных фор- 
маў, імкнуліся наталіць «закрытыя» альбо таемныя 
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ўтварэнні: «Акадэмічны к/іуб ва/іацугаў», «Ва/іацугаў- 
Старэйшын,» «Дбайны /1 іцвін» і інш. Нікуды не зніка/іі 
гуманістычна-асветныя традыцыі фі/іамацкай, міцке- 
вічавай Ві/іьні.

Ма/іады мастак ад студэнцкіх часоў жыў паўна- 
вартасным жыццём гараджаніна — грамадзяніна. 
Паказваў свае творы не толькі на выставах факу/іь- 
тэта, а/іе і шырэй, на выставах «Творы В. Кайрукшці- 
са і яго вучняў» — Коўна, 1931 г., 1938 г., «Восень- 
скіх са/іонах», «Групы Ві/іенскай» у 1937, 1939 гг., 
адным з заснавальнікаў якой ён быў, гарадскіх «суб- 
скрыпцыях» і г. д.

Маючы ад прыроды характар іранічны, не быў аб- 
дзе/іены і грамадзянскімі лачуццямі. Прыхільны да ле- 
вых ідэяў, меў сяброўства ў Звёнзку Неза/іежнай 
Мо/іадзі Сацыя/іістычнай. Рабіў карыкатуры на па/іі- 
тычных апанентаў, што выклікала дадатковую сімпа- 
тыю ў рэвалюцыянера і паэта Максіма Танка, які быў 
у прыяце/іьскіх стасунках з мастаком. «23.01.1938 г.... 
збіраюся наведаць У/і. Дрэму, памядзець яго новыя 
гравюры... пранізаныя мыбокай /іюбоўю да /іюдзей 
працы, да сваёй зям/іі... (яны) — выдзя/іяюцца з уся- 
го таго, што мне даводзі/іася бачыць на розных вы- 
стаўках не то/іькі ў Ві/іьні. ...сам ён з’яўляецца жы- 
вым звяном нашай дружбы», — зазначаў ён.

Але не па/іітычная дзейнасць бы/іа дамінуючай 
ў пошуках мастака. Фарбы і кветкі краю, песні ды па- 
данні літоўска-беларускага памежжа паранілі сэрца 
прагай творчасці яшчэ ў дзяцінстве. Мастацкія і ду- 
хоўныя пошукі, юнача-шчырае імкненне ўсвядоміць 
месца чалавека ў свеце, асэнсаваць радавод свайго 
народа, убачыць будучыню праз ку/іьтуру прыво- 
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дзяць яго на паседжанні ў Вежу Конрада, дзе ён зна- 
ёміцца з Мі/іашам, супрацоўнічае з шэрагам /іітоўскіх 
і по/іьскіх літаратурна-культурніцкіх часопісаў.

По/іьскі дас/іедчык Ян Катлоўскі ў каталозе да 
выставы мастака, якая бы/іа на/іаджана ў Торуні 
ў 1999 г., прыводзіць досыць поўную (а/іе не вычар- 
па/іьную) біб/ііяграфію навуковых і папу/іярных pa- 
601 Дрэмы. Яна уражвае і аб’ёмам і дыяпазонам: ад 
першабытнага мастацтва (гісторыя і тэорыя) да кры- 
тычных артыкулаў і мастацтвазнаўчых партрэтаў су- 
часнікаў. А/іе найбо/іьш жа Дрэму цікаві/іі праб/іемы 
тэорыі мастацтва, яго вытокаў. Адна з першых прац 
у часопісе «Жагары» за 1935 г. бы/іа прысвечана /іітоў- 
скаму мастацтву. У 1938 г. у эксклюзіўна-беларускім 
нумары часопіса «Пювіс» ён пуб/іікуе артыку/і, прысве- 
чаны бе/іарускаму мастацтву, с/іедам за ім, у 1939 г., 
у № 75 /іьвоўскіх «Сігна/іах» з’яў/іяецца артыку/і «Бе- 
/іарускае народнае мастацтва». Гэтыя ды іншыя ма- 
тэрыя/іы да/іі падставы Танку сцвярджаць, што «ён 
не толькі /іепшы знаўца /іітоўскага народнага мас- 
тацтва, а/іе — і нашага, бе/іарускага». Найбо/іьшы ж 
розга/іас ме/іа вясновая пуб/іікацыя Дрэмы ў 1939 г. 
у папу/іярным Заходнебе/іарусім кварта/іьніку «Ка- 
/юсьсе», які рэдагаваў Янка Шутовіч.

Зыходным пунктам разваг у гэтым артыку/іе бы- 
/ю цверджанне, што: «... бе/іарускае народнае мас- 
тацтва ёсць дзіўна блізкім не да народнага маста- 
цтва суседніх с/іавянскіх народаў, а/іе — да народ- 
нага мастацтва /іітоўскага народу. Народнае маста- 
цтва Бе/іарусаў і /Іітоўцаў вырас/іа на адной аснове 
мастацтва перыяду нэа/ііту й затрыма/іа характар 
дэкарацыйны ...» Дас/іедчык спыняецца на старас- 
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вецкай аздобе матэрыялаў «першародных» для бе- 
ларусаў — кераміцы, тканіне, вырабах з дрэва.

Сваяцтва «бе/іарускага й /іітоўскага народнага 
мастацтва т/іумачыцца хіба супо/іьнай праз даўжэй- 
шы час дзяржаўнасьцю, утратай бе/іарускім і /іітоў- 
скім народамі ў/іаснай ш/іяхты, а такжа супо/іьным 
гістарычным лёсам гэтых народаў як ся/іянскіх». 
Агу/іьным, лічыць Дрэма, з’яўляецца і непарыўнасць 
народнага мастацтва абодвух этнасаў з навако/іь- 
най прыродай, з «зям/іёй-карміце/іькай», з сялянскім 
космасам, увасаб/іеннем, «працягам і дапаўненнем 
прыроды» якога ёсць творчасць. Заўважаючы этніч- 
ную розніцу ў мыс/іенні, адчуваннях і тэмпераменце 
народаў, Дрэма акцэнтуе ўвагу чытача на агу/іьным, 
першароднымі э/іеменце, якім з’яў/іяецца тып арна- 
мента ў мастацтве /іітоўцаў і бе/іарусаў, арнамента 
«чыста тэхнічнага, г. зн. абумоў/іенага свомасцямі ма- 
тэрыя/іу й пры/іаддзья да абраб/іеньня. Яго арна- 

Бабуля.
Ул. Дрэма

ментыка з лінейнымі й 
пласка-геаметрычнымі 
матывамі выражае не- 
пасрэдныя й рачовыя 
адносіны да матэрыялу, 
тэхнікі і мастацтва. Мас- 
тацтва гэтых народаў 
ухі/іяецца ад /іішняе пус- 
тое гутаркі, /іітаратур- 
насці й усякіх выдума- 
ных прадметных ілюзіяў 
і прыродна-рас/іінных 
матываў. Фантазія гэтых 
народаў ёсць такая ба- 
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гатая, што патрабуе, не стараючыся зусім пазычыць 
у прыродзе, знайсці непа/іічоную ко/іькасць матываў 
і камбінацыяў».

У 1928 г. у Менску ІнБе/іКу/іьт выдаў том «На- 
рысаў з гісторыі Бе/іарускага Мастацтва», сгвораны 
першапачына/іьнікам бе/іарускай мастацтвазнаўчай 
навукі дацэнтам БДУ Міка/іаем Міка/іаевічам Шчака- 
ціхіным. У падг/іаве «Орнамэнтыка нэо/іітычнае эпо- 
хі» навуковец, апісваючы матэрыял з калекцыі Бел- 
ДзяржМузея, робіць назіранні і высновы, датычна ты- 
пу арнамента, сугучныя тым, да якіх пазней прыйшоў 
Дрэма. А/іе бе/іарускі навуковец заўважае: «формы 
бе/іарускага неолетычнага орнаменту... які мае пра- 
ста/іінейны характар, знаходзяць сабе досыць б/ііз- 
кія аналёгіі ў помніках скандынаўскага нэо/ііту і пры- 
ба/іцкіх старажытнасцях...» (Апрача гэтага, М. Шча- 
каціхін, на праўду, адзначаў яшчэ і паўднева-візан- 
тыйскі ўп/іыў).

Ці мог Дрэма ведаць працу Шчакаціхіна? Хутчэй 
за ўсе, так. Me, з пэўнасцю адказаць на гэтае пытан- 
не маж/ііва, зазірнуўшы ў прыватныя архівы сп. Ула- 
даса. Дак/іадна іншае. /Іітоўскі мастацтвазнаўца, як 
і Шчакаціхін, быў знаёмы з работамі нямецкіх да- 
следчыкаў: прафф. П. Вебера — аўтара манаграфіі 
«Ві/іьня» і А. Іппе/ія. Д-ра Альберта Іппе/ія, афіцэра 
штаба 10-й Арміі, пры якім Ф. Рушчыц выдаў у 1916 г. 
некалькі нумароў газеты, таго д-ра Іппе/ія, што ўвёў 
ва ўжытак (павод/іе меркавання М. Шчакаціхіна 
«не без удзе/іу беларускіх дзеячоў», а менавіта 
I. /Іуцкевіча) паняцце «бе/іаруская мастацкая шко- 
/іа». Доказна-факталагічную базу дас/іедчыка Дрэма 
выкарыстоўваў дзе/ія засведчання ў бе/іарускім на- 
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родным мастацтве антычных (грэцкіх) формаў і ма- 
тываў. Высновы, ка/іі не сведчаць аб поўнай канцэп- 
туальнай завершанасці і бясспрэчнасці меркаванняў 
аўтара, то ясна вызначаюць кірунак яго думкі. Ці- 
кава гэта і тым, што думкі і меркаванні гэтыя бы/іі 
сугучныя настроям і зразуме/іыя пэўнаму колу ві/іен- 
скіх інтэ/іектуа/іьных э/ііт напярэдадні II Сусветнай. 
Артыку/і, надрукаваны ў «Ка/іосьсях», варты не то/іь- 
кі пільнай увагі гісторыкаў мастацтва, але і ўвядзен- 
ня яго ў бо/іьш шырокі грамадскі ўжытак.

Ад верасня 1939 г. цікаўнасць Дрэмы да Беларусі 
хаваецца ў ценю значных падзеяў у Еўропе, калей- 
даскапічна-драматычнай змене ўладаў у Вільні. 3 
захопам Саветамі /Іітвы Беларускі музей падпарад- 
коўваецца Інстытуту /Іетуаністыкі, а дырэктарам яго 
прызначаецца бы/іы супрацоўнік Інстытута ДУЕ Мар’- 
ян Пецюкевіч. Неўзабаве на працу туды прыходзяць 
даўнія прыяцелі і калегі па выкладанні маляван- 
ня у рускай гімназіі, 1939-1941 гг. — П. Сергіевіч 
і Ул. Дрэма.

Гэтая старонка жыцця і дзейнасці /іітоўскага Mac- 
Tana, спадзяемся, будзе ўдакладняцца, бо нават ша- 
ноўны паэт Т. Венцлава ў кнізе «Імёны Вільні» ў бія- 
граме, прысвечанай Дрэму, ўпусціў факт працы яго 
ў Віленскім Беларускім Музэі. Скрутныя часіны фа- 
шыстоўскай нава/іы сталіся сур’ёзным выпрабаван- 
нем братэрства і шчырасці адносінаў да бе/іарусаў 
з боку літоўскай грамады. Да гонару мастака, ён не 
паддаўся нямецкай прапагандзе, адпрэчыў довады 
нацыянал-радыкалаў, не марыў ён і пра хуткі прыход 
«вызваліцеляў». Ка/іі ж беларускія сябры (відаць, Язэп 
Найдзюк) прапанавалі зрабіць мастацкае аздаб/іен- 
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не паэмы «Рагнеда» /Іявона С/іучаніна (Шпакоўскага 
/1. Р.), небаракі-вяртанца з «будоў/іі сацыя/іізму» — 
Беламора-Балтыйскага кана/іу, а ў ваенныя часы 
шко/іьнага інспектара на С/іуччыне, Дрэма згадзіўся. 
Згадзіўся, не зважаючы на тое, што зыход вайны быў 
відавочны.

Кніжачка (11 х 14 см.) Выдавецтва Шко/іьных Пад- 
ручнікаў /Іітаратуры д/ія Мо/іадзі, надрукаваная ў 
Ві/іьні вясной 1944 г., атрыма/іася годнай. Прэзента- 
бельнасцю сваёй яна бы/іа абавязана мастаку. Апра- 
ча вок/іадкі, у цэнтры кампазіцыі якой манумента/іь- 
ная постаць крывіцкай княгіні Рагнеды з мячом і 
шчытом, з якога ва ўсе бакі свету праменіць Сонца, 
у тэксце шэсць і/іюстрацыяў. Выкананы яны ве/іьмі 
прыгожым пявуча-пластычным, /іёгкім контурным 
малюнкам у рэа/іістычна-фігуратыўнай манеры, 
з дакладнай мерай стылізацыі, вельмі ашчадным 
скарыстаннем светлаценю, з тактоўным ужываннем 
дэкарацыйных рас/іінных матываў, выяўленых срод- 
камі «лінейна-рыскавымі». 
Відавочна, што Ул. Дрэма 
стылёва спалучыў у адзі- 
нае паўночную традыцыю 
з паўднёва-візантыйскай.

Першая і/іюстрацыя 
ўяў/іяе застаўку-пра/іог да 
першай г/іавы ў форме мі- 
ніяцюрнай графічнай кам- 
пазіцыі. Астатнія маюць 
закрыты самакаштоўны ха- 
рактар і то літаральна адпа- 
вядаюць паэтычнаму рад-
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ку, то па змесце сюжэту (апавяда/іьнасці) ахоп/ііва- 
юць поўную г/іаву, то аб’ядноўваюць змест нека/іь- 
кіх г/іаваў запар.

«Князь на бе/іым кані, у з/іататканным сядле...» 
(Г/і. 5)

«Разгара/іася сонцам Дзявочая кроў, Калі мо- 
/іадзь Вя/іа карагоды.... Мятусі/іася вогнішча Бурным 
агнём, Асвят/іяючы Бога Яры/іу... А дзяўчаты На рэч- 
цы Пускалі вянкі...»(ю, 11, 12 г/і.)

«Рогвалад-князь ехаў разам з сынамі...»(17 гл.)
«Бе/іай зданню стаіць... Кліча з ворагам /Іютым 

змагацца. Падымайся народ! К/іічуць сурмы цябе, На 
вя/іікае клічуць змаганне» (гог/і.)

«Ў/іадзімер Стомлены I с/іавай і вайной» (34 г/і.)
У цікавых і пяшчотна выкананых э/іементах архі- 

тэктурнага краявіду аўтарскія думкі падкрэс/ііваюц- 
ца супрацьстаў/іеннем чорнага і бе/іага ко/іераў.

У/іадас Дрэма прапанаваў эстэтычнае, не спрош- 
чанае, а/іе выразна-даступнае і разгорнутае прачы- 
танне мастацкага твору, да якога быў падрыхтаваны 
сваімі папярэднімі пошукамі. Гэта быў ягоны асабіс- 
ты даробак у мацаванне бе/іарускага духу. Зрабіў ён 
гэты крок па-ча/іавечы шчыра, прыгожа і прафесій- 
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на. Паэма была адзначана рэцензентам Г. Альгердзі- 
чам (Антонам Адамовічам) у «Бе/іарускай Газэце», 
31.05.1944 г. не то/іькі праз яе мастацка — паэтыч- 
ную вартасць ды патрыятычна-выхаваўчую надзён- 
насць, але і з-за немінаючай каштоўнасці, эстэтыч- 
насці самога выдання.

У весну 1944 г., калі бомбы сыпаліся на горад, 
Дрэма, рызыкуючы жыццём, ратаваў калекцыю Ві- 
/іенскага Беларускага Музея. Ратаваўэкспанаты іта- 
ды, калі яны месціліся ў будынку Мастацкага інсты- 
тута на вул. Св. Ганны, куды былі перамешчаныя 
з Базыльянскіх муроў, занятых пад шпіталь, і тады, 
калі бібліятэка перахоўвалася ад «эвакуацыі» ў Ня- 
меччыну ў касцё/іе Св. Міхаіла. Крокам сум/іення 
бы/ю яго выступ/іенне і пазней ў абарону цэльнасці 
калекцыі, калі лёс яе вырашаўся ўжо камуністычнымі 
ўладамі.

Адразу па вайне Янка Шутовіч, каб абмеркаваць 
пытанне пераезду музея ў Мінск, склікаў супо/іьную 
нараду супрацоўнікаў і беларусаў-віленчукоў на 
21 лістапада. Але ў прызначаны дзень дырэктар ва 
ўстанове не з’явіўся. Нарада не адбылася, бо 20 ліс- 
тапада Шутовіч быў арыштаваны органамі НКУС 
і асуджаны на 15 гадоў працоўна-папраўчых лагераў. 
Музей застаўся ў Вільні і быў расфармаваны, а непа- 
дзельная гісторыка-культурная спадчына была раскі- 
дана паміж музеямі /Ііт.ССР і БССР.

Так была перагорнута гэтая беларуская старон- 
ка літоўскага мастака, галоўнага захавальніка калек- 
цыі Беларускага Музея Уладзіслава Дрэмы.



ТАНГА ДЛЯ БЕЛАСТОЧЧЫНЫ 
(МАСТАК ПЁТР ПАЎЛЮЧУК)

Акурат на досвітку міну/іага стагоддзя на Бе/іа- 
сточчыне ў гміне Арла на хутары Глоды жыў права- 
с/іаўны бе/іарус Тарас. Быў ён знаным на ўсю акругу 
кавалём. Меў надзе/і аж у 16 гектараў. Але і пяцёра 
дзетак.

Самы старэйшы сын Арцём быў самастойны 
і ўпэўнены ў сваіх сі/іах. Яшчэ перад вайной пайшоў 
у бе/іы свет шукаць /іепшай долі (традыцыйна — 
у Паўночнай Амерыцы). Другі — Віктар, рахманы ды 
праца/іюбівы, усё жыццё «трымаў сініцу ў руках», 
і, як і бацька, свой век (бо/іьш за 90 гадоў!) пражыў 
на спадчыннай зям/іі. Трэці — Пётр.

П. Паўлючук 
Фота акадэмічных часоў

Нарадзіўся Пётр 26 лютага 
1904 года, як зазначана ва 
ў/іаснаручнай біяграфіі, і 
быў хрышчоны ў права- 
с/іаўнай царкве Божага На- 
раджэння. У дзевяць гадоў 
скончыў мясцовую пачат- 
ковую шко/іу і таксама пай- 
шоў у свет... I вярнуўся 
праз 66 гадоў... А/іе пра яго 
потым, бо ён і ёсць га/іоў- 
ны герой аповеду. Ма/юд- 
шымі за яго былі Паве/і 
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і Юрка. Дарэчы, Паве/і, адзіны з усіх братоў, хто 
вучыўся менавіта ў по/іьскай шко/іе. Яны не далёка 
адарваліся ад родных Г/юдаў і жы/іі адзін у Бе/іьску, 
другі ў Бе/іастоку. А/іе вернемся да Пятра.

Здо/іьнасці пад/іетка заўважыў яго настаўнік у 
прыходскай шко/іе. «Найшчас/іівейшы дзень быў д/ія 
мяне, калі мне, пяцігадоваму, купілі фарбы. Мясцо- 
вы правас/іаўны святар сказаў бацькам, што яму не 
даводзі/іася бачыць такога здо/іьнага да матэматыкі 
і ма/іявання х/юпца» (з аўтабіяграфіі).

У дзевяць гадоў скончыў пачатковую шко/іу, 
а з наступнага 1914 года «быў выгнаны праз казакоў 
да Расіі ў Першую сусветную вайну» у прычарнамор- 
скія стэпы. «Там незваротна страціў даражэйшыя 
часы ма/іадосці», — так пазней запіша ён у аўтабія- 
графіі. Рэвалюцыйныя падзеі заспе/іі сям’ю Паў/іючу- 
коў у Саратаве на Во/ізе. Хапі/іа прыгодаў, ка/іі ў 
1921 годзе фурманкамі, нераўнуючы як цыганы, усім 
табарам (сям’я— восем душ) дабіра/іася да роднага 
краю. Ужо ў По/іьшчы скончыў 7 к/іасаў гімназіі і быў 
прызваны на тэрміновую с/іужбу. У войску Пятру па- 
шанцава/іа. С/іужыў неда/іёка ад дому, да таго ж яго 
здольнасць і прагу да ма/іявання заўважыў арты- 
/іерыйскі капітан Бучынскі. Менавіта ён пазнаёміў 
шарагоўца Пятра Паўлючука са сваім братам Ста- 
ніс/іавам. Той, у сваю чаргу, увёў юнака ў ко/іа сваіх 
сяброў з Акадэміі мастацтваў у Варшаве (тады яшчэ 
Вышэйшай шко/іы мастацтваў). Вучыўся ў Шко/іе 
афарміце/іьскага мастацтва, і ўжо то/іькі потым 
паступіў у акадэмію. Падчас познанскай выставы ў 
1928 годзе ўда/іося падрабіць хоць не дужа багата, 
а/іе ж дзве тысячы з/іотых таксама не зашкодзі/іі.
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Пэўна, каваль Тарас не надта ўзрадаваўся ідэі па- 
ступлення сына ў акадэмію. Гаспадарка пазбавіцца 
яшчэ адной пары рук. Дый само навучанне запатра- 
буе выдаткаў ого-го якіх! А Пётр, калі неабходна, 
вымушаны пазычаць у Віктара гарнітур. Добра, ка/іі 
будзе дзяржаўная стыпендыя, а калі не?

3 настаўнікамі ў акадэміі Пятру пашанцава/іа 
ў чарговы раз — жывапісу ён навучаўся пад кіраў- 
ніцтвам прафесара Тадэуша Прушкоўскага, а графі- 
цы — /Іяона Вычу/ікоўскага. Абодва ўвайш/іі ў гісто- 
рыю нацыяна/іьнага мастацтва яшчэ пры жыцці.

Пасведчанне № 608-32 ад 1 чэрвеня 1932 года 
(Архіў AM ў Варшаве) пацвярджа/іа, што пан Пётр 
Паў/іючук быў студэнтам Варшаўскай акадэміі мас- 
тацтваў, дзе вучыўся жывапісу пад кіраўніцтвам 
прафесара Тадэуша Прушкоўскага. «Пан Паў/іючук 
паказаў вя/іікі та/іент, працавітасць і заслугоўвае ў 
навучанні дапамогі дзяржаўнай з мэтай працягу на- 
вучання», — засведчыў стары прафесар.

Ко/іькі разоў рэктарат звяртаўся да Міністэр- 
ства рэ/іігійнай і пуб/іічнай асветы з просьбай пры- 
значыць Пятру Паўлючуку дзяржаўную стыпендыю. 
Міністэрства, у сваю чаргу, накіроўва/іа запыт па мес- 
цу нараджэння студэнта — да бе/іастоцкай адміні- 
страцыі. Нарэшце, 2 мая 1933 года ўніверсітэт атры- 
маў адказ, змест якога быў наступны: «Паў/іючук Та- 
рас, гадоў — 65, вызнання правас/іаўнага, земляроб, 
жыхар... валодае... а таксама інвентаром... /іічыцца 
найбагацейшым гаспадаром. На ўтрыманні сваім 
мае жонку і чатырох сыноў...» Дзяржаўная стыпен- 
дыя не можа быць прызначана не з прычыны маё- 
маснага стану сям’і, а з мара/іьнага пункту г/іеджан- 
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ня. Нягледзячы на тое, што сям’я пакаранай не бы/іа 
і не з’яў/іяецца палітычна паднагляднай, «а/іе адносі- 
ны да дзяржаўных уладаў мае не прыхільныя» — 
падпісаўся пад гэтымі словамі беластоцкі ваявода 
Станіслаў Мадлінскі. Нягледзячы на матэрыяльную 
нястачу, Пётр падчас вучобы неяк выжываў. Апра- 
ча малявання і здольнасцяў да матэматыкі, меў ён 
яшчэ, як зараз кажуць, «камерцыйную жылку». Па- 
водле ў/іаснага прызнання, праб/іемаў з грашыма не 
меў ніколі, абразы яго заўсёды добра купляліся, але 
на продаж аддаваў то/іькі тое, чым не быў цалкам 
задаво/іены. Да прыкладу, ведаючы попыт на фарбы, 
ён з некалькімі прыяцелямі-памочнікамі наладзіў вы- 
раб мастацкіх і будаўнічых фарбаў. Занятак гэты 
прыносіў не толькі прыбытак, але даваў магчымасць 
падтрымліваць сваё захапленне мастацтвам дыва- 
ноў, якія набываў у варшаўскіх антыкварных крам- 
ках. Апрача таго, ён быў галоўным тэхнолагам і, як 
мастак-жывапісец, спасцігаў сутнасць колеру, яго та- 
ямніцу «знутры». Яго «малое прадпрыемства» такса- 
ма вырабляла рамы, падрамнікі ды іншыя прычын- 
далы для малявання. Праца не замінала навучанню. 
(Гэта бачна з дакументаў, якія захоўваюцца ў архіве 
Варшаўскай акадэміі мастацтваў).

«Рэктарат Варшаўскай акадэміі мастацтваў мае 
гонар засведчыць, што Паўлючук Пётр падчас наву- 
чання ў акадэміі атрымаў наступныя ўзнагароды:

1931/32 акадэмічны год — першая ўзнагарода 
(жывапіс) у майстэрні прафесара Прушкоўскага;

1932/33 акадэмічны год — першая ўзнагарода 
(жывапіс) у майстэрні праф. Прушкоўскага;
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1933/34 акадэмічны год—трэцяя ўзнагарода (ма- 
/іюнак у жывапісе) у майстэрні праф. Прушкоўскага;

4934/35 акадэмічны год — першая ўзнагарода 
(жывапіс) у майстэрні праф. Прушкоўскага

1934/35 акадэмічны год— другая ўзнагарода 
(графіка)у майстэрні прафесара Вычу/ікоўскага;

4935/36 акадэмічны год — першая ўзнагарода 
(жывапіс)у майстэрні прафесара Прушкоўскага;

4936/37 акадэмічны год — першая ўзнагарода 
(жывапіс)у майстэрні прафесара Прушкоўскага.

Рэктар, прафесар Ст. О. Храстоўскі».
Падчас навучання ў Акадэміі Мастацтваў, пад- 

час фарміравання самога сябе, з адно/іыкавым заха- 
п/іеннем чытаў не/іега/іьныя /іісты /Іеніна і Біб/іію. Бі- 
б/іія перамаг/іа марксісцка-ленінскае вучэнне, і дзя- 
куючы гэтаму мы зараз маем узор своеасаб/іівага 
праваслаўнага імпрэсіянізму.

Вось, бадай, і ўсё, што можна сказаць пра Mac- 
Taxa на падставе тых дакументаў, што захоўваюцца 
ў архіве Варшаўскай AM. Зразуме/іа, бы/іа страшная 
другая сусветная вайна, паваенныя рэпрэсіі супраць 
мірнага насельніцтва. Багата чаго было... Сляды ціка- 
вага і перспектыўнага мастака, паводде сведчанняў 
сучаснікаў, губляюцца. Раптам са, здавалася, неадна- 
кроць перагледжаных дакументаў архіўнай справы 
выслізнуў зжаўцелы шматочак паперы, памерам з 
чвэртку аркуша. Вылінялы атрамант скорапісу заха- 
ваў наступны змест:

«Дарагі Павел, дастань дакументы з акадэміі, 
якія пацвярджаюць маё навучанне ў Варшаве. У мя- 
не ўсё добра. Я ў /Ііване. Твой брат Пётр. Прывітанне 
ўсім. 1946 год».
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Жывы! А/іе далейшы пошук не даваў плёну. Хут- 
чэй наадварот. Пытанняў то/іькі пабо/іьша/іа. Да /1і- 
вана Пётр Паў/іючук мог дабрацца разам з войскам 
генера/іа Андэрса. А/іе /Іонданскі інстытут-архіў імя 
Сікорскага нічога не адказаў...

Бы/іо свята 25 Сакавіка 2001 года, і надвячоркам 
яшчэ добра чу/ііся зазімкі. Сустрэў, светлай памяці, 
небараку-паэта (/іепшага пас/ія Багдановіча і Купа- 
лы!) з некалькімі паслядоўнікамі. У /іітара/іьным сэн- 
се, бо яны іш/іі менавіта па яго с/іядах. «Знаёмся — 
нашая пісьменніца з Беласточчыны Міра /Іукша. Ну, 
хадзіце да мяне, гундосіў ён. Свята ж! Пасядзім тро- 
хі». Падчас застольнага т/іуму і бяз/іаднай гаманы 
ў ма/іа прыдатнай д/ія жыцця кватэрцы Паэта я запы- 
таўся ў спадарыні Міры, ці чу/іа яна такое прозвіш- 
ча — Пётр Паў/іючук.

Праз ко/іькі часу атрымаў важкі канверт з Бе/іа- 
стоку, за які выказваю безнадзейна запозненую 
ўдзячнасць ве/іьмі шаноўнай спадарыні Міры /Іук- 
шы — «з выспы». Ка/іі пазнаёміўся з матэрыя/іамі, 
якія складалі начынне капэрты, ста/іа зразуме/іа, што 
сапраўдная казка яшчэ не пачына/іася. Гэта бы/іа 
то/іькі прыказка.

Зрэшты, Бе/іарусь дачакалася «залацістага, яс- 
нага дня» акурат 17 верасня 1939 года.

У 1980 годзе П. Паўлючук напісаў на васьмі ста- 
ронках, па-іспанску, аўтабіяграфію, якая бы/іа раз/іі- 
чаная на ча/іавека, не дужа дасведчанага ў ака/ііч- 
насцях по/іьскай і еўрапейскай гісторыі. Але дамо 
с/юва самому герою. «На пачатку ваенных дзеянняў 
у Беластоку паўставаў Саюз мастакоў Заходняй Бе- 
/іарусі. Я добра ведаў яго кіраўніка і арганізатара — 
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Станковіча, вырашыў уступіць у яго шэрагі і ўдзель- 
нічаць у афіцыйнай выставе з нагоды аб’яднання Бе- 
ларусі. Працы мае знаходзіліся ў Варшаве, таму я 
рушыў праз мяжу ў акупаваны немцамі горад». 
(Звесткі, наконт арганізацыі CM Заходняй Беларусі 
пакуль што дакумента/іьна не пацверджаны). На 76-м 
годзе жыцця памяць мастака магла даць «праграмны 
збой». Тут, відаць, маецца на ўвазе падрыхтоўка да 
Выставы беларускіх мастакоў Бе/іасточчыны з «наго- 
ды» вызва/іення. Мастаку яшчэ раз пашанцавала. 
Неўзабаве, дзякуючы пільнасці органаў Н КУС, надзея 
і гонар Варшаўскай школы пасля хуткага спраўлення 
судовых фармальнасцяў у Брэсце, патрапіў на ста- 
лае месца жыхарства ў адзін з канцэнтрацыйных 
лагераў сонечнага Комі. (Зразумела, што ўсе мас- 
тацкія творы П. Паўлючука даваеннага перыяду лі- 
чацца загінулымі).

Суровы паўночны каларыт Комі і лагерныя буд- 
ні — голад, холад, перапоўнены барак, цяжкая 
фізічная праца — падрывалі сілы і наўрад ці былі 
даспадобы маладому мастаку і пачынаючаму калек- 
цыянеру старажытнага мастацтва. Адзіным паратун- 
кам было маляванне партрэтаў сваіх канваіраў і 
ахоўнікаў. «У лагеры мастацтва дапамагло мне вы- 
жыць», — згадваў ён пазней. Натуральна, што Mac- 
Tan скарыстаў першую ж магчымасць вырвацца з ла- 
гернага пекла.

Пасля падпісання ў канцы ліпеня савецка-поль- 
скай дамовы ў СССР распачалося фармаванне поль- 
скага войска пад камандаваннем генерала Уладзіс- 
лава Андэрса. У лагерах ваеннапалонных і канцэн- 
трацыйных лагерах дзейнічалі прызыўныя камісіі.
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Ilu/io вызва/іенне по/іьскіх грамадзян з месцаў зня- 
во/іення. Сведка тых падзей М. Швэдзюк, які жыве 
на эміграцыі ў Анг/ііі, успамінаў: «Перад гэтымі бела- 
русамі на прызыўных пунктах паўстаў ве/іьмі цяжкі 
выбар: або задэклараваць сваю нацыянальнасць і рэ- 
лігію, быць непрынятым у польскую армію і застац- 
ца ў цяжкіх абставінах у Савецкім Саюзе, або назвац- 
ца палякам і като/іікам, нярэдка яшчэ змяніць імя, 
ды такім спосабам выратаваць сябе і сваю сям’ю вы- 
ездам у Іран. Многія з бе/іарусаў зрабі/іі гэты другі 
выбар». '

«За /іагерныя вароты пашчасціла выйсці ўвосень 
1941 года... без кашу/іі», — сведчыўпазней Пётр Паў- 
лючук. Далей, разам з вязнямі савецкіх лагераў — 
украінцамі ды беларусамі, бы/іымі грамадзянамі 
По/іьшчы, падтрым/ііваючы сябе мастацкімі зароб- 
камі-пад-робкамі, прайшоў праз Табольск, Каканд 
і неяк дабраўся да Тэгерану.

Мусіць, пас/ія здзекаў у сталінскіх /іагерах ды ня- 
годаў ваеннага часу Б/іізкі Усход з яго віхурам экза- 
тычных фарбаў падаўся сапраўднай казкай Шахера- 
зады. Пад гэтым беск/іапотна-б/іакітным небам, 
бе/іым сонцам часам так апаноўва/іа сэрца спрад- 
вечная с/іавянская настальгія, што станаві/іася невы- 
носна. Але назад дарогі не бы/ю. Тым больш, што 
ён — мастак і жыве па-за палітыкай, і няма д/ія яго 
ніякай вайны! Далей крыжовы ш/іях Паўлючука вы- 
г/іядаў наступным чынам: Тэгеран — Бейрут — Ах- 
ваз — Персаполіс — Багдад — А/іепа. Усё, пра што 
чуў ад варшаўскіх прафесараў, што вывучаў у курсе 
сусветнай гісторыі, бы/ю навідавоку. Мячэці і міна- 
рэты. Праваслаўныя храмы, цэрквы і рэшткі антыч- 
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най, дахрысціянскай даўніны. Выбе/іенае неба і бе/іае 
сонца, а яшчэ — няспынны і шматга/іосы гоман ус- 
ходніх базараў і задушліва-гарачы водар духмяных 
траваў... Усё — ко/іеры, формы, рухі, гукі і пахі — 
кладзецца ў дарожны альбомчык «д/ія накідаў». Па- 
мяць пазначаецца ко/іерамі. У Дамаску Пётр Паўлю- 
чук прыпыніўся. Нечакана малады мастак, учарашні 
вязень савецкага канцэнтрацыйнага /іагера, увайшоў 
у арбіту вышэйшай, грамадска-па/іітычнай сферы. 
(Гэта, мусіць, і прадвызначыла яго нацыянальную 
самаідэнтыфікацыю). Тут ён пазнаёміўся з панам 
Дадо — сынам княгіні Радзіві/і і бы/іым амбасадарам 
Ірана ў По/іьшчы. Па пратэкцыі польскай эміграцый- 
най эліты атрымаў замову на маляванне партрэтаў 
асобаў двара шаха і правас/іаўнага патрыярха Да- 
маска Аляксандра II. Меў камфортны прытулак у 
палацы патрыярха. 3 ласкі першых духоўных асобаў 
(у тым ліку і мусульманскіх), а таксама ўрада мала- 
дой Сірыйскай Рэспублікі, яму было дазволена (ба- 
дай, адзінаму ў Дамаску!) рабіць натурныя замалёўкі 
ў горадзе. Гэта была справа надзвычайная. У Дамас- 
ку Пётр Паўлючук атрымаў 2-ю ўзнагароду на кон- 
курсе жывапісу, які арганізаваў Польскі эміграцыйны 
ўрад. За атрыманыя ў якасці ўзнагароды грошы ён 
набыў сапраўдны персідскі дыван. Хай сабе і не тан- 
на. У яго як у калекцыянера, ёсць веды, густ, інтуіцыя!

Дамаск для Паўлючука — гэта не толькі заробак 
мастацтвам, але і другое запачаткаванне ўласнай 
калекцыі, далейшыя студыі малюнка. Тут ён заглыб- 
лена вывучае мастацтва Усходу.

У сярэдзіне 7О-х гадоў у Буэнас-Айрэсе на Villa 
Ballester, архітэктурная вытанчанасць якой магла б 
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паспаборнічаць з /іепшымі ўзорамі шахскіх маўза/іе- 
яў — у яе аздаб/іенні бы/іі густоўна скарыстаныя 
мармуры ўсіх маж/іівых ко/іераў і адценняў, — бы/іа 
адчынена выстава, якая прэзентава/іа г/іедачам пры- 
ватны збор старажытных твораў мастацтва. Араб- 
ская і іта/іьянская мэбля XIV-XV стагоддзяў, персід- 
скія дываны ручнога вырабу, габе/іены, разнастайныя 
кілімы і посці/ікі са Старажытнага Усходу, Б/іізкага 
Усходу, Азіі і Еўропы (каля дзвюх соцень адзінак). 
Вельмі багата бы/іо прац французскіх, іта/іьянскіх, 
ф/іамандскіх майстроў. Тут можна бы/іо пабачыць 
антычны саркафагса старажытнай Персіі, статую Бу- 
ды, упрыгожаную каштоўнымі камянямі, з Бірмы, a 
таксама уніка/іьную мінера/іагічную ка/іекцыю. Пе- 
рад вачыма наведвальнікаў паўста/іа разьба па 
дрэве з Іспаніі, рытуа/іьная і дэкаратыўная разьба 
па с/іановай костцы, мастацкія вырабы з бронзы 
і срэбра, французскае шк/іо XVIII стагоддзя, ка/іек- 
цыя парцэ/іяну з Кітаю і Японіі ды шмат яшчэ чаго ін- 
шага. Экспанава/іася тут невя/іічкая, а/іе надзвычай 
каштоўная ка/іекцыя сярэднявечных правас/іаўных 
абразоў. Збор твораў мастацтва ўражваў. У Арген- 
ціне шмат калекцыянераў, але звычайна іхнія зборы 
недаступныя прыватнаму гледачу. Гэтая ж калекцыя 
ме/іа пуб/іічны характар і, па сутнасці, наб/ііжа/іася 
да ладнага музея старажытнасцяў. Але на гэтым 
здзіўленне гледачоў не заканчвалася. 3 дому, дзе 
месцілася сабраная калекцыя, праз крытую галерэю 
можна бы/ю патрапіць у майстэрню гаспадара, дзе 
чакалі свайго г/іедача сотні закончаных і то/іькі па- 
чатых а/іейных па/ютнаў. He бы/ю межаў глядацка- 
му захап/іенню. Ма/іяўнічыя творы гаспадара ві/іы 
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рабі/іі гіпнатычнае ўздзеянне. У па/іотнах невяліч- 
кага (да метра) памеру, бы/іо фізічнае адчуванне 
глыбіні і фактурнасці жывапісу. Барочная велічнасць 
формы, здава/іася, дыхала, перапаўнялася жыццём 
і святочна-зыркімі фарбамі. Сапраўдны шок жыха- 
ры аргенцінскай ста/ііцы адчулі, стоячы перад па- 
лотнамі-ўспамінамі: «Зубры», «Зімовая сімфонія», 
«Шлюб на Падляшшы» і іншымі творамі, што гуча/іі 
на лацінаамерыканскім кантыненце таямніча і зава- 
рожліва. Гаспадаром ві/іы, у/іада/іьнікам ка/іекцыі 
і аўтарам гэтых дзіўных па/іотнаў быў правас/іаўны 
бе/іарус з Бе/іасточчыны, гадаванец Варшаўскай ака- 
дэміі мастацтваў і бы/іы вязень ста/іінскіх канцлаге- 
раў дон Пэдра Паў/іючук.

Аргенціна бы/іа ма/іадой краінай, прафесійнае 
мастацтва якой перахварэ/іа ўсімі стылёвымі накі- 
рункамі старога свету. Менавіта тут усталяваўся мас- 
так з Заходняй Беларусі Пётр Паў/іючук. У паваенныя 
часы тут бы/іо зарэгістравана 120 тысячаў выхадцаў 
з зяме/іь, якія бы/іі пад Польскай юрысдыкцыяй 
(у тым /ііку з Заходняй Бе/іарусі і Украіны). Невы- 
падкова Аргенціна бы/іа ў ліку першых краінаў, дзе 
палякі наладзілі своеасаб/іівы перапіс по/іьскага на- 
сельніцтва. (У Буэнас-Айрэсе пабывала афіцыйная 
дэлегацыя Таварыства «Па/іонія», якая таксама наве- 
да/іа Уругвай, Бразі/іію, Венесуэ/іу з мэтай выяў/іення 
творцаў польскага паходжання і тых, што ўжываюць 
по/іьскую мову і здо/іьныя распавесці пра справы 
бацькоў і дзядоў). Менавіта тут, у Буэнас-Айрэсе, ён 
арганізаваў і ачоліў Згуртаванне по/іьскіх мастакоў, 
сябрам якога сталі як знаныя мастакі-жывапісцы, 
так і творчая мо/іадзь. Згуртаванне мастакоў нала- 
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дзіла выставу ў Доме По/іьскім, таксама ў доме 
свайго заснава/іьніка. Пётр Паў/іючук /іічыў сябе па- 
с/іядоўным рэалістам, і ў той жа час не адмаўляў 
пэўны ўп/іыў эстэтыкі імпрэсіянізму. У інтэрв’ю з Ра- 
манам Дабржанскім спадар Паў/іючук патлумачыў, 
што рэва/іюцыя ў ко/іеры — імпрэсіянізм — для яго 
не імітацыя і не самамэта, а то/іькі зыходная кропка. 
Кропка ад/ііку новага, неспазнанага. Пры ма/іяванні з 
натуры — натура поўніцца жыццём. Жыццё ёсць рух, 
таму фіксацыя імгнення жыцця, яго формы даклад- 
най /іініяй не адпавядае рэчаіснасці. Спрашчае яе, 
пазбаў/іяе жыцця. Вынайдзеная і распрацаваная мас- 
таком манера мае аўтарскі назоў — вібрацыянізм, 
пры якім вонкавая форма рэчы нібы дыхае, жыве... 
(Сваё эстэтычнае крэда, а таксама асобныя моманты 
тэхна/іогіі пісьма Пётр Паў/іючук акрэс/ііў у артыку/іе 
«Як паўстаў мой вібрацыянізм»).

Упершыню пас/ія 1939 года мастак наведаў род- 
нае Падляшша ў 1970 годзе. Восень яго жыцця не 
бы/іа дужа пагод/іівай. Магі/іы дарагіх і родных. Без 
развітання і прабачэння. Браты — Віктар і Паве/і ма- 
юць унукаў. А ён? Вечны кавалер! Усё жыццё адда- 
дзена мастацтву... Ён ахвяруе яго сваёй Бе/іасточчы- 
не. Павод/іе ў/іаснага праекта ён пабудуе ў Г/іодах му- 
зей. Музей для сваёй калекцыі па архітэктуры будзе 
сты/іёва блізкі да царквы ў Гайнаўцы, якая захоўвае 
традыцыйныя э/іементы. Архітэктурнай першаасно- 
вай музея можа стаць капліца, пабудаваная ім на ма- 
гі/іе маці. Імкненне да царкоўнага сты/ію не нешта 
штучнае ці выпадковае. 3 дзяцінства ён быў ча/іаве- 
кам «уцаркоў/іеным», хрысціянскія паняткі і каштоў- 
насці ўспрымаў сэрцам. Памяць гэта — яго абавя- 
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зак... Відаць, такія думкі і пачуцці апаноўвалі маста- 
ка падчас яго побыту на радзіме.

У 1986 годзе Пётр Паў/іючук ужо не ўпершыню 
наведвае Бе/іасточчыну. Але чарговы візіт на Радзі- 
му меў гаркаваты прысмак. Так, 23 ліпеня 1986 г. Бю- 
ро выставаў у Бе/іастоку з усімі на/іежнымі ўрачыс- 
тасцямі адчыні/іа выставу Пятра Паў/іючука ў межах 
Сусветнага кангрэсу эсперантыстаў. У розныя гады 
(пераважна ў 70-80-я) у по/іьскіх рэгіяна/іьных вы- 
даннях бы/іо з дзесятак пуб/іікацый, прысвечаных 
жыццю і творчаму /іёсу Пятра Паў/іючука. Тэлевізія 
прысвяці/іа яму паўгадзінную праграму, у якой 
сцвярджа/іася духоўная повязь мастака з По/іьшчай, 
а/іе ў той жа час рабіўся акцэнт на тым, што ён ёсць 
ужо аргенцінец.

Акрамя Бе/іастоку, яго выстава (178 жывапісных 
твораў) прайішіа ў Варшаве. Відавочным было тое, 
што ўспрыма/ііся яны не адназначна. А/іе, апрача гэ- 
тых гарадоў, п/іён свайго жыцця дужа хаце/іася па- 
казаць у Кракаве, Вроц/іаве, Познані, Гданьску... 
А/іе По/іьшча жы/іа сваім жыццём. Выпакутаваная, 
заснаваная і распрацаваная ім мастацкая манера 
(сам мастак прэтэндаваў на асобны сты/іь) — 
вібрацыянізм, пад паўночным небам По/іьшчы не ад- 
назначна ўспрымалася ка/іегамі па пэндз/ію. У дада- 
так ён ніяк не мог зразумець, чаму, калі ён прывёз 
у радзімае мястэчка найкаштоўнейшую ка/іекцыю 
твораў мастацтва, якую збіраў у розных краінах 
свету бо/іьш за сорак гадоў, ка/іі прывёз на Радзіму 
споведзь у/іаснай душы і сэрца — свае жывапісныя 
творы, у імя якіх свядома ахвяраваў усім, ён не 
можа з/іадзіць выставу. Ён хоча прэзентаваць усё 
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гэта сваёй бацькаўшчыне, гатовы сам спраектаваць 
і за ў/іасныя сродкі пабудаваць музей. М& ён не мае 
права ні набыць зямлю, ні пабудаваць музей.

У тыя часы Польшча яшчэ дарэшты не развіта/іа- 
ся з сацыялістычнай спадчыннасцю.

P.S.: Бязбеднае і, здава/іася б, надзвычай удалае, 
аддадзенае мастацтву жыццё па-за Радзімай пры- 
нес/іа атрутны п/іод.

Падчас развіта/іьнага візіту старога мастака, ма- 
/іа прызнанага ў Польшчы і абса/іютна не вядомага 
нават бе/іарускім дас/іедчыкам гісторыі выяў/іенчага 
мастацтва, абкрадуць да апошняга цэнта. Праз не- 
ка/іькі гадоў мастак загадкава і трагічна загіне на 
сваёй Villa Ballester. Пад падазрэннем у забойстве 
мастака будзе ягоны /іёкай. А/іе бяздоказна. Творчы 
даробак Пятра Паў/іючука, а таксама яго ка/іекцыя 
мастацкіх старажытнасцяў, якая павод/іе тастамен- 
ту мусі/іа быць перададзена ў Глоды, так і застанец- 
ца ў Буэнас-Айрэсе. Прычына тут выключна эканаміч- 
ная: першыя гады дэмакратычных пераўтварэнняў 
у По/іьшчы мастацтва цікаві/іа мала. У тыя часы 
Полылча бы/іа проста не ў стане кампенсаваць лаці- 
наамерыканскай краіне неабходныя мытныя выдат- 
кі. Такім чынам, мастацкая спадчына Пятра Паў/ію- 
чука, ягоная калекцыя, ста/іі нацыянальным скарбам 
Аргентыны.



«ПІШУ, ЯК РАФАЭЛЬ»: 
МАРА КАЛЕКЦЫЯНЕРА 
РАМАН СЕМАШКЕВІЧ

Жывапісныя і графічныя творы яго ў асяродку 
знаўцаў і музейшчыкаў называюць «марай калекцы- 
янера». He дарма! Яшчэ падчас навучання ў Маскве 
асобныя з іх бы/іі набытыя /іенінградскім Рускім му- 
зеем і Траццякоўскай Галерэяй.

3 успамінаў пра супо/іку «13» Таццяны Маўры- 
най — мастака, /іаўрэата Дзяржаўнай прэміі СССР, 
прэміі Г.-Х. Андэрсена. «Ён удзе/іьнічаў то/іькі ў адной 
выставе суполкі «13». /Іюбая тэма — параход, цягнік, 
агітатар, сустрэча — усё адно: жар душы і дужыя ру- 

Фотапартрэт Р. Семашкевіча

кі рабі/іі сваю справу. Атры- 
моўва/іася па/іатно, якое ха- 
це/іася мець у сябе дома, 
і не мне адной. Ён неяк ад- 
разу стаў марай калекцыя- 
нераў, дагэтуль жыве яго 
выраз: «Можна выстаў/іяць, 
а можна і не выстаў/іяць», — 
казаў ён і таямніча-добра- 
зыч/ііва ўсміхаўся».
Раман Семашкевіч апанта- 
на любіў жыццё. Прагна на- 
таляўся рэчаіснасцю. Цаніў 
час. Адчуваў, час — каш- 
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тоўны, хуткап/іынны. «Дзе б я ні ішоў, я ў ёй, у пры- 
родзе. Яна мяне ака/іяе і кажа: ты паку/іь у нас, 
і я — прырода. Мы ж мастакі — рыцары. Рассякаю 
рэчку папа/іам. Дрэвы звязваю ў пучкі, сонца тап/ію 
ў зям/ію. I выціскаю хмары. Я ўсё мушу рабіць, каб 
жыць, але не філасофстваваць». (3 /ііста Р.М. Семаш- 
кевіча да Н.М. Васі/іьевай — жонкі мастака. 14 /ііпеня 
1937 года. /Іепе/іь). /Іёс творчай спадчыны мастака 
такі ж цьмяна-трагічны, як і самога творцы. У1937 го- 
дзе, напярэдадні арышту, ён рыхтаваўся да перса- 
на/іьнай выставы. Па/іотны і графічныя аркушы бы/іі 
сабраны ад прыватных улада/іьнікаў у майстэрні Mac- 
Taxa — у адной з вежаў Новадзявочага манастыра. 
Знаўцы з НКУСу зрабілі «экспрапрыяцыю». Як сцвяр- 
джае мастацтвазнаўца Сяргей Харэўскі: «У даведцы 
з КГБ пра рэабі/іітацыю гаворыцца дак/іадна, што на 
карціны існуе вопіс, і іх у НКВД трыма/іі да 1940 года. 
Ад мастака заста/ііся: рамень ад эцюдніка, бутэ/іеч- 
ка з фіксатывам д/ія малюнкаў і раск/іадное па/іатня- 
нае крэс/іа. Аяшчэ 150 малюнкаўтушам, што пераха- 
ва/ііся ў сяброў ды знаёмых, і яшчэ дзясяткі карцін, 
раскіданых ад Пензы да Тбілісі». Пас/ія рэабі/іітацыі 
ў 1958 годзе, што адбы/іася дзякуючы высі/ікам жон- 
кі — Васі/іьевай Надзеі Міронаўны, асобныя з твораў 
у 1964-м паступі/іі з архіваў-сховішчаў КДБ у архіў 
Мінку/іьту СССР, а ў 1970 годзе патрапі/іі ў сховішчы 
дзяржаўных музеяў. Б/іізкі той час, ка/іі творы маста- 
ка, якія захава/ііся, пабачаць г/іедачы.

Нарадзіўся Раман Семашкевіч у 1900 годзе ў мяс- 
тэчку/іебедзева Вілейскага павета Ві/іенскай губерні 
(цяпер Маладзечанскага раёна). Адзін з шаснаццаці 
дзяцей вясковага садавода Мацвея. Здо/іьнасці Pa- 
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мана да мастацтва выяві/ііся ве/іьмі рана і бы/іі заў- 
важаны. Інакш бы яму ніяк не трапіць у Прыту/іак д/ія 
дзетак з маламаёмасных (зусім га/іечных) сем’яў 
і дзяцей-сіротаў, які існаваў (з 1920 года) пры Вілен- 
скай бе/іарускай гімназіі (ВБГ). Прыту/ікам апекаваў- 
ся вядомы бе/іарускі дзеяч — ксёндз Адам Станке- 
віч. Дзятва ў прыту/іку і пад/іеткі разнастаі/іі свой 
побыт шмат/іікімі творчымі працамі. Раман «ма/іяваў 
ве/іьмі ўда/іа, меў да гэтага вя/іікія здо/іьнасці. Вось 
аднойчы ён нама/іяваў на сцяне нашае спа/іьні не- 
ка/іькі абразоў, а ма/іяваў вуг/іём «Распяцце Хрыста 
на крыжы». Да гэтага абраза мы заўсёды раніцай 
і вечарам ма/іі/ііся. Раман Семашкевіч быў ве/іьмі 
працавіты, ніко/іі часу не марнаваў, як то/іькі прый- 
дзе з гімназіі, адразу браўся за сваю працу: ма/іяваў, 
/іяпіў, а нават меў манда/ііну, выводзіў розныя са- 
/іаўіныя трэ/іі — гэта музыка ўсіх зачароўва/іа, дзеці 
забыва/ііся пра го/іад і хо/іад», — успамінаў пазней, 
па вяртанню з варкуцінскай высы/ікі, стары бе/іарус- 
кі адраджэнец Янка Багдановіч.

3 прыту/іку Раман Семашкевіч і паступіў у ВБГ — 
«кузню нацыяна/іьных кадраў». Афарм/іяў рукапісны 
гімназічны часопіс «Рунь» (1923 год), у якім сустра- 
каюцца ве/іьмі трапныя партрэцікі вык/іадчыкаў, по- 
бытавыя сцэнкі з жыцця гімназіі. Мастацкай гра- 
матай ава/юдваў пад кіраўніцтвам неардынарнага 
мастака і фантазёра Язэпа Драздовіча ў яго май- 
стэрні-студыі, што існава/іа пры ВБГ. Як і бо/іьшасць 
старэйшых навучэнцаў гімназіі, быў сябрам КСМЗБ. 
Напачатку 20-х гадоў у Ві/іенскай бе/іарускай гімна- 
зіі выкладаюць М. Гарэцкі, А. Смо/ііч, С. Рак-Міхай- 
/іоўскі, А. Грыневіч. У гімназіі і ва ўніверсітэце /іа- 
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дзяцца /іітаратурныя вечарыны, працуе /іекторый, 
ставяцца спектаклі. 3 Раманам Семашкевічам вучац- 
ца будучыя мастакі М. Васі/іеўскі, В. Сідаровіч (абод- 
ва знік/іі на неабсяжных лрасторах СССР у 30-я), 
будучыя паэты А/іесь Са/іагуб ды Хведар І/іьяшэвіч. 
А/іе юнак марыць патрапіць у Савецкі Саюз, дзе за- 
раз, а не «ка/іі небудзь», будуецца новае жыццё. 
Дзе ў Савецкай Бе/іарусі набірае рух бе/іарусізацыя, 
нацыяна/іьнаку/іьтурнае будаўніцтва.

У1924 годзе Раман /іяснымі сцежкамі, праз «зя- 
/іёную мяжу» перабіраецца ў СССР. Віцебскі мастац- 
кі тэхнікум, куды ён патрапіў, трывала становіцца на 
нацыяна/іьныя рэйкі. Пад кіраўніцтвам камісіі Інбе/і- 
ку/іьта студэнты і вык/іадчыкі /іадзяць этнаграфічныя 
ды краязнаўчыя экспедыцыі па Бе/іарусі. У 1925- 
26 гадах у тэхнікуме пача/іі чытаць гісторыю бе/іа- 
рускага мастацтва. Навучанне на прык/іадах народ- 
най мастацкай ку/іьтуры практыкаваў яшчэ ў Ві/іьні 
настаўнік — Драздовіч. А чаго вартае адно суквецце 
імёнаў — вык/іадчыкаў тэхнікума! Ску/іьптурнае ад- 
дзя/іенне, на якім ён пачаў навучацца, ачо/іьваў мэтр 
М. Керзін. Семашкевіч, як адзін з /іепшых студэнтаў, 
разам з М. Філіповічам, накіроўваецца ў Маскву. На 
навучанне ў Вышэйшы мастацка-тэхнічны інстытут 
(ВХУТЕІн) на факу/іьтэт жывапісу. Масква вірава/іа. 
Мастацкія маніфесты і дэк/іарацыі. Супо/іак і згурта- 
ванняў на /іюбы густ: ад традыцыяналістаў, індустры- 
я/іістаў, мастакоў рэва/іюцыі (АХР), да «ана/іітычнага 
мастацтва» вучняў П. Фі/іонава. Бы/іо ад чаго прыйсці 
ў роспач! А/іе не... Раман Семашкевіч быў не з такіх. 
Знешнасцю, па вопратцы і трохі нязграбных рухах, ён 
нагадваў рабочага. У яго невысокай, каржакаватай, 
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ат/іетычна ск/іадзенай фігуры адчувалася моц і ўпэў- 
ненасць. Рашучая, буйная лепка твару, пакручастыя 
надброўныя дугі, уваж/іівыя карыя вочы і неўтаймоў- 
ная, цёмна-русявая чупрына з/іёгку кучаравых ва/іа- 
соў. Ён трывала стаяў на зям/іі, абапіраўся на яе. 
Дзіўнымі бы/іі ягоныя рукі — спрытныя, гнуткія, ду- 
жыя. Яны твары/іі цуды — такім запомні/іа яго ў 
1930 годзе пешчаная маскоўская барышня — /іітара- 
тарка, якая сябрава/іа з Ул. Маякоўскім, А. Кручоных, 
мастаком Кір. Зданевічам. Мастакі 20-30-х ствара/іі 
свет новых формаў. Яны пазачыня/ііся ў майстэрнях 
ды пэўны час не бачы/іі, не ўсведам/ія/іі, не надава/іі 
асаб/іівай увагі такой, здава/іася 6, прахадной ака/ііч- 
насці, як «цвёрдая рука», зацвярджэнне новага па- 
радку. Ім бы/іо не да гэтых «дробязяў», яны былі ў 
творчым пошуку. Усе, ці ама/іь усе, бы/іі рэва/ію- 
цыянерамі ў мастацтве. Антысусветы мастака, рэва- 
люцыйнасць яго твораў «зыходзі/іа з абса/іютна но- 
вай ідэі ўздзеяння ко/іеру. Калі я ўпершыню ўбачыў 
творы Семашкевіча, то зразумеў, што «антысусвет» 
можа быць не менш гарманічным, чым наш звык/іы, 
ён узяў усё самае каштоўнае, што бы/іо ў яго настаў- 
ніка, ён здо/іеў зрабіць жывапіснае адкрыццё — ства- 
рыць новае ўяў/іенне пра гармонію ко/іеру. Па/іітра 
Дрэвіна будава/іася на сумоўі падобных ко/іераў, 
якія наб/ііжа/ііся да манахромнасці. Семашкевіч пе- 
раадо/іьвае здавалася б непераадо/іьнае — пры да- 
памозе дысанансаў, дысгармоній стварае свой новы 
«антысусвет» з новым гарманічным строем. Асаб/іі- 
ва дзейсным з’яўляецца яго сугучча жоўтага і сіняга, 
якое ў сваёй ку/іьмінацыі дасягае моцы гучання сім- 
фанічнага аркестра. Адкрыццё ў жывапісе — кштал- 
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ту адкрыццю новай ме/юдыкі Вагнера... Пейзажы 
Семашкевіча, дзякуючы іх нечаканай манумента/іь- 
насці і ярка-індывідуа/іьнаму строю, успрымаюцца як 
новае ў гэтым жанры, падмуркам пейзажа Семашке- 
віча з’яўляецца замкнёны ў сабе вобраз. Гэта надае 
яго краявідам п/іастычную важкасць: купы дрэваў 
набываюць ску/іьптурную манумента/іьнасць, а глы- 
біня прасторы — трохмерную канструктыўнасць. 
Мастацтва Рамана Семашкевіча — творчы подзвіг... 
Ён быў на дзіва плённым мастаком, выстаўляўся, 
іншым часам, па два-тры разы на год. Гэта быў смелы 
барацьбіт за праўду і свабоду ў мастацтве» (Віцінг Мі- 
калай — жывапісец, графік, 1910 года нараджэння).

Між тым, новаўтвораную імперыю — Савецкі 
Саюз — спакваля ахутваў /ііпка-брунатны саван тата- 
/іітарызму. Да года заканчэння ВХУТЭІна, апрача Пуш- 
кінскага музея і Траццякоўкі, творы Рамана Семаш- 
кевіча ўжо былі набытыя Ніка/іаеўскім музеем імя 
Верашчагіна, музеямі Фрунзе і Таганрога, Рэспублі- 
канскімі музеямі Чабаксараў і Мінска, прыватнымі ка- 
лекцыянерамі. У 1931-м яго запрашаюць узяць удзе/і 
у выставе супо/ікі 
«13». Безумоўна,ён 
згаджаецца! Ён га- 
товы выстаўляцца 
хоць штодня. (Вы- 
става прайш/іа ў 
актавай за/іе МГУ). 
Самай жа значнай 

«У Н44 болнт жнвот»
Графіка. 1931 г. /
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падзеяй гэтага года (пасля шлюбу з Н.М. Васільевай) 
ста/іася адкрытая напрыканцы года (30.10.1931) пер- 
сана/іьная выстава на Вя/іікай Дзмітраўцы. На ёй бы/іо 
прадстаў/іена 200 па/іотнаў, напісаных алеем, і ка/ія 
сотні ма/іюнкаў. Водгук на яе быў у газеце «Савецкае 
мастацтва», а знаны маскоўскі біб/ііяфіл, біб/ііёграф і 
гісторык мастацтва Паве/і Этынген у /іісце да мастака 
Мітрохіна з Масквы адзначаў: «Ма/іады і таленавіты 
жывапісец Семашкевіч меў сме/іасць на/іадзіць у/іас- 
ную выставу, на якой зусім няма тэматычных карцін. 
Гэта паку/іь адзіная станоўчая з’ява на мастацкім да- 
ляглядзе».

У 1932 годзе Раман Семашкевіч здзейсніў твор- 
чую паездку па Бе/іарусі. Тут ён адчуваў сябе дома. 
(Зрэшты, да бацькоўскага дому ў /Іебедзева яшчэ 
ка/ія сотні кіламетраў). А/іе ж у Мінску пабачыўся 
з сябрам юнацтва — паэтам А/іесем Са/іагубам, які 
трохі пазней за яго, у 1927 годзе, перайшоў з Заход- 
няй Беларусі ў СССР. (10.8.1933 года паэт А/іесь Са/іа- 
губ будзе арыштаваны па інспіраванай НКУСам спра- 
ве «Бе/іарускі нацыяна/іьны цэнтр» (БНЦ), прыгаво- 
раны 9.01.1934 года да расстрэ/іу. Рэабі/іітаваны ў 
1956 годзе). Сустрэўся з Янкам Купалам, Якубам Ко- 
ласам, што таксама зафіксава/іа рука майстра. Зра- 
біў групавы партрэт М. Га/іадзеда, М. Гікалы і А. Алек- 
сандровіча. Тут жа, у Мінску, ён зрабіў, як заўжды, 
хуткі і трапны партрэцік свайго гімназічнага настаў- 
ніка, «адраджэнца», дзядзькі Антона — Грыневіча.

Грыневіч Антон Антонавіч (1878-1937) — гра- 
мадска-па/іітычны і грамадска — ку/іьтурны дзеяч, 
выдавец — друкар твораў бе/іарускай літаратуры, 
фа/іьк/іарыст — збіральнік, дас/іедчык і выдавец бе- 
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/іарускіх песень, тэарэтык музыкі, музычны асветнік, 
настаўнік спеваў, аўтар музычных падручнікаў, хрэс- 
таматый, спеўнікаў д/ія дзяцей, школьнікаў, дарос- 
лых, актывіст ку/іьтурных устаноў БНР, потым — і 
БССР, вучоны сакратар Цэнтральнага кіраўніцтва Та- 
варыства бе/іарускай шко/іы, кампазітар, музыка- 
знаўца. Рэпрэсаваны ў 1937 годзе.

Заспеў Семашкевіч у Мінску і ма/іадзейшага за 
сябе гадаванца ВБГ, тады ўжо спе/іага паэта — Ва- 
/іянціна Таўлая. Пас/ія вык/іючэння з гімназіі за арга- 
нізацыю вучнёўскай забастоўкі ён накіраваўся ў СССР. 
Праз пэўны час, напрыканцы 1932 года, па рашэнні 
ЦК КПЗБ, В. Таўлай быў адк/ііканы ў Заходнюю Бе- 
/іарусь д/ія падпо/іьнай камуністычнай прапаганды.

Таў/іай Валянцін Паў/іавіч (1914-1947)- У 1927 го- 
дзе паступіў у ВБГ, выключаны ў 1927 годзе. Сябра 
цэнтральнай рэдакцыі КПЗБ (Варшава). Супрацоўнік 
легальнага органа КПЗБ «Бе/іаруская газета» — Ві/іь- 
ня, прадстаўнік ЦК КПЗБ у Цэнтры нацыяна/іьна-вы- 
зваленчага руху Заходняй Бе/іарусі. Арыштоўваўся 
по/іьскімі ў/іадамі восенню 1930 года, а ў 1934 го- 
дзе па прысудзе атрымаў 8 гадоў, быў вызвалены 
Чырвонай Арміяй у 1939 годзе.

Зразумела, што такую выдатную мадэ/іь не мог 
абмінуць сваёй увагай прагны на ўражанні Семашке- 
віч. Дарэчы, «Партрэт В.П. Таў/іая» (алей, 89,5x90) — 
адзін з нешматлікіх твораў мастака, які захоўваецца 
ў Нацыянальным мастацкім музеі (у Мінску). Будучы 
вывезеным акупантамі са збору Бе/іарускай карцін- 
най га/іерэі падчас вайны, партрэт вярнуўся на Бе/іа- 
русь, і ў 1948-м зноў ста/іа ў/іадкаваўся ў сховішчы 
мастацкага музея. Бадай, не маж/ііва па/іічыць зараз, 
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ко/іькі бы/іо зроб/іена імгненных партрэтаў а/юўкам 
і пяром за гэтую вандроўку, за час правядзення пер- 
санальных выставаў у Петрыкаве і Мазыры. Запамі- 
на/іьны быў год — 1932-гі. У гэтым жа годзе Семашке- 
віч уступае МОССХ. Па ўспамінах жонкі мастака, Над- 
зеі Міронаўны, на адной з выставаў да Семашкевіча 
звярнуўся С. Герасімаў — «Раман, я цябе ў МОССХ за- 
пісаў!» — «Запісаў, ну і добра», — быў адказ мастака.

Паспець, паспець... У тым жа 1932 годзе ў ск/іа- 
дзе навукова-дас/іедчай экспедыцыі вандруе па Паў- 
ночным Ура/іе. У наступным годзе ён зімуе на метэ- 
аралагічнай станцыі Паўднёвага Ура/іа на гары Вя/іікі 
Таганай. У лісце ад 20 сакавіка 1934 года, ужо з Мас- 
квы, да сябра, мастака /Іьва Карчомкіна, Семашкевіч 
адзначае, што за час вандроўкі «напісаў ка/ія 200 ма- 
/іенькіх эцюдаў». Так. Раман Семашкевіч — гэта неў- 
таймоўная і бязмежная стыхія творчасці, што вырва- 
/іася вонкі. А/іе Семашкевіч — гэта мастак думны.

3 /ііста да Карчомкіна: «Зараз у жывапісе назіра- 
ецца прыкметны паварот да старых майстроў у сувязі 
з сацрэалізмам, вядома, я гэты паварот не вітаю. На- 
тура/іьна, што ўсе пачынаюць апантана капіяваць ста- 
рых майстроў, не шкадуючы на гэта найкаштоўнейшы 
час, і ве/іьмі шмат запазычаюць у іх, чаму і ствараецца 
такі падманны к/іасіцызм. Нядобра па-з/юдзейску за- 
пазычаць у старых майстроў многім мастакам, якія 
не ўмеюць ісці да рэа/іізму іншым ш/іяхам (чым прос- 
та нас/іедаваць — С.Г.), старыя майстры напсуюць 
шмат.Тут можна выйсці з гэтага становішча, то/іькі ка- 
лі паставіць сябе ў межы і дак/іадна азначыць задачу 
жывапісу, што да чаго і навошта. Творчасці ж, наад- 
варот, трэба даць поўную во/ію. Творчасці ж не/іьга 
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мець ніякіх межаў і праві/іаў, умоваў, і то/іькі тады 
можна абысціся без старых майстроў, а пако/іькі ў 
мастакоў не будзе накіраванасці, то ве/іьмі /іагічна, 
мастак будзе скарыстоўваць эпоху Адраджэння як са- 
мы праўдзівы жывапіс». А/іе, відаць, думаў Семашке- 
віч не то/іькі пра жывапіс. У 1933 годзе ў Маскве 
з’явіўся вызва/іены з по/іьскай турмы /іідэр Бе/іарус- 
кай Ся/іянска-Работніцкай Грамады і Старшыня КПЗБ, 
навуковец, пуб/ііцыст і перак/іадчык, аўтар Першай 
бе/іарускай граматыкі — Браніс/іаў Тарашкевіч. «Пэў- 
на ж, яны кантактава/іі», /іічыць Міхась Каз/юўскі. 
Жонка мастака Надзея Міронаўна не аднаго разу 
чу/іа: Тарашкевіч, Тарашкевіч, Тарашкевіч, а мо і ба- 
чыла (вось і зб/іытаўся Браніс/іаў з Язэпам, а адсюль 
і ўпартая памы/іка — «мастацкая шко/іа Тарашкеві- 
ча»). У 1935-м Рамана Семашкевіча арыштоўваюць 
першы раз. А/іе «пранес/іа».

Выпусцілі.
Паспець, паспець -— пу/іьсава/іа кроў у скронях. 

Сам нацягваў па/ютны, сам грунтаваў, сам габ/іяваў 
рэйкі, сам збіваў падрамнікі... I пісаў.

Па ўспамінах жонкі, пісаў ён шмат. Хутка і /іёгка. 
Пісаў усё. Пісаў заўжды. У /іюбы час. Семашкевіч не 
/іюбіў бяхііхіаў. Увесь час га/іеча і безграшоўе. Калі не 
става/іа матэрыя/іу, а яго трэба бы/іо шмат, у працу 
іш/іо ўсё. He вык/іючаючы прасціны, насоўкі, кардо- 
ны і кава/ікі фанеры. Іншым часам пісаў на папярэдніх 
працах. Здара/іася, па нека/іькі прац у дзень. I шчод- 
ра раздорваў свае творы. «Яго самабытны геній ішоў 
сваім ш/іяхам. Нагодай для гэтага бы/іі не гонар, 
не пыха, або нета/іерантнасць. Наадварот, ён быў 
чуллівым, шчырым і нават гарэз/іівым... Яго агром- 
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ністы, неўтаймоўны дар не пад/іягаў ні пад адну з тых 
праграмаў, што прапаноўваў час. Творчасць яго бы- 
ла бязмежнай, во/іьнай і непрадказальнай. Шко/іа 
не ціснула на яго, самабытны, бурны тэмперамент 
выплёскваўся вонкі ў самых нечаканых формах і воб- 
разах, у той жа час, ён заўсёды заставаўся самім са- 
бой. Ён працаваў запоем, працаваў апантана, не ве- 
даў адпачынку, не пакладаў рук. Майстэрня яго была 
запоўнена тысячамі па/ютнаў і кардонаў. «Ка/іі мяне 
пытаюцца, як я пішу, я адказваю — як Рафаэль!» — 
весела смеючыся /іюбіў казаць Семашкевіч. Так. Ён 
пісаў прыгожа, лёгка, вольна, з бясконцай замі/іава- 
насцю да жыцця — успамінаў /Іеў Карчомкін.

Потым паехаў у камандзіроўку на Залатавустаў- 
скі металургічны завод, дзе (у Залатавусце) на/іадзіў 
сваю чарговую персана/іьную выставу. Падчас пад- 
рыхтоўкі да выставы «Індустрыялізацыя сацыялізму» 
ў 1936-м, вандраваў па Алтаі, пісаў панараму г. Ры- 
дзера (зараз /Іенінагорск) і, зразуме/іа, тут жа на/іа- 
дзіў персана/іьную выставу, працаваў у якасці ілю- 
стратара ў часопісе «30 дзён». За шэсць гадоў, з 1931 
па 1936 (ук/іючна), ён удзе/іьнічаў у дзесяці выставах, 
у дадатак наладзіў пяць персана/іьных экспазіцыяў.

1937 год. Творчая паездка ў/іепель. Апошняя ка- 
мандзіроўка. Ён спяшаецца жыць і працаваць. Рыхту- 
ецца да новай персана/іьнай выставы.

Уначы з 1 на 2 /іістапада 1937 годзе ў дзверы ма- 
/іенькага пакоя іх «камуна/ікі» пагрука/іі. Яго забра- 
лі ад мастацтва, ад жонкі, ад яшчэ ненароджанага 
дзіцяці. Чорная «Эмка», якая адвозі/іа мастака, рас- 
тварылася ў ночы і неўзабаве прашмыгнула праз бра- 
му турмы на Таганцы. Ён знік назаўжды. He адразу, 
недзе праз тыдзень, пача/ііся допыты.
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— Я ні ў чым не вінаваты! — цвердзіў мастак.
— У камеру!
(Праз ноч яго зноў выкліка/іі.)
— На міну/іым допыце Вы паказа/іі...
— Х/іусня! Я нічога не «паказваў». Я ўвогу/іе нічо- 

га не казаў...Які шпіянаж на карысць По/іьшчы?
— У камеру!
(Наступны допыт — праз ноч. «Сістэмны пады- 

ход».)
— У міну/іы раз Вы казалі, што...
— Х/іусня! Я нічога не «паказваў». Я ўвогу/іе нічо- 

га не казаў. Якое шкодніцтва?
— У камеру!
Чарада начных допытаў бы/іа безвыніковай, 

тады с/іедчыя шчы/іьна ўзя/ііся за «сведкаў». Га- 
лоўным з іх быў/іюбімы прафесар Рамана Семашке- 
віча — нема/іады ўжо мастак і педагог— А/іяксандр 
Дрэвін.

Дрэвін А/іяксандар (Рудо/іьф А/іяксандр Дрэ- 
віньш). Нарадзіўся ў 1889 годзе ў Венедзе /Ііф/іянд- 
скай губерні. Хутка сям’я пераеха/іа ў Рыгу. Пачынае 
вучыцца ў мараходнай вучэльні. Неўзабаве кідае яе, 
бо аддае перавагу творчасці, паступае ў рыжскую 
мастацкую шко/іу. 31911 года ўдзельнічаў у гарадскіх 
выставах. Сябра мастацкай супо/ікі «Зя/іёная квет- 
ка». Па юнацтве арыштоўваецца за рэва/іюцыйную 
дзейнасць. У Маскве апынуўся разам з бацькамі ў 
час эвакуацыі. 3 1920 годзе вык/іадае на Першых 
свабодных дзяржаўных майстэрнях, прафесар.

Па закрыцці ВХУТЭІНа ён вандруе па Краіне і за- 
ймаецца жывапісам. «Творчая самаізаляцыя» будзе 
інкрымінавацца яму ў віну с/іедчымі НКУС.
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Ад прафесара Дрэвіна патрабава/іі паказанні суп- 
раць Семашкевіча. Якім чынам яны бы/іі атрыманыя, 
зразуме/іа. «Семашкевіч казаў, — сведчыў прафе- 
сар, — што ў СССР немажліва свабодная творчасць, 
усё робіцца па сацыя/іьным заказе, яркія рэчы і буйныя 
мастакі ігнаруюцца і замоўчваюцца то/іькі таму, што 
яны не адлюстроўваюць сучасную рэчаіснасць». Паз- 
ней, з 17 па 21 студзеня А. Дрэвін сам прызнаецца, 
што вёў «шкодніцкую працу на фронце выяў/іенчага 
мастацтва, падтрым/ііваў фарма/іістычныя плы ні ў 
мастацтве і супрацьдзейнічаў сацыя/іістычнаму рэа- 
/іізму замест ад/іюстравання радаснага ка/ігаснага 
жыцця». «Я пісаў цяжкую і сумную ка/ігасную рэчаіс- 
насць, збіраў /іатышскія нацыянальныя арнаменты». 
(ГА РФ. Ф.10035. Оп. 1. Д. П-52875). 20 снежня 1937 го- 
да «тройка» прыгавары/іа мастака да расстрэлу.

На паўднёвым ускрайку Масквы, у раёне станцыі 
Бутава, існаваў стра/іковы па/іігон НКУС — КДБ. Са 
жніўня 1937 па кастрычнік 1938 года тут бы/іо рас- 
стра/іяна 20 765 ча/іавек. Агу/іьная ж колькасць зніш- 
чаных і пахаваныхтут невядомая дагэту/іь. He чужыя 
і беларусам гэтыя падмаскоўныя Курапаты. (Удавед- 
ніку «Расстра/іяныя ў Маскве і /Іенінградзе», ук/іа- 
дзеным і выдадзеным мінскім дас/іедчыкам Рыгорам 
Карпі/іавым у 2002 годзе, на/іічваецца 2460 выхадцаў 
з Бе/іарусі.) Сярод расстра/іяных прадстаўнікі роз- 
ных нацыяна/іьнасцяў, розных сацыяльных с/іаёў — 
рабочыя, ся/іяне, вайскоўцы, тэхнічная інтэ/іігенцыя, 
дзяржаўныя і грамадскія дзеячы, святары і шараго- 
выя вернікі розных канфесяў. 3 тысячы Пакутнікаў 
Веры, пакараных у Бутаве, 230 асобаў далучаны да 
ліку святых. Разам з імі ў брацкай магіле пахавана 

88



бо/іьш за сотню мастакоў. У агу/іьным рове-магі/іе на 
Бутаўскім па/іігоне 22 снежня 1937 года закончыўся 
зямны шлях беларускага мастака Рамана Мацвееві- 
ча Семашкевіча. (індэкс ураджэнцаў Бе/іарусі, рас- 
страляных у Маскве і /Іенінградзе № 996.)

P.S.: Вясновым надвячоркам 1991 года аўтар гэ- 
тых радкоў падняў слухаўку іледзь не сам/іеў. На дру- 
гім баку дроту быў ча/іавек, чый го/іас добра знаёмы 
і пазнавальны не толькі ў Беларусі а/іе і Еўропе.

— Так, спадар прафесар...
— Ці гаворыць Вам што прозвішча Семашке- 

віч? — як заўжды няспешна і паважліва пацікавіўся 
шаноўны прафесар.

— Так! Безумоўна!
—Тады ёсць нагода заўтра сустрэцца...
Дабранач.
На наступны дзень спадар прафесар прадставіў 

пані шаноўнага ўзросту.
— Знаёмцеся, Надзея Міронаўна Васі/іьева, 

яна ж — Семашкевіч.
Папрашу Вас апекавацца нашай госцяй, мо вам 

удасца чым дапамагчы. Зычу поспеху!
Справа палягала ў наступным: пас/ія аднадзён- 

най выставы і вечарыны памяці, прысвечанай Рама- 
ну Семашкевічу, якая адбы/іася ў Цэнтральным доме 
мастака (ЦДХ), Саюз мастакоў прыняў рашэнне вы- 
даць а/іьбом рэпрадукцыяў твораў мастака. А/іьбом 
быў пастаў/іены ў выдавецкі план. Сабраныя рабо- 
ты — сфатаграфаваныя. А/іе незадача... На пачатку 
гахнуўся СССР, а з ім CM СССР і выдавецтва «Совет- 
скнй Художннк». Фатографу, натуральна, ніхто пла- 
ціць не збіраўся. Так жа натура/іьна, што задарма 
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і фатограф слайды не аддаваў. Гатовы быў іх зніш- 
чыць, а/іе «за так». (Д/ія тых, хто не ведае. Кошт па- 
ліграфічнай выявы на Кодакаўскай пласціне дахо- 
дзіў да 50 у. а. ЗША) He. Надзея Міронаўна, як самы 
зацікаўлены чалавек, усведамляла, што яшчэ раз 
сабраць такую поўную калекцыю атрымаецца хіба 
што да сотых угодкаў са дня пакарання, у 2037 го- 
дзе. Ёй мусіць быць 125. He! He варта марудзіць. 
Трэба выкупіць слайды зараз. Але дзе ўзяць грошы? 
Мо землякі дапамогуць. Пакуль блукалі па Мінску, 
Надзея Міронаўна распавядала, распавядала, рас- 
павядала... Пра тое, як у маленстве Семашкевіч ра- 
біў першыя свае фарбы з раслін і кветак, пра тое, 
як ён любіў купацца, не ўмеў плаваць, але кідаўся 
ў агромністыя хвалі мора. Надзея Міронаўна шмат 
распавядала. Слухаў і ўнутрана разважаў пра дзіўны 
феномен чалавечай памяці. Ці варта казаць, што не- 
калькі дзён блукання па дзяржаўных кабінетах, гра- 
мадскіх і камерцыйных структурах нічога не далі? 
Такі быў час. He было грошай, але была надзея. Усе, 
ці амаль усе (пачынаючы ад Міністэрства Культуры) 
абяцалі (абавязкова!) падумаць, паспрыяць.

Зараз прасцей. Няма ні грошай, ні надзеі, толькі 
абяцанні...

Альбом усё ж такі быў выдадзены. На маскоў- 
скую кватэру Надзеі Міронаўны прыйшоў маладзён. 
Папытаўся, колькі трэба заплаціць за слайды. Дастаў 
з партманэ некалькі паперчынаў з выявай прэзідэнта 
Франкліна, аддаў іх гаспадыні.

Ад Салжаніцынаўскага фонду.
Даруйце нам, землякам.



НА ГЭТЫМ НАШЫЯ КАНТАКТЫ 
ПАРВАЛІСЯ... (СІДАРОВІЧ ВАСІЛЬ)

Фотапартрэт 8. Сідаровіча 
1930-ягг.

Ян Антонавіч Багдановіч, «дзядзька Янка» (1906- 
1990) — выдавец часопіса «Ш/іях Моладзі», журна- 
/ііст і настаўнік, адзін з рухавікоў нацыянальнага і гра- 
мадска-ку/іьтурнага станаў/іення ў Заходняй Бе/іару- 
сі, па вяртанні з варкуцінскіх /іагераў у 1956 г. у сваіх 
успамінах («На жыццёвым ш/іяху » Мн. Мастацкая лі- 
таратура. 1992 г.), згадваючы мастацкія та/іенты ўтры- 
манцаў прыту/іку Віленскай Бе/іарускай Пмназіі піша: 
«Сідаровіч як жывы стаіць перад маімі вачыма й 
сёньні. Высокі, худы, рысаваў вельмі многа й, здаецца, 
меў немалы та/іент. Аднак з навукай цяжкавата пры- 
ходзі/іася яму. Пераехаў у 
Менск, і на гэтым нашыя 
кантакты перарва/ііся».

Да крыўднага мала вя- 
дома пра гэтую асобу. Тра- 
гічны быў лёс та/іенавітага 
заходнебе/іарускага юнака, 
які ва ўмовах польскай анек- 
сіі і ўзмацнення рэпрэсіяў 
шчыра звабіўся на свят/іо 
з Камуністычнага Усходу.

Гэтая біяграмка — на- 
памін не прыўносіць нічога 
інфармацыйна новага, а/іе
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мае сэнс, бо культура робіцца «не з навінаў, а з 
успамінаў», ды і ніхто, здаецца, яшчэ не адмяніў бі- 
б/іейную ісціну: «як памятаем мы, так будуць памя- 
таць і нас».

Васі/іь нарадзіўся ў 1905 г. у ма/іенькай вёсачцы 
Сівіца на Віленшчыне (зараз Смаргонскі р-н Гродзен- 
скай воб/і.) і быў малодшым з братоў. Усяго ў сям’і 
се/іяніна /Іукаша бы/іо трое сыноў і дзве дачкі. Ад 
пачатку 20-х гадоў праз не надта маёмасны стан 
бацькоў жыў у гімназіяльным прыту/іку разам з буду- 
чымі паэтам Алесем Са/іагубам і мастаком Раманам 
Семашкевічам і здабываў асвету ў ВБГ. Як і шмат ін- 
шых, быў прыхі/іьнікам ідэяў грамадства сацыя/іьнай 
роўнасці і, адпаведна, сябрам падпо/іьнага КСМЗБ.

Азы ма/іявання засвойваў саматугам, а ад 1926 г. 
у майстроўні-студыі Язэпа Драздовіча пры ВБГ. 3 гэ- 
тага часу паказвае сваю па/іітычную графіку ў гім- 
назіяльных перыёдыках, якія выдавалі камсамольцы 
ВБГ — «Зо/іак», «Покліч», а таксама ў часопісе «Рунь». 
У1926-28 гг. яго сацыя/іьна завостраныя абразкі раз- 
пораз з’яў/іяюцца ў бе/іарускім сатырычным часопі- 
се «Маланка».

Напрыканцы 20-х, дзесь пад 1930 г., Васі/іь Сіда- 
ровіч па прыкладу старэйшага сябра Рамана Семаш- 
кевіча, які перайшоў «зя/іёную мяжу» ў 1924 г. і ўцёк 
у Савецкую Беларусь. Трапіўшы з Менску ў Віцебск 
і па не працяглым навучэнні ў мастацкім тэхнікуме 
быў высланы ў Чалябінск. Там паднадзорны мас- 
так працаваў сцэнографам у тэатры, пакуль яго «як 
эмігранта і польскага шпіёна» не расстраляла НКВД 
у 1937 г. Імя рэпрэсаванага мастака не трапіла ні ў бе- 
ларускія мартыралогі, ні ў расійскія мемарыя/іы.

92



Спадчына Васіля Сідаровіча выяў/іена, не кажу- 
чы пра вывучанасць, с/іаба. Нізка графічных твораў 
«Хоць гу/іьтаём мяне завуць, а з працы ўсе маёй 
жывуць», «Што Рыгор у сьвеце бачыў», «Бе/іарусь, 
ты прабуджайся, ашукаць сябе ня дайся», «I на зям- 
лі, і пад зям/іёй «апякун» усё за табой» і інш., якія не 
страці/іі сваёй актуальнасці і да сёння, друкава/іася ў 
30-я гады ў ві/іенскіх беларускіх выданнях.

Апрача захаваных у прыватных ка/іекцыях жы- 
вапісных спробаў Васі/ія Сідаровіча 20-30-х гадоў 
(краявіды «Ручай», «Вясна», «Вако/ііца вёскі Селіцы», 
«Стагі за ваколіцай» і інш.), работы яго, пэўна, ёсць 
і ў дзяржаўных установах Віцебска, Ча/іябінска. А/іе 
шукаць іх там прыватным чынам, «па-партызанску», 
не выпадае. Патрэбна дзяржаўная зацікаў/іенасць, 
спрыянне ва ўзнаў/іенні памяці і «вяртанні» мастака.

Але паку/іь што жывапісны абразок Васі/ія Сіда- 
ровіча — бадай адзіны візуа/іьны напамін пра творцу 
трагічнага лёсу, не трапіў у экспазіцыю выставы «За- 
ходняя Бе/іарусь у выяўленчым мастацтве», якую 
на/іадзіў НММ пад 70-я ўгодкі Ўз’яднаня.

He вінаваты ў тым ні каардынатар выставы, ні 
экспазіцыянеры.



ПЁТР МІРАНОВІЧ 
(21 верасня 1902 — 20 снежня 1990 гг.)

Імя гэтага мастака трыва/іа знітавана з мастац- 
кай творчасцю беларускай дыяспары Паўночнай 
Амерыкі, дзе ён ста/іа жыў і працаваў пас/ія вучобы 
ў Венскай Акадэміі Мастацтваў, пераехаўшы ў Нью- 
Йорк у 1950 годзе.

Век свайго жыцця аддаў Мірановіч творчасці 
і Бацькаўшчыне. Усё, што рабіў: займаўся жывапі- 
сам, удзельнічаў у нацыянальных і агульнаамеры- 
канскіх мастацкіх выставах, займаўся іх аздаблен- 
нем, чытаў лекцыі, пісаў артыкулы пра бе/іарускую 
ку/іьтуру і асвету, — рабіў для Радзімы.

3 ініцыятывы Беларускага 1н- 
стытута Навукі і Мастацтва 
ў Нью-Йорку ў 1964 годзе 
бы/іа праведзена яго перса- 
нальная выстава. Бо/іьш за 
6о твораў асвятлілі творчыя 
дасягненні майстра на аме- 
рыканскім кантыненце. Як 
паведам/ія/іа эміграцыйная 
прэса, на выставе экспана- 
валіся партрэты беларусаў- 
выгнанцаў, краявіды /Іатга- 
ліі, намаляваныя па накідах

Фотапартрэт П. Мірановіча j фотЭЗДЫМКаХ, ПрЫВезеНЫХ 
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мастаком з Радзімы, а таксама вядомая па шмат- 
лікіх выставах і рэпрадукцыях карціна «Бе/іарускія 
эмігранты».

He вык/іікае здзіўлення і асаб/іівых пярэчанняў 
думка паказаць нека/іькі работ мастака ў экспазіцыі 
«Мастакі бе/іарускай дыяспары» ў музеі Гісторыі 
і ку/іьтуры Бе/іарусі. Разам з гэтым ёсць пытанне, 
як ставіцца да міжваеннага даробку майстра, які 
нарадзіўся ў этнічна бе/іарускім асяродку цяпераш- 
няй /Іатвіі — у в. Стрэмкі Піедруйскай воласці Крас- 
/іаўскага павету? Як разг/іядаць творчасць мастака 
даваеннага перыяду, які пас/ія заканчэння Крас/іаў- 
скай /іатышскай шко/іы паступіў у Даўгаўпілскую 
Дзяржаўную Бе/іарускую гімназію? Праз прызму мас- 
тацтва беларускай дыяспары ў Амерыцы ці ў кантэк- 
сце «заходнебеларускай мастацкай п/іыні»?

Навучаўся Пётр Мірановіч у /Іатвійскай акадэміі 
мастацтваў (1928 г. па 1933 г.), рэктарам якой быў еў- 
рапейскі вядомы мастак і педагог, аднакашнік Руш- 
чыца, прадстаўнік паўночнага Адраджэння Віль- 
ге/іьм Пурвіт. Азы прафесіі засвойваў у майстэрні 
дэкаратыўнага жывапісу ў прафесара Яніса Кугі, а з 
1933 г. па 1937 г. — у майстэрні кампазіцыі прафесара 
Гедэрта Э/ііяса, у якога і абараніў у 1937 г. дып/іом- 
ную працу «У ся/іянскай хаце».

Па заканчэнні AM Мірановіч да/іучаецца да твор- 
чага асяродка /1 атвіі і п/іённа працуе ў розных жыва- 
пісных жанрах: краявіды /Іатга/ііі, сюжэты з жыцця 
аўтахтонных бе/іарусаў/Іатвіі, партрэты бе/іарускай 
інтэлігенцыі, касце/іьныя роспісы, абразы. Удзе/іьні- 
чае ў выставах /іатышскіх масгакоў, выстаў/іяе свае 
творы «Ад/ііга», «/Іатга/іачка», «Вандраванне», «Вяр-
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танне дадому» і інш. на Чацвёртай мастацкай выста- 
ве Фонда ку/іьтуры /Іатвіі ў 1937 г. Разам з гэтым Пётр 
Мірановіч займаецца асветна-педагагічнай дзейнас- 
цю, вык/іадае маляванне, з’яўляецца сябрам Тава- 
рыства бе/іарускіх настаўнікаў у /Іатвіі, падчас вайны 
напачатку займае пасаду інспектара бе/іарускіх шко- 
/іаў, а потым рэферэнта па пытаннях ку/іьтуры.

Андрэй Зарэчны (псеўданім паэта Хведара Ілля- 
шэвіча) у зацемцы «Мастак пейзажаў»: увагі да ма- 
/іярскай творчасці Пятра Мірановіча», заўважае, што 
светаадчуванне Мірановіча, яго «падыход да сучас- 
насці сугучны тону і настроям, пануючым у навейшай 
(пас/іянашаніўскай — С.Г.) /іітаратуры».

Глабальная, узнёс/іа-рамантычная мадэ/іь бе/іа- 
рускага сусвету, непарыўнага трыадзінства — «Зям- 
/ія. Чалавек. Неба» мастацкі сцверджаная ў эпічным 
па/іатне с/іавутага ўраджэнца в. Багданава, што на 
Ва/іожыншчыне, да/іа эмацыйны штуршок да перад- 
вызначэння да/іейшага шляху, але не ска/іану/іа свет. 
Намаганні наноў народжанай бе/іарускай /іітаратуры 
пачатку XX ст., зрэшты, як і выяў/іенчага мастацтва, 
бы/іі скіраваныя на фізічнае сцвярджэнне Бе/іаруса 
ў свеце. Дэк/іаратыўна-ку/іьтавыя («знакавыя») тво- 
ры тэматычнага жывапісу, з прыг/іушанай каларыс- 
тычнай гамай, гэткім своеасаб/іівым рэхам «прад- 
метнага ко/іеру позніх перадзвіжнікаў», арганічна 
спа/іуча/ііся з паэтычнымі радкамі кшта/іту: «Край 
мой бедны, край мой родны, гразь, ба/юты ды пясок, 
/іедзь дзе крыху луг прыгодны, хвойнік, мох ды ве- 
расок; а туманы, як пя/іёнкі засцйаюць /іес і гай — 
ах ты, бедная старонка, ах, забыты Богам край». 
Паэзія міжваеннага двудзесяцігоддзя не імгненна, 
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а/іе пазбаў/ія/іася «празмернай сентымента/іьнай 
расчуленасці і бедава/іьніцтва над краем і до/іяй, 
занесенай у нашую літаратуру чужым расейскім на- 
родніцтвам», — адзначае Андрэй Зарэчны.

Пётр Мірановіч падаўжае і паг/іыбляе магістра/іь- 
ную тэму заходнебеларускага мастацтва на новым 
узроўні, адпаведна паэтычнаму «тону» часа і ў трак- 
тоўцы ча/іавека і ў бо/іьш аптымістычных каларыс- 
тычных рашэннях. У сп. Зарэчнага, які меў музычны 
с/іых на с/іова і добры густ на ко/іер, жывапіс Мі- 
рановіча абуджаў вобразы паэзіі Ната/ілі Арсенне- 
вай. Нездарма, займаючыся асветна-выхаваўчай 
працай, Бе/іарускі Студэнцкі Саюз (Ві/іьня) папу/іяры- 
заваў творчасць мастака, выдаючы паштоўкі з яго 
творамі. Шырока і годна крочыць па веснавой раллі, 
хай і не надта заможны сейбіт («Сяўба»). 3 хва/іямі 
стыхіі з усёй моцы змагаюцца дзьвінскія п/іытагоны 
(«Ганкі п/іывуць»).

Розныя характары і тыпы /іюдзей, гатовых бара- 
ніць п/іён сваёй працы («Бура на сенакосе»).

У даваеннай творчасці Пятра Мірановіча чалавек 
«між зям/іёй і небам» не то/іькі прысутны, а/іе і дзей- 
ны. Чалавек адкрыты і няз/іомны. Ча/іавек, да рэшты 
адданы сваёй справе, як бе/іарускі фа/іьк/іарыст і пе- 
дагог Сяргей Сахараў у /іаканічна-выразным парт- 
рэце майстра і грамадзяніна няпростага лёсу.

Мяркуем, што прапанаваныя заўвагі наконт мас- 
така бе/іарускай дыяспары ў Амерыцы Пятра Міра- 
новіча даюць усе падставы даэміграцыйны перыяд 
яго творчасці адносіць да «заходнебе/іарускай мас- 
тацкай п/іыні», бо колькі б п/іынь не перагароджва/іі 
ўздоўж, нічога з гэтага не атрымоўва/іася.



АМЕРЫКАНСКІ МАСТАК
3 ПАЎНОЧНА-ЗАХОДНЯГА КРАЮ

У 2009 годзе ў Санкт-Пецярбургу, а потым і ў Ма- 
скве, у філіяле Траццякоўскай галерэі на Крымскім 
валу, прайшла ўзорна падрыхтавана выстава «Аме- 
рыканскія мастакі з Расійскай імперыі».

Экспазіцыя, зладжаная намаганнямі 30 міжна- 
родных інстытуцыяў, падтрыманая фінансамі некаль- 
кіх буйных карпарацыяў, была прэзентавана 8о-цю 
творамі 40 мастакоў з абшараў бы/іой імперыі і ўва- 
чавідкі паказала, чыімі намаганнямі Нью-Йорк у дру- 

гой па/іове XX стагоддзя сцвер- 
дзіўся ў якасці сусветнай ста- 
ліцы абстрактнага экспрэсія- 
нізму. Вось некалькі імёнаў 
мастакоў, якія зрабілі ёй гонар. 
«Творца жывапісу каляровага 
поля» Марк Ротка (МаркусЯка- 
віч Ратковіч) з Дзвінску, славу- 
ты Давід Бурлюк, Іван Дам- 
броўскі — украінец, вядомы 
пад псеўданімам Джон Грэхам, 
/Іеон Гаспар — вучань Пэна, 
француз з Віцебска, Арчыл 
Горкі (Востанік Манук Адаян) 

Фота М. Цыцкоўскага ФаНтазёр І МІСТЫфіКЗТар, ЯКІ 
6 снежня 7916 г. апынуўся ў Амерыцы, рату- 
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ючыся ад турэцкага генацыду, і стаў «мастком між 
еўрапейскімі амерыканскім мадэрнізмам», Макс Ве- 
бер, ураджэнец Бе/іастока, «спявак габрэйскай тэмы» 
і шмат іншых інтрыгуючых імёнаў. He маючы намеру 
рабіць поўны аг/іяд «рускай Амерыкі», прыпынімся на 
«прэм’еры» мастака з Паўночна-Заходняга краю — 
Міка/іая Цыкоўскага.

Імя яго вы не знойдзеце ў папу/іярнай ці мас- 
тацтвазнаўчай і даведачнай /іітаратуры Расіі ды Бела- 
русі. Першакрыніцы ў зоне недасяга/іьнасці, а друка- 
ваныя біяграфічныя звесткі ў замежных выданнях 
сціс/іа-фарма/іьныя і не заўжды дак/іадныя. Засвед- 
чыць асобу, прасвят/ііць яе першыя крокі, усталяваць 
кантакты з яго сваякамі, каб хоць пункцірна азна- 
чыць постаць мастака дапамама пастаянная чытач- 
ка газеты «Новы Час» А/іяўціна Сямёнаўна Вячорка, 
за што мы ёй бязмежна ўдзячныя.

Калі пад гонтавым дахам драў/іянага дамка на 
Сіверскай, цяпер /Іенінградскай ву/ііцы ў Пінску, у 
1894-м ці 1896 годзе, у шматдзетнай сям’і месцічаў: 
хатняй гаспадыні Во/іьгі Іванаўны Макарэвіч (1863- 
1942) і ста/іяра-чырванадрэўшчыка Сцяпана А/іяксе- 
евіча Цыцкоўскага нарадзі/іася чацвёртае дзіця, 
ахрышчанае Міка/іаем, ніхто і думаць не мог, што на 
небасхіле амерыканскага мастацтва заззя/іа яшчэ 
адна зорачка.

Ад пачатку бы/іа дарога, што прывяла юнака ў ад- 
ну з мастацкіх шко/іаў Вільні. «У 1913 годзе разам з 
Суціным, Крэменем і іншымі, на знак пратэсту су- 
праць кансерватыўных метадаў навучання, Міка/іай 
сышоў з вучэ/іьні і паступіў у Пензенскую мастацкую 
вучэ/іьню...» — цвердзіць амерыканскае даведачнае 
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выданне. Мяркуем, што наўрад ці правас/іаўны юнак 
вучыўся ў/іітоўскай а/іьбо габрэйскай мастацкай шко- 
/іе. Пэўна, гэта бы/іа бясп/іатная Ві/іенская рысава/іь- 
ная шко/іа, якой у апошні год яе існавання (1915) 
бы/ю афіцыйна нададзена імя заснава/іьнікаў— Іва- 
на Карнілава і Івана Трутнева. У год эвакуацыі шко/іы 
Міка/іай Цыцкоўскі, як і шмат хто з яе навучэнцаў і 
проста ві/іенчукоў, відаць, і трапіў у гарадок на во/іж- 
скім узвышшы — Пензу. 3 Во/іьных мастацкіх май- 
стэрняў, у якія ў 1918 годзе бы/іа рэарганізаваная 
Пензенская вучэльня, з атмасферы мастацкіх студы- 
яў, палітычных мітынгаў і грамадскіх дыспутаў Міка- 
лай быў вырваны мабілізацыяй у Рабоча-сялянскую 
Чырвоную Армію (РККА). Відаць, тут, а мо крыху і pa- 
Heft, юнак відазмяніў прозвішча, якое выклікала 
здзеклівыя кпіны ў здаровым салдацкім асяродку, на 
варыянт болыіі мілагучны і нават ідэалагічна-ўзнёс- 
лы. Цыцкоўскі стаў ЦІКовскім. У1921 годзе без розду- 
маў Мікалай рушыў да запаведнай мэты, у знакамі- 
тыя 2-я Вышэйшыя мастацка-тэхнічныя майстэрні 
(Высшне художественно-техннческме мастерскне — 
ВХУТЕМАС), статус якіх прыраўноўваўся да Акадэміі. 
Настаўнікамі Міка/іая былі знаныя жывапісцы-педа- 
гогі: рэаліст, майстар каляровай лепкі формы Ілля 
Машкоў і заснавальнік музычнага і элегічнага, маляў- 
ніча-пластычнага стылю ў жывапісе Паве/і Кузняцоў.

У пошуках кавалка х/іеба ў 1918 годзе выправіўся 
на заробкі бацька мастака і знік без звестак.

За /іепшай доляй паляцеў у Амерыку брат Рыгор.
За «рыжскай мяжой» апынуўся Пінск, дзе хоць 

і не адна, а з дочкамі гібе/іа маці. Мяркуем, Міка- 
/іай Цыкоўскі, як і шмат хто з яго знаёмых і сяброў 
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«успрыняў рэвалюцыю з захапленнем, але не цал- 
кам», ці, як тлумачылі за савецкім часам ідэолагі, «не 
змог прыжыцца ў паслярэвалюцыйнай рэчаіснасці». 
Склаўшы ў 1923 годзе сваё мастацкае начынне і ас- 
татні немудрагелісты скарб (у прыватнасці фотааль- 
бом, які зараз захоўваецца ў амерыканскіх нашчад- 
каў), з’ехаў у ЗША.

Тамтэйшыя інфармацыйна-даведачныя выданні 
сцісла паведам/іяюць:«УАмерыцы Цыкоўскі пачынаў 
пісаць карціны ў стылі кубізму». Мо яно і так. Аўтару 
ж гэтай нататкі, апрача адзінкавых рэчаў мастака ў 
стылі моднага тады кубізму, па большасці трапляліся 
на вочы рэпрадукцыі твораў з прыкметамі сгылістыкі 
неапрымітывізму. У кампазіцыях Цыкоўскага, як і ў 
асобных творах Давіда Бурлюка, братоў Рафаэля 
і Мозеса Сойераў з Тамбоўшчыны, шматлікія героі 
кампазіцыяў займаюць вельмі нязначную частку па- 
латна. У творах чуецца адасобленасць і адзінота ду- 
шаў герояў у шырокім і адкрытым свеце. Натуральна, 
што падчас змушанага адкрыцця Амерыкі выгнаннікі 
трымаліся адзін аднаго, пароўну падзяляючы радас- 
ці і нягоды новага жыцця. Пэўна ўжо ў Злучаных 
Штатах Цыкоўскі коратка сышоўся з дзіцём вольні- 
цы стэпу, украінскім патрыётам і радыкалам, апеку- 
ном Маякоўскага, сябрам Хлебнікава і Кручоных, па 
сумяшчальнасці яшчэ і «бацькам рускага футурыз- 
му» — Давідам Бурлюком, які ступіў на Амерыканскі 
канты-нент годам раней, хоць эміграваў у Японію 
яшчэ ў 1920 годзе. Мікалай быў блізкім сябрам неў- 
таймоўнага Давіда, хросным бацькам ягоных дзяцей 
і напісаў у 1924 годзе партрэт яго жонкі — «Маруся 
Бурлюк». Дарэчы, гэты «інтэрнацыянал» выгнаннікаў 
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ці ўцекачоў з імперыі — Бур/іюк, Цыкоўскі, Грос, 
Сойеры і інш. — увекапомнены ў сюжэтнай кам- 
пазіцыі Рафаэ/ія Сойера «Мае сябры. My Friends» 
(1948). На па/іатне надпіс-дэвіз: «Сяброўства — віно 
жыцця».

Амерыка, якую наўрад ці чымсьці можна здзі- 
віць, захап/ія/іа і дзівіла сама. Эмацыйныя ўражанні 
ад сустрэчы з Новым Светам адбі/ііся ў нізцы края- 
відаў Міка/іая Цыкоўскага, прысвечаных Нью-Йорку. 
У1931-1932 гадах ён выстаў/іяецца ў Нью-Йорку ў га- 
лерэі Дэніэ/іса, затым у га/іерэях Чыкага, Фі/іадэ/іьфіі, 
/Іос-Анжэлесе. Невядома, ці імкнуўся мастак Цы- 
коўскі, у якога ў 1933 годзе нарадзіўся сын, на ра- 
дзіму так горача і шчыра, як гэта рабіў сябра, па 
вызначэнні крытыкі, «амерыканскі Ван Гог» Давід 
Бур/іюк. Напярэдадні другой сусветнай вайны той 
нават падаваў заяву ў генера/іьнае консу/іьства СССР 
у Нью-Йорку з просьбай дазво/ііць вярнуцца, але, на 
шчасце, атрымаў адмову.

Дзякуючы лісту пляменніцы да аўтара нататкі, 
Во/іьгі У/іадзіміраўны Рудакоўскай-Волчак, з’яві/ііся 
дадатковыя штрыхі да эскізнага ма/іюнка мастака 
з Бе/іарусі ды сціс/іая інфармацыя пра ягоных амеры- 
канскіх спадчыннікаў.

Ста/іы жыхар Нью-Йорка, знаны ў прафесійных 
ко/іах мастак і вык/іадчык Міка/іай Цыкоўскі то/іькі 
пасля вайны даведаўся, што пад акупацыяй, у 1942 го- 
дзе, памер/іа маці. У часы апантанай сталінскай пабу- 
довы сацыялізму і «абвастрэння к/іасавай барацьбы» 
не маг/іо быць і гаворкі пра /ііставанне з «імперыя- 
/іістамі». Па вайне /іучы/іі яго з прывідным краем 
бы/іой імперыі сёстры і іхнія дочкі... Тады ж з ЗША 
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ў разораную Беларусь паляцелі /іісты ды падарункі. 
Але не ў радасць стаўся шчыры клопат «амерыкан- 
скага дзядзькі». Увайшоўшыя ў красу паненкі-сёстры 
мастака паспе/іі пабрацца шлюбамі з афіцэрамі — 
пераможцамі, якім кампетэнтныя органы коратка, 
а/іе даходліва растлумачылі, што апрача «савецка- 
га гонару і годнасці» ёсць у Крымінальным кодэксе 
артыкул 58 з падпунктам аб шпіянажы. Тады ж з ра- 
зоранай вайной Беларусі ў ЗША паляцелі непрачыта- 
ныя лісты і нераспакаваныя падарункі...

Мо трэба было 6 распавесці пра няздзейсненае. 
Пра выставу Давіда Бурлюка 1962 года, паводле яго 
выразу, «у піку маскалям», у складзе якой былі работы 
Цыкоўскага, пра выставу, якая накіроўвалася ў СССР, 
але даехала толькі да Прагі. Абарвалася нітачка...

Нітка зямнога жыцця доктара філасофіі Гарвард- 
скага універсітэта (1965), дырэктара Тэхаскага му- 
зея мастацтваў у Осціне» (1970), сябра Нацыяналь- 
най Акадэміі мастацтваў, Нацыянальнага інстытута 
мастацтваў, літаратуры і супольнасці мастакоў, дой- 
лідаў і гравёраў ЗША, удзельніка прэстыжных аўкцы- 
ёнаў і выстаў (толькі ў Амерыцы прайшло больш за 
20 персанальных), Мікалая Цыкоўскага абарвалася ў 
Вашынгтоне ў 1987 годзе.

P.S.:
У Вашынгтоне жыве сын Цыкоўскага, таксама Мі- 

калай.
Пасля заканчэння Гарвардскага універсітэта ён 

атрымаў ступень доктара філасофіі і гісторыі мастац- 
тваў, выкладаў гісторыю мастацтваў у каледжах і уні- 
версітэтах ЗША, быў галоўным куратарам амеры- 
канскага жывапісу ў Нацыянальнай галерэі.
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У Пінску — магіла Во/іьгі Іванаўны, маці мастака.
Захаваўся дом, у якім нарадзіўся Міка/іай Цы- 

коўскі. У доме тым да 1950-х гадоў стая/іа мэб/ія, 
зроб/іеная яго бацькам і вісе/іа нека/іькі абразкоў, 
напісаных Мікалаем. (Калі і куды яны знік/іі, ніхто 
з суродзічаў не памятае).

А яшчэ, ко/іькі месяцаў таму п/іяменніца маста- 
ка — Ва/іянціна Іванаўна Цыцкоўская — неабачліва, 
з эканоміі пенсійных сродкаў пасла/іа адзіную дава- 
енную фотавыяву таго драўлянага, крытага гонтам 
дамка на бы/іой Сіверскай у Мінск звычайным ліс- 
том. Па дарозе /ііст, натура/іьна, згубіўся...



РЭХА 3 БЕРАГОЎ ДЗВІНЫ-ДАЎГАВЫ

А/іяксандра нарадзілася ў 1892 годзе ў сям’і 
дзяржаўнага служачага Імперыі Мітрафана Бя/іьцо- 
ва (кіраўніка дзяржаўнага скарбу), які меў 16 дзяцей, 
у Суражы, у спадчынным доме, які быў заснаваны 
дзядамі-прадзедамі будучай мастачкі па мацярын- 
скай лініі — святарамі Бялыновічамі. Дзесь пад XX ст. 
сям’я пераеха/іа ў Навазыбкаў, куды перавя/іі на пра- 
цу бацьку.

Ма/іяваць пача/іа яшчэ ў Навазыбкаўскай гімна- 
зіі, пад уп/іывам маці Наталлі Іванаўны, якая сама 
добра малявала. Па заканчэнні гімназіі Бяльцова ад- 
працавала год настаўніцай ў вёсцы Дабрадзееўка 
пад Навазыбкавам, а потым рушыла вучыцца ў Пен- 
зенскую мастацкую вучэ/іьню, якую скончыла ў 
1917 годзе. Ад гэтага часу стала браць удзе/і у вы- 
ставах.

Па заканчэнні Пензенскай мастацкай майстэрні 
імя Сі/іьвестрава яна накірава/іася на далейшае наву- 
чанне ў Петраградскую Акадэмію Мастацтваў, у тыя 
часы -— Дзяржаўныя майстэрні. I Сусветная вайна, 
рэвалюцыйны пераварот у Пецярбурзе так «павярну- 
/іі жыццё нашай мастачкі, што яна на працягу 25 год 
не ме/іа магчымасці ні разу трапіць на сваю Баць- 
каўшчыну — Беларусь. Таму бе/іарускае грамадства 
нічога аб ёй не ведае», — адзначаў аўтар артыку/іа ў 
газеце «Новы Ш/іях» за 1942 г. №... Кастусь Езавітаў, 
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дзякуючы чыёй неардынарна-ахвярнай асобе мы ма- 
ем хоць якія звесткі пра мастачку.

Ад 20-х гадоў Аляксандра Мітрафанаўна жы/іа 
ў Рызе. 3 гэтым горадам знітаваны росквіт яе духоў- 
ных і фізічных сі/іаў... Там ама/іь штогод яна выстаў- 
/іяе свае працы ў 1920, 1923, 1925, 1927, 1928, 1930. 
Акрамя таго, /іадзіць выставы ў Петраградзе, Бер- 
ліне (1922, 1923, 1924), Парыжы (1925), Коўна (1926), 
Рэве/іі (1928), Празе (1930), Осла, Нью-Йорку (1930) і 
іншых гарадах, што адзначана Езавітавым.

Немажліва сказаць што-небудзь пэўнае пра яе 
творчасць, бо аўтар гэтай зацемкі знаёмы то/іькі з 
келскімі рэпрадукцыямі работ у газетах і часопісах 
шасцідзесяцігадовай даўніны ды нека/іькімі накідамі 
і эскізамі, што зберагаюцца ў архіўных сховішчах: 
і/іюстрацыі да беларускіх народных песень ды накіды 
д/ія канструктывісцкага роспісу дэкарацыйных тале- 
рак. Маем спадзеў неўзабаве прадэманстраваць 
хоць бы электронныя копіі яе твораў з /Іатвійскага 
і Эстонскага дзяржаўных музеяў. Паку/іь што змуша- 
ны абмежавацца інфармацыяй і характарыстыкамі, 
якія прапанаваў памянёны бе/іарускі па/іітык і ку/іь- 
турнік.

«А. Бя/іьцова прайш/іа праз нека/іькі этапаў, за- 
хоп/ііва/іася некаторы час модным ка/іісь кубізмам, 
потым з незвычайным захап/іеннем і энергіяй праца- 
ва/іа над стварэннем у /Іатвіі фарфоравага начыння, 
заклаўшы разам з Сутаю і Водбэргам нават асобнае 
таварыства пад назовам Балтарс, нарэшце, рашуча 
станула на грунт рэалістычна-псіхалагічнага партрэ- 
тызму і тутака асабліва прыгожа і моцна развіўся яе 
буйны та/іент. Творы Бяльцовай усіх трох перыядаў 
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вызначаюцца мастацкасцю тэхнікі, беззаганнасцю 
кампазіцыі і г/іыбокім унутраным зместам. Кожны 
партрэт з’яўляецца псіха/іагічнай характарыстыкай 
арыгіна/іа, з якога ён пісаны... (мастачка — С.Г.) ста- 
ранна вывучае беларускую гісторыю і этнаграфію, 
падрыхтоўваючыся да працы над гістарычнымі па- 
/іотнамі на тэмы слаўнага мінулага Бе/іарусі».

У паваенныя часы с/іяды мастачкі Аляксандры 
Мітрафанаўны Бяльцовай губляюцца, але заўсёды 
застаецца надзея...



ФЕНОМЕН МАСТАКА
ФЕРДЫНАНДА РУШЧЫЦА

Бліжэн да Калядаў выставан аднон карціны ў До- 
ме Ваньковічаў будуць адзначаць 140-я ўгодкі з 
дня народзінаў Фердынанда Рушчыца (10.12.1870- 
30.10.1936). Нацыяна/іьны мастацкі музей Бе/іарусі 
і Інстытут По/іьскі ў Мінску збіраюцца правесці мера- 
прыемства больш грунтоўнае, з адведзінамі магі/іы 
мастака ў вёсцы Багданава перад Вя/іікаднём. «Новы 
час» згадвае мастака сёння, у дзень яго народзінаў, 
тым больш, што беларускія знаўцы не часта пішуць 

Ф. Рушчыц
Фота 30-х гадоў.

Дзяржаўны мастацкі музей 
Літоўскай Рэспублікі

пра яго. Хаця феномен Руш- 
чыца так і не разгаданы.
Паходзіў Фердынанд Руш- 
чыц з Рошчыцаў, з права- 
с/іаўнага бе/іарускага стара- 
жытнага ш/іяхецкага роду 
(герб /Ііс), які праз веру 
«грэцкую» (уніяцтва) і каль- 
вінізм у часы Рэчы Паспалі- 
тай прыйшоў да ката/іі- 
цызму. Па сведчанні дачкі 
Яніны, «элін па натуры», 
Рушчыц уважаў сябе за «ту- 
тэйшага». У гэтым менталь- 
ным самавызначэнні, апра 
ча прыхаванага каліўца га 
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ротнай жыццёвай хітрынкі «бездзяржаўных» права- 
с/іаўных і ката/іікоў, адбі/іася імкненне адасобіцца ад 
«старэйшых» суродзічаў. Сын с/іужачага /1ібава-Ро- 
менскай чыгункі скончыў гімназію ў Мінску ў 1890 го- 
дзе з за/іатым меда/іём і тут жа атрымаў досвед ма- 
/іявання ў выхаванца Пецярбургскай акадэміі мас- 
тацтваў Кузьмы Ермакова. Пра Мінск Фердынанд у 
сваім дзённіку пазней зазначыць: «Пас/ія ўсяго таго, 
што прыходзі/іася перажываць у сваёй прафесійнай 
дзейнасці ў мастацкім цэнтры, тут мара/іьна адпачы- 
ваю. Думаю пра будучыню».

Самым актуальным д/ія ўзнёс/іага выхадца з Паў- 
ночна-Заходняга краю быў пошук настаўніка. Пры- 
мераўшы форму студэнта-юрыста Пецярбургскага 
ўніверсітэта і ўпэўніўшыся, што «гэта не тое», у 
1891 годзе Фердынанд падаў прашэнне ў Акадэмію 
мастацтваў аб за/іічэнні во/іьным с/іухачом. Кіраў- 
нік майстэрні мастак Іван Шышкін адчуў неардынар- 
насць юнака і быў з ім уваж/іівы і да/іікатны, скіроўваў 
яго талент у рэчышча марынізму, імкнуўся зрабіць 
з яго другога Айвазоўскага. Па намаў/іенні прафе- 
сара Рушчыц двойчы ездзіў у Крым, наведаў выспы 
Руга і Барнго/іьм на Ба/ітыцы. He веда/іі мэтры, што 
апрача эстэтычных уражанняў, якія фіксава/ііся ў та- 
ропкіх эскізах ды закончаных эцюдах, з наведван- 
нем кожнай мясціны, ад новых, ба/іюча-рэа/іістыч- 
ных назіранняў і роздумаў стыхійны, неўсвядом/іены 
яшчэ неспакой душы мацнеў і гартаваўся ў светапо- 
г/іяд асобы.

Ён занатоўваў у дзённіку: «Ба/іак/іава. I тут русі- 
фікуюць ко/іькі могуць. Тры храмы — і адзін святар, 
які толькі па-руску правіць набажэнства. У шко/іе 
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таксама то/іькі руская мова. Здабыткі з гэтага бу- 
дзе мець адно Расійская дзяржава, але для гісторыі, 
этнаграфіі, нарэшце, і мастацтва, гэткая скіраванасць 
будзе страхат/ііва нуднай. Тут, дзе сто/іькі бы/іо на- 
родаў, дзе сто/іькі захавалася традыцый!» Рэчаіс- 
насць ірвала і крывавіла сэрца, «а/іе з ранай па- 
глыблялася і любоў — адно-адзінае вя/іікае, святое 
і вечнае». Бракава/іа Рушчыцу кантактаў з маэстра, 
у якога ён ава/іодваў малюнкам — «арыфметыкай» 
мастацтва. Сцюжай павявае ад с/іоваў у дзённіку: 
«Адчуваю сябе ў прафесіі поўным сіратой. Шышкін 
сімпатызаваць мне не можа, а калегі заўжды заста- 
нуцца калегамі». Пасля аднаго з візітаў да прафеса- 
ра, які ўхваліў ягоныя /іетнія працы, Рушчыц запісаў: 
«Няўжо яны ніко/іі не зразумеюць, што я магу быць 
не толькі прылежным адэптам мастацтва, а/іе і не- 
шта сваё, новае магу даць! Няўжо ў мяне столькі 
памылак, што музычнасць, якую я ў сабе адчуваю, 
не заўважная ў маіх карцінах? Я адчуваю, што ў мяне 
ёсць дар Божы...»

Пакліканне да мастацтва, якое Фердынанд усве- 
дам/іяў з дзяцінства, мацава/іася неперарыўнасцю 
гістарычнай памяці, традыцыямі, трывалым этычным 
грунтам высакароднай сям’і, «роднага гнязда», шчы- 
рай Верай. У Зям/ію. У Касцёл. У Неба. Рушчыц не прос- 
та шукаў настаўніка, які б дапамог «перайсці да аба- 
гульнення — да а/ігебры — кампазіцыі», а/іе марыў 
пра настаўніка-сябра, здо/іьнага зразумець яго «ўсім 
сэрцам», якому можна «даверыцца ўсёй душою».

Аддамо на/іежнае Куінджы, мастаку і педагогу 
ад Бога, да якога Рушчыц перайшоў у 1895 годзе. 
Менавіта са школай Куінджы звязваюць аўтарытэты 
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росквіт творчасці беларускага мастака. Грэк па на- 
цыянальнасці, Архіп Куінджы, у сям’і якога гаварылі 
па-татарску (па метрыцы Яменджы — у перакладзе 
«працоўны чалавек»), у мастацкай культуры XIX— 
XX стагоддзя зацвердзіў новы накірунак пейзажнага 
жывапісу — «рамантызуюча-намыс/іены». Даследні- 
кі тлумачаць навацыі Куінджы (шко/іа «дзікай прыро- 
ды») якасцямі самога педагога, што спагад/ііва ста- 
віўся да пошукаў моладзі, не навязваў сваіх мер- 
каванняў і тэхнічных прыёмаў, не перашкаджаў 
выяўленню асабістых рысаў натуры, вучыў творчасці, 
а не капіяванню. Суквецце імёнаў — Рэрых, Рылоў, 
крымскі мастак Багаеўскі, «пясняр Карпатаў» па/іяк 
Урублеўскі, каларыст, будучы прэзідэнт /Іатвійскай 
акадэміі мастацтваў Пурвіт, грэк Хімона, што ўве- 
капомніў знакі сваёй Радзімы, — пабольшвае год- 
насць рускай мастацкай шко/іы. Яркія і разнастайныя 
па сваім мысленні (ад рэалізму, рамантызму і неа- 
класіцызму да сімвалізму), у большасці ўсе яны пра- 
цавалі ў рэчышчы краявіду. «Не зусім рускія» вучні- 
гадаванцы «не зусім рускага» настаўніка-самавука, 
былі паяднаныя агу/іьным уяўленнем і разуменнем 
натуры, прыгажосці яе ўнутранай сутнасці. Еднасць 
іх мацавалася яшчэ і гэтым эфемерным «не зусім», 
ценямі пачуцця «іншасці». Для Куінджы сімвалам цу- 
ду, містычным адлюстраваннем трансцэндэнтных сі- 
лаў былі горы. Індывідуальна пераасэнсаваныя горы 
прэвалявалі ў творчасці большасці вучняў.

He варта спяшацца пагаджацца з меркаваннямі 
расійскіх і польскіх мастацтвазнаўцаў пра суцэльнае 
дамінаванне ў Рушчыца «панпсіхізму» ва ўспрыманні 
прыроды. Немажліва феномен мастака звесці і да 
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ўп/іыву бёклінаўскай шко/іы, уп/іыву расійскага сімва- 
/іізму на творчасць мастака-рэа/ііста. Самабытнасць 
майстра ў бо/іьшай ступені абумоў/іена светапог/іяд- 
най г/іебай.

Узімку 1899 года ў Варшаве з поспехам прайш/іа 
выстава нядаўняга студэнта Пецярбургскай акадэміі 
мастацтва. Ку/іьтурны свет схамянуўся: «У друку за- 
гу/іо. Скрозь туман с/юваў праступа/іа нейкае дзіва. 
За адну ноч невядомы мастак становіцца з’явай, імя 
Рушчыца разнес/іася па ўсёй По/іыйчы», — згадваў 
мастак Кара/іь Ціхі.

Ца/ікам сфармаваны творца паказаў свае края- 
віды. Ужо падзея! У тагачасным по/іьскім мастацтве 
краявід не дамінаваў у жанравай па/іітры з-за такіх 
пазамас тацкіх фактараў, як нацыянальна-вызва/іен- 
чыя ідэі і патрыятычная скіраванасць, якія спрыя/іі 
актуа/іізацыі іншых жанраў. Работы мэтраў — Ста- 
ніс/іаўскага, Падкавінскага, Камоцкага ды іншых па- 
нарамна ахоплівалі натуру, вык/ііка/іі пачуццё шыры- 
ні абсягаў, дужага краю і скіроўва/іі да патрыятычных 
роздумаў. He больш. Зрэдку «партрэты натуры» на- 
сыча/ііся немудраге/іістымі жанравымі сцэнамі — 
воз сена, выбіранне бу/іьбы ці яшчэ нейкімі падкрэс- 
лена наста/іьгічнымі этнапрыкметамі. Творы Рушчы- 
ца, што не вызначыш як краявіды (хутчэй, карціны), 
уразі/іі ўсім: новым пог/іядам, новым бачаннем, но- 
вым разуменнем. Б/іізкія да камерных, кампазіцыйна 
разнастайныя, напісаныя са скарыстаннем прамой 
перспектывы. Уяў/ія/і і яны пог/іяд зб/іізку, без «шыры- 
ні ахопу», без пафасна-гераічнага надрыву і зак/іа- 
да/іі чысціню тэматычна-музычнага тону бе/іарускіх 
мастакоў наступных пака/іенняў. Паэтызацыя вы- 
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яваў не надта значных побытавых аб’ектаў—м/іын, 
дом, мост, дрэвы, яб/іыні, зям/ія, аб/юкі — паўстава- 
лі натура/іьна, проста, сціп/іа і ўвекапомневалі зна- 
кі, этнічныя архетыпы быцця Краю. Ка/ііва Сусвету, 
у якім прысутная Душа. Прызнанне не завіхурыла, 
не збі/іа з панта/іыку. У 1898 годзе Фердынанд вяр- 
таецца на ста/іае жыццё да ў/іаснага кавалка зям/іі 
ў багданаўскае «роднае гняздо», дзе «стасункі па- 
між /іюдзьмі бо/іьш натуральныя, каб у спакоі, нават 
пэўнай апатыі, аднавіць раўнавагу». У Багданава ды 
яго вако/ііцах за якія дзесяць гадоў бы/іа створана 
бо/іывасць ягоных /іепшых твораў.

Б/іукаючы па навако/ілі, займаючыся гаспадар- 
чымі к/іопатамі, робячы а/юўкавыя накіды ці пра- 
цуючы над эцюдамі, эскізамі, ён асэнсоўвае ш/іях 
свайго краю. /Іёс сям’і. Прызначэнне ча/іавека. Пра- 
гаворвае дзённіку сваю мару: «Быць добрым сынам 
сваёй Айчыны, д/ія яе працаваць, араць, і ка/іі выспее 
што-небудзь, аддаць ёй у дар усе здабыткі. Таму 
што /іюб/ію яе ўсім сэрцам і то/іькі ёй на/іежу це/іам 
і душой». Імпу/іьсы, што праціна/іі яго на гэтай зям/іі 
і пад гэтым небам, набыва/іі эстэтыка-фі/іасофскую 
завершанасць і ўвасаб/ія/ііся на па/іатне...

...ад краю да краю напоўніцу дыхае, дыбіцца 
гурбамі кам/іюкаватая, апрытомнеўшая ад зімовай 
сцюжы зямля. Асяза/іьна ўвекапомнены кругаг/іяд 
Сусвету — ра/іля. Гэты сапраўдны, трыва/іы грунт 
жыцця ахоп/іівае частку жыццёвай прасторы, па-над 
якой суцэ/іьна пануе Неба. Бязмежнае і спрадвеч- 
нае, сіняе да бо/ію ў вачах і б/іакітна-/іагоднае адна- 
часова, яно перапаўняе прастору і рвецца вонкі. Ві- 
рыць «барочнымі» аб/іокамі, адухоў/іеная бя/іют- 
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касць якіх — супрацьвага рэа/іістычна-матэрыя/іь- 
най зям/іі. На медача з нетраў небакраю паво/іьна 
сунуцца магутна-грувасткія істоты, здатныя пераку- 
/ііць зям/ію дагары, — ва/іы. На/іягаючы на п/іуг, сле- 
дам рушыць па ворыву постаць аратая.

Ча/іавек — масток між Небам і Зям/іёй — сваёй 
прысутнасцю нябачным чынам нітуе і ўраўнаважвае 
боскія супрацьлег/іасці. Касмічныя акорды вясны і абу- 
джэння, акорды еднасці ўсяго існага поўняць сэрца 
пачуццямі шчыра-ма/іітоўнымі, нараджаюць ме/іо- 
дыю з простымі с/ювамі народнай песні... Мажорна- 
свежы твор «Зям/ія» быў напісаны Рушчыцам уво- 
сень, напярэдадні зімы 1898 года, і ста/іа экспануецца 
на асобнай сцяне ў Нацыяна/іьным музеі ў Варшаве.

Удзе/іьнікі мінскай вечарыны памяці ў Доме 
Ваньковічаў сустрэнуцца з творам, які выразна і эма- 
цыйна перадае ідэю непарушнага адзінства Зямлі 
і Неба, вызначае ў сімво/ііка-а/іегарычнай форме га- 
/іоўны кірунак ча/іавечага руху. Спадзяемся, госці 
змогуць пазнаёміцца з забытай старонкай мастацка- 
га жыцця Мінску — адной з першых выставаў у го- 
радзе, з/іаджанай у 1911 годзе, сярод арганізатараў 
якой быў «неўтаймоўны» Фердынанд, і ўдзе/і у якой 
узя/іо ка/ія трыццаці мастакоў. Змогуць ск/іасці ўяў- 
/іенне пра жыццё і творчасць мастака, яго вык/іадчыц- 
ка-арганізацыйную і грамадскую дзейнасць. Уявіць 
няпростыя стасункі мастака з бе/іарускім адраджэн- 
скім рухам пачатку XX стагоддзя. Апрача гэтага мож- 
на будзе дазнацца шмат цікавага з «музейнай ле- 
генды» карціны, пачуць гісторыю Касцёла Міха/іа 
Арханге/іа, пабудаванага дзякуючы фундацыі Пятра 
Паца і ўвасоб/іенага на па/іатне Рушчыца.



АДНАВІЦЕЛЬ ГДАНЬСКА 
(МАСТАК-РЭСТАЎРАТАР 

ПЁТР ЖЫНГЕЛЬ)

Студзёным, знобка-вйьготным днём 12 /іютага 
2008 года ў ста/ііцы Памор’я — Гданьску б/ііз помні- 
ка Янку Купа/іу быў заўважаны невя/іікі гурток лю- 
дзей шаноўнага ўзросту. Зазвычай яны сустрака/ііся 
ў парку, ка/ія скульптурнай кампазіцыі /Іасоўскага, 
які вёў свой род з-пад /Ііды. Але гэтым разам нехта 
прапанаваў на/іадзіць спатканне ка/ія помніка Янку 
Купа/іу, нядаўна ўста/іяванага бе/іарускай грамадой.

Паклалі кветкі /ія помніка. Рушылі да касцё/іа, 
дзе адстаялі імшу. Потым на гарадскіх могілках запа- 
/іі/іі свечкі. Пас/ія нетаропка і паважна ўладкаваліся 
ў ціхай, крыху старасвецкай кавярні. Сабраліся з 
нагоды 110-х угодкаў з дня народзінаў выбітнага, ша- 
наванага ў По/іьшчы мастака Пятра Жынге/ія, аднаго 
з пачына/іьнікаў рэстаўрацыі помнікаў у паваенным 
Гданьску. Рэй вёў Вітальд Жынгель — сын мастака, 
які працягнуў бацькоўскую справу.



А ў Бе/іарусі, на радзіме? А ні следу, а ні згадкі пра 
Пятра Жынге/ія. Hi ў папу/іярнай, ні ў інфармацыйна- 
даведачнай, ні ў адмыс/ювай мастацтвазнаўчай /ііта- 
ратуры, як заўважае дас/іедчыца з Гданьска пані 
А/іена Каз/іоўскаяТ/іагоўская ў сваіх артыку/іах.

Нарадзіўся будучы мастак у 1898 годзе ў невя/ііч- 
кім мястэчку Докшыцы, што на Віцебшчыне, б/ііз 
вытокаў Бярэзіны. На той час у Докшыцах было ка- 
/ія 400 драў/іяных дамкоў, адзін мураваны, дзве гас- 
цініцы, дзве сукнавальні, адна аптэка і дзве аптэчныя 
крамы. Пазней, у 1902 годзе, з’яві/іася пачатковая 
вучэ/іьня. Жыхароў бы/іо трохі бо/іьш за 3 тысячы 
(павод/іе перапісу 1897 года), сярод іх 119 дваранаў, 
6 святароў, 30 купцоў, 3124 мешчаніна, 337 ся/іян, 
14 іншаземцаў. Па веравызнанні: 439 праваслаўных, 
1 старавер, 361 като/іік, 4 пратэстанты, 75 магаметан, 
2762 іудзеі. Ама/іь палова жыхароў бы/іі пісьменнымі 
(па губерні —17,8 працэнта). На досвітку XX стагод- 
дзя шырокі розга/іас меў Докшыцкі тэатр марыяне- 
так (бат/іейка Патупчыка). Быў яшчэ ў Докшыцах кас- 
цёл Найсвяцейшай Тройцы, зак/іадзены ў 1608 годзе, 
а ў 1937-1941 гадах мясцовыя майстры ўзвя/іі драў/ія- 
ны касцё/і Найсвяцейшай Панны Марыі, які ў 50-я га- 
ды міну/іага стагоддзя быў закрыты, вежа знятая, a 
сам будынак прыстасаваны пад шко/іу механізацыі. 
Адноў/іены быў то/іькі ў 1991-1993 гадах намагання- 
мі вернікаў. Правас/іаўная царква ў Докшыцах, якая 
існуе да гэтага часу, бы/іа пабудавана ў 1863 годзе 
ў адметным псеўдарускім сты/іі ў гонар перамогі 
над «ворагамі імперыі». Відаць, у ёй і хрысціў свайго 
першанца Антон Жынге/іь, які (па сцверджанні сп. Г/іа- 
гоўскай) таксама быў мастаком. Гэта ака/іічнасць po­
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біць ца/ікам зразуме/іым дзіцячае захап/іенне Пятра 
маляваннем. А/іе шмат/іікія дзіцяча-юнацкія ма/іюн- 
кі Пятра, на жа/іь, бязлітасны час не захаваў. Сям’я 
валодала іо гектарамі гаспадарчай зям/іі, ворнай і 
няўдобіцай. I, як ні дзіўна, скрозь /ііха/іецці і нягоды 
захавала дакументы на «ва/юданне», дзякуючы якім 
пазней, ужо ў По/іьшчы, Пётр атрымаў кампенсацыю 
ў выг/іядзе зяме/іьнага надзела.

Пра дзіцячыя гады Пятра Жынге/ія вядома мала. 
Хутчэй за ўсё, навучанне ён пачаў у Докшыцах. Ад- 
нак дакладна вядома, што ў 1917 годзе ён скончыў 
Петраградскую гімназію. Як яго туды занес/іа? У га- 
ды Першай сусветнай вайны, ка/іі расійскія ў/іады 
ва ўмовах адступ/іення 1915 года спрабавалі ўжыць 
тактыку «выпа/іенай зям/іі», частка насе/іьніцтва бы- 
ла прымусова дэпартаваная з прыфрантавой тэры- 
торыі («выгнаныя за казакамі») у г/іыб імперыі, іншыя 
ж шчыра паверы/іі намовам правас/іаўных святароў 
і «самастойна» рушы/іі ў бежанства.
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Пас/ія гім назіі — Ві/іенскі універсітэт, то/іькі-то/іькі 
адноў/іены.

Шостым факу/іьтэтам яго, дзякуючы тытанічным 
намаганням мастака, ку/іьтурнага дзеяча і выхадца 
з вёскі Вішнева Ва/іожынскага павета Фердынанда 
Рушчыца, стаў факу/іьтэт прыгожых мастацтваў — 
«факу/іьтэт навукі мастацтва, якога нідзе няма і які 
мусіць быць у Ві/іьні». Д/ія размяшчэння факу/іьтэта 
Рушчыц абраў бернардзінскія муры, да вык/іадання 
запрасіў зорны ск/іад тагачасных мастакоў і педаго- 
гаў з Вышэйшай варшаўскай шко/іы прыгожых мас- 
тацтваў (зараз — Акадэмія мастацтваў) ды Кракаў- 
скай акадэміі. Згодна са Статутам універсітэта, д/ія 
факу/іьтэта, апрача студэнтаў вочнай формы наву- 
чання, быў прадуг/іеджаны корпус во/іьных с/іухачоў. 
На за/іічэнне на гэты факу/іьтэт «надзвычайным» с/іу- 
хачом Пётр Жынге/іь і падаў заяву 8 /іістапада 1919 ro­
fla. ПрэтэнАЭнт адзначыў: «Закончыў шосты к/іас ся- 
рэдняй шко/іы ў Пецярбургу ў 1917 годзе. Дакументаў 
прадставіць не мог, таму што яны знаходзі/ііся ў 
Ар/іе...» Дакументы ў Ві/іьню так і не трапі/іі. Няма іх 
ні ў архіўным фондзе ўніверсітэта Стэфана Баторыя, 
ні, нако/іькі вядома, у зборах сям’і. Выпадкі, ка/іі пас- 
тупа/іі без дакументаў або падавалі іх са спазненнем, 
досыць тыповыя ў тагачасных варунках. Можна то/іь- 
кі ўявіць, колькі высі/ікаў каштава/іа юнаку прадрац- 
ца скрозь цянёты ахоп/іенай ліхаманкай рэва/іюцыі і 
грамадзянскай вайны імперыі да роднага краю. Хаця 
па знешніх прыкметах, павод/іе ўспамінаў суродзічаў 
(веда/іі па сямейных /іегендах), усё выгляда/іа праза- 
ічна: «Тады ён ужо працаваў. Узяў бі/іеты, прыехаў да 
Ві/іьні. Выпрабаванні па ма/іюнку прафесар Ю/іьян 
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К/іос ацаніў як «не досыць задава/іьня/іьныя», — пе- 
раказвае А. Г/іагоўская. А/іе неўзабаве «з прычыны 
балывавіцкай нава/іы, — як адзначае дас/іедчык, 
прафесар Ю. Пак/іеўскі, — навучанне прыйш/іося 
перапыніць». 15 красавіка 1921 года Пётр Жынге/іь 
зноў звярнуўся ва ўніверсітэт з прашэннем пра пры- 
няцце яго во/іычым с/іухачом. К/іос, памятаючы яго 
па іспыту 1919 года, параіў у новых варунках «тры- 
маць новы іспыт у канцы трыместру». На падставе 
захаваных дакументаў за папярэднія трыместры і 
скасаваўшы акадэмічную запазычанасць, Пётр пра- 
цягнуў навучанне. Аднак адміністрацыйная ка/іатня 
з паперамі («ідэнтыфікацыяй») не спыня/іася. У аба- 
рону Жынге/ія выступі/іі студэнты С. Станішэўская, 
Я. Алылэўскі, А. Квед/іа. 12 верасня 1921 года яны 
засведчы/іі: «Пётр Жынге/іь ёсць родам з Докшыц, 
якога мы добра ведаем, а таксама яго родных. У 
1917 годзе скончыў шосты к/іас і паступіў да к/іа- 
су сёмага гімназіі ў Пецярбургу. Пасведчанне пра 
сканчэнне прадставіць не можа, бо яно засталося на 
эміграцыі ў Расіі, на станцыі «Рыга Ар/іоўская».

Нездарма ка/іегі-студэнты барані/іі ма/іадога мас- 
така, які быў, відаць, іхнім зем/іяком. Вучыўся ён са- 
маддана, з захап/іеннем, і гэта, натура/іьна, хутка да- 
/іо свой п/іён. Ужо ў 1922 годзе Рада факу/іьтэта 
адзначы/іа яго працу, экспанаваную на справаздач- 
най выставе, прэміяй у 10 ооо марак за «поспехі 
ў га/ііне жывапісу пейзажнага». Яшчэ ў студэнцкія 
гады ён атрымаў прызнанне як мастак-прафесіяна/і, 
якога запраша/іі да ўдзелу ў выкананні шэрагу прэс- 
тыжных праектаў. Прык/іадам, да распрацоўкі ін- 
тэр’ера прафесарскіх чыта/іьных за/іаў пуб/іічнай
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і ўніверсітэцкай біб/ііятэкі ў Ві/іьні.І хаця гэты праект 
не быў рэа/іізаваны з-за адсутнасці фінансавання, 
аднак другі — мастацкае аздаб/іенне Цэнтра/іьнай 
педагагічнай біб/ііятэкі — увасаб/іенне атрымаў. У 
1926 годзе Пётр удзе/іьнічаў ў чарговай студэнцкай 
выставе, якая экспанава/іася ў Доме мастацтваў на 
ву/ііцы Міцкевіча, 23.

Сваё правас/іаўнае веравызнанне Жынге/іь вы- 
значаў цвёрда і без хістанняў, што ў/іаснаручна абаз- 
начана ва ўсіх яго трыместравых картках студэнцкам 
пары з 1921/22 па 1926/27 навуча/іьныя гады.

А вось нацыяна/іьнасць, матчыну мову падаваў 
па-рознаму. На картках за першы і другі курсы зна- 
чыцца — бе/іарус. Пазней запісваўся то па/іякам, 
то рускім. Тое ж з мовай. «Ці бы/іі,— задаюць пы- 
танне дас/іедчыкі,— яго паводзіны тыповымі д/ія бе- 
/іарусаў увогу/іе, якія /іёгка паддава/ііся асімі/іяцыі 
ў по/іьскай дзяржаве, тым бо/іьш, што ўжо бы/іо 
відаць, што ў/іады по/іьскія не ствара/іі бе/іарусам 
умоў д/ія развіцця ку/іьтуры, дыскрымінава/іі іх?» 
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У развагах ёсць пэўная рацыя, а/іе ёсць і трыва/іы 
ідэалагічны штамп. Сапраўды, Канстытуцыя II Рэчы 
Паспа/іітай ад 1921 года, якая гарантава/іа шэраг дэ- 
макратычных свабод — с/іова, веравызнанняў і г.д., 
накладала пэўныя абавязкі на заканадаўчую і выка- 
наўчую ўлады. На практыцы ж бы/іо інакш. Да су- 
працьлеглага. Асаб/ііва ад майскіх падзей 1926 года, 
калі да ўлады прыйшоў Юзэф Пілсудскі.

Пётр Жынгель скончыў факу/іьтэт у 1927 годзе, 
а/іе без абароны дып/іомнай працы, як традыцыйна 
мяркуе даследчыца А/іена Глагоўская, з-за матэры- 
я/іьных праб/іем. (Хоць зусім не абавязкова) Тым не 
менш, гэта дава/іа яму ўсе права на дзяржаўную пра- 
цу, удзе/і у прафесійным жыцці.

У чэрвені 1928 года мастак экспануе свае творы 
ў складзе супольнай выставы, якая адбываецца ў 
бернардзінскіх мурах. У 1931 годзе становіцца сяб- 
рам Віленскага таварыства незалежных артыстаў 
прыгожых мастацтваў, у межах якога разам з 11 ка- 
легамі ў сакавіку гэтага ж года яны выстаўляюць 
39 твораў у Варшаўскай Захэнце. Своеасаблівы акт 
мастацкага непадпарадкавання. Аднак іх фронда не 
мела таго эфекту, на які яны разлічвалі. Магчыма, і па 
той прычыне, што гэтым жа часам у Вільні, на вуліцы 
Вялікай, экспанавалася віленская графіка, на якой 
вызначыўся малады Гапен. 3 поспехам праходзі- 
ла таксама вялікая (250 твораў) супольная выстава 
50 віленскіх творцаў —- разьбяроў, жывапісцаў, гра- 
фікаў. Пярлінай яе былі афорты амерыканскага мас- 
така Гальяша Гросмана (родам з • Валыншчыны). 
У мастацкіх колах толькі і было гаворак, што пра 
партрэты Мусаліні, Эйнштэйна, Тагора.
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у 1931-1935 гадах Жынгель браў удзе/і амаль ва 
ўсіх выставах Віленскага таварыства. Як адзнача/іі 
крытыкі, працуючы ў рэчышчы рэа/іістычнага пейза- 
жа, ён захоўваў сваю адметнасць — пазнава/іь- 
ную п/іастыку, характар мазка, багатую і цікавую 
ка/іарыстыку. А штодзённае жыццё падпарадкоўва- 
/іася сваёй /іогіцы. Неабходна бы/ю здабываць кава- 
/іак х/іеба надзённага. 3 дакументаў, захаваных у 
прыватных зборах суродзічаў, як паведам/іяе да- 
с/іедчыца Г/іагоўская, вынікае, што з 1 сакавіка 1927 ro­
fla Пётр працаваў ста/іяром у ві/іенскай спецшко/іе 
№ 32 для цяжкіх пад/іеткаў, з 20 сакавіка — у шко/іе 
№ 1. А/іе ўжо afl пачатку навуча/іьнага 1927/1928 года 
і да 1939-га трыва/іа працуе настаўнікам ма/іявання 
ўдзяржаўнай рамесніцка-прамыс/ювай школе.

у 1939-м знаёміцца з настаўніцай по/іьскай мовы 
і гісторыі гімназіі сясцёр Візітатак Вандай Баркоў- 
скай, таксама гадаванкай універсітэта Стэфана Бато- 
рыя. Маці Ванды Ядвіга Гардзя/ікоўская паходзі/іа 
з Ві/іьянава пад Бабром, а бацька Ба/іяс/іаў — з Грод- 
на (быў банкаўскім с/іужачым). 1 /ііпеня 1939 года 
Ванда Баркоўская і Пётр Жынге/іь пабра/ііся ката- 
/гіцкім ш/іюбам у кап/ііцы ў Паншанках Свянцянскага 
павета. Ма/іадыя жы/іі ў Ві/іьні. У кастрычніку-снежні 
1939 года Пётр даздае ва ўніверсітэце асобныя прад- 
меты, выконвае дып/юмную работу (жывапісны края- 
від). Па ўспамінах сваякоў мастака, адбы/юся гэта 
дзякуючы актыўнаму заахвочванню А/іяксандра 
Штурмана. У варунках нямецкай акупацыі Пётр Жын- 
ге/іь працаваў вык/іадчыкам ма/іюнку ў шко/іе тэх- 
нікі і будоў/іі, у 1-й ві/іенскай дзяржаўнай шко/іе 
рамёстваў. Д/ія жы/і/ія здыма/іі дом на ву/ііцы Папоў- 
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скай, што на Зарэччы. Там у 1942 годзе ў іх нарадзіўся 
сын Вітольд. 15 ліпеня 1944 года Пётр Жынге/іь быў 
зво/іьнены са шко/іы рамёстваў. А на пачатку 1945 го- 
да Жынгелі назаўжды выеха/іі ў Польшчу.

У эміграцыі, хаця, здаецца, эмігрантамі яны не 
пачува/ііся, Ванда і Пётр аселі ў /Іюбліне, дзе ўжо ў 
верасні ў іх нарадзілася дачка Марыя. Пётр адразу 
ж ук/іючыўся ў мастацкае жыццё. Як мастак ён ва 
ўсе часы карыстаўся ўвагай крытыкі. Вось што пісаў 
пра яго ў чэрвені 1945 года Юзэф Нікадзім: «Вя/іікую 
цікаўнасць і арыгінальнасць выказвае мастацтва Пят- 
ра Жынге/ія, мастака высокай культуры і значнага 
мастацкага патэнцыялу». Крытык адзначаў такія 
якасці жывапісу Жынге/ія, як пантэістычны пог/іяд, 
цікавую фактуру жывапісу, каларыстычную экспрэ- 
сію. Поруч з яго прозвішчам рэцзнзент (вядома, пе- 
рабо/іьшванне, але можна толькі ўяўляць, што ра- 
білася ў душы мастака, калі ён чытаў той артыку/і) 
згадваў такіх майстроў, як Манэ, Сезан, Ван Гог.

У верасні 1945 года ў /Іюбліне сфармава/іася мас- 
тацкая суполка «Жэспол». Жынгель стаў яе сябрам. 
На восеньскай акруговай выставе ў снежні 1945 года, 
якая адбылася ў/іюблінскім ката/ііцкім універсітэце, 
са 150 твораў 17 належала пэндзлю Жынгеля. Гэта 
былі галоўным чынам пейзажы алеем і акварэлі. Пра- 
цы былі адзначаны ўвагай крытыкай у тыднёвіках 
«Святло», «Здрой», а сам мастак уганараваны гра- 
шовай прэміяй. Калі акрыяла ў /Іюбліне «Суполка 
польскіх мастакоў-пластыкаў», Жынгель быў абраны 
ў склад яе кіраўніцтва. Чарговая выстава суполкі 
адбылася на пачатку 1946 года. «Зімовая выстава 
пластыкаў у /Іюбліне» — пад такой назвай змясціў 

123



рэцэнзію на яе прафесар Мар’ян Мара/юўскі. Веда- 
ючы Жынге/ія па ўніверсітэце, дзе выкладаў курс 
гісторыі мастацтва, прафесар адзначаў, што гэта 
мастак «надзвычай індывідуа/іьны», ве/іьмі шчыра 
і па-мастацку перадае сваё эстэтычнае перажыванне 
гарманічнай ме/юдыяй фарбаў. А/іе рэцэнзенту асоб- 
ныя работы майстра пада/ііся не зусім уда/іымі (края- 
віды «пуанты/іістычнага» характару, выкананыя пад 
уп/іывам парыжскай ці яшчэ якой тагачаснай моды). 
Па-сапраўднаму зачарава/іі дасведчанага гісторыка 
мастацтваў такія работы, як «Возера», «Стадола», 
«Узгорак у сонечных прамянях», «Крывое ко/іа» (за- 
хоўваюцца ў сваякоў мастака ў Гданьску). Жын- 
ге/іь — мастак «цудоўнай будучыні», робіць выснову 
крытык.

У хуткім часе з /Іюбліна сям’я пераязджае ў 
Гданьск. Хаця і быў Пётр «праваслаўным палякам», 
гарну/іа яго туды, дзе месціліся людзі з віленскага 
краю. У Гданьску атуліўся на ву/ііцы Снядзецкіх, дзе 
жы/іі яго знаёмая доктарка Надзея Бітэ/іь, сястра 
нябожчыка-мастака Дабржынскага з Астравеччыны, 
настаўнік Ян Дуноўскі, бы/іы вучань Жынге/ія па ві- 
ленскай будаўнічай шко/іе, дачка сенатара з ся/іян, 
аднаго з кіраўнікоў Беларускага ся/іянскага саюза 
Васі/ія Рагу/іі Зінаіда Сурэвічова (Рагу/іянка), з сям’ёй 
якой мастак сябраваў на працягу жыцця. У Гданьску 
Жынгель вельмі хутка звёў прадуктыўныя кантакты з 
прадстаўнікамі віленскага мастацка-архітэктурнага 
асяродку, якія ўжо тады кірава/іі дзяржаўнымі пра- 
ектамі. He застаўся без працы і ён. Браў удзе/і у ра- 
таванні помнікаў па акрузе. У 1948 годзе ўзнача/ііў 
майстэрню рэстаўратараў пры Гданьскай супо/іцы 
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мастакоў. У1951 годзе, ка/іі бы/іа ўтворана Майстэрня 
кансерватараў помнікаў, быў прызначаны адказным 
за жывапіс, а ў 1959-м — га/юўным рэстаўратарам. 
Апрача творчай, адміністрацыйнай і вык/іадчыцкай 
дзейнасці ў Гданьскай палітэхніцы, Жынге/іь займаў- 
ся навуковай і метадычнай працай. Яму на/іежыць 
рукапіс «Жывапісныя тэхнікі ў гістарычным аспекце». 
У 1973 годзе ён быў уведзены ў ск/іад Рэдакцыйнай 
Калегіі, поруч з самымі шанаванымі дзеячамі і прад- 
стаўнікамі мастацтва і ку/іьтуры.

Паваенныя часы не бы/іі самымі спрыя/іьнымі 
д/ія развіцця мастацтва. Хлеб надзённы для сям’і 
мастак мусіў здабываць, выконваючы дзяржаўныя 
і касцельныя замовы на рэстаўрацыю. За іх яму не 
бы/ю сорамна. Асабліва ж ганарыўся працай д/ія га- 
радской ратушы на Старуўцы ды прафесійнай чын- 
насцю на Бе/іасточчыне. Рупнасць на ніве рэстаўра- 
цыі твораў сакральнага мастацтва значы/іа д/ія яго 
невымерна больш, была справаю д/ія душы. Несу- 
пынна, невынішча/іьна пу/іьсаваў у ім дух гуманіз- 
му, жыццядайны дух мара/іьна-этычных запаветаў 
негвалтоўнага, эвалюцыйнага ўдасканалення асобы 
і грамадства, пак/іанення Храму. Адзначым то/іькі 
асобныя з рэстаўраваных ім абразоў: «Маці Божая 
з дзіцем» — цудадзейны абраз у касцё/іе ў Астража- 
нах, «Святы Мікалай» — абраз (1875) пэндз/ія выдат- 
нага майстра гістарычнай і рэ/іігійнай тэматыкі Вой- 
цэха Герсона, «Звеставанне» — маньерыстычны 
абраз пачатку XVII стагоддзя. Рэстаўрацыйны плён 
майстра грунтоўна апісаны ў артыкуле А. Казлоўскай- 
Глагоўскай. Напрыканцы жыцця Пётр Жынгель, 
свецкі мастак, які шмат зведаў і перажыў, у сваёй 
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творчасці звяртаецца да рэ/іігійнага жывапісу. Піша 
абраз «Маці Божая Нястомнай Помачы» д/ія касцё/іа 
«Зорка Мора» ў Сопаце, выконвае абразы для сваёй 
парафіі.

Памёр Пётр Жынге/іь 27 студзеня 1983 года. Тво- 
ры майстра набыва/іі Міністэрства культуры По/іьш- 
чы, дзяржаўныя музеі і прыватныя ка/іекцыянеры. 
Зас/іужана ўганараваны за сваю шчырую шматгадо- 
вую с/іужбу мастацтву рознага кшта/іту граматамі, 
Залатым Крыжам Зас/іугі, Крыжам Кава/іера Ордэна 
Адраджэння По/іьшчы. У супо/іьным /іітоўска-по/іь- 
скім праекце «Студыі мастацкія ў Вільні і іх трады- 
цыі», арганізаваным у Торуні з 15 сакавіка па 5 мая, і ў 
Вільні — 37 чэрвеня па 7 /ііпеня 1996 года, творчасць 
Пятра Жынге/ія бы/іа прадстаў/іена адной ма/іень- 
кай карцінай — а/іейным краявідам «Антака/іьня», 
які на/іежыць сям’і мастака.



МАСТАК I ЯГО МАДЭЛЬ 
(ПЁТР СЕРГІЕВІЧ)

Пра жыццё і творчасць Пятра Сергіевіча — зна- 
кавую постаць Заходнебеларускага мастацтва і на- 
цыяна/іьнай ку/іьтуры — напісана няма/іа.

«Мастак народнага жыцця», — так трапна і ёміс- 
та вызначыў яго ролю і месца ў беларускім космасе 
даследчык ку/іьтуры У/іадзімір Г/іыбінны ў артыку/іе, 
напісаным да шасцідзесяцігоддзя творцы.

У папу/іярнай і навуковай /іітаратуры падрабяз- 
на разг/іеджаны ш/іях Пятра Сергіевіча ў мастацтва. 
Ад берагоў Богінаўскага возера, з невялічкай вёскі 
на Браслаўшчыне, праз ахоп/іены по/іымем Кастрыч- 
ніцкага перавароту Пецярбург, да ўніверсітэта імя 
Стэфана Баторыя (1919) у Ві/іьні і Кракаўскай акадэміі 
мастацтваў (1926). Першая персанальная выстава ў 
Ві/іьні прынесла яму прызнанне. У1938 годзе Сергіе- 
віч знаёміцца з /іепшымі ўзорамі антычнага і к/іасічна- 
га мастацтва ў Рыме. Потым бы/іі праца, грамадская 
чыннасць — ск/іаднікі яго жыцця. У Ві/іьні, Варшаве, 
Гданьску адбыліся выставы. Прайш/іо дзве яго перса- 
на/іьныя выставы і ў Бе/іарусі. Увогу/іе, Сергіевіч быў 
ушанаваны і ўганараваны. А/іе не на Радзіме, а ў кра- 
іне, з якой быў паяднаны на працягу ўсяго жыцця.

Застаючыся беларусам Сергіевічам, мастак у сва- 
ёй творчасці рэпрэзентаваў мастацтва /Іітвы. Сустра- 
каюцца ў яго творчасці працы, выкананыя ў прынцы-
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пах «самага перадавога метаду» — сацыялістычнага 
рэалізму.

Жыццёвы і творчы лёс мастака — асабістая дра- 
ма і трагедыя. Як згадвала пазней жонка пані Стася, 
напрыканцы свайго зямнога шляху мастак уставаў 
па начах, размаўляў са сваімі героямі, шчыра і гора- 
ча маліўся...

Пётр Сергіевіч — мастак універса/іьнага та/іенту. 
Ён працаваў літаральна ва ўсіх жанрах: пісаў сюжэтна-
тэматычныя карціны і жанравыя сцэны, гістарычныя 
палотны, партрэты сучаснікаў, краявіды. Але мена- 
віта партрэт быў яго любімым жанрам. За творчае 
жыццё цягам у 65 гадоў мастак без перабольшван- 
ня стварыў сапраўдную галерэю сацыяльных тыпаў і 
характараў беларусаў XX стагоддзя. Сотні надзвычай 
індывідуальных партрэтаў сялян, работнікаў, студэн- 
таў, творцаў, інтэлігенцыі, духоўных асоб. На думку 
многіх даследчыкаў, партрэты Сергіевіча ўяўляюць 
сабой найбольш каштоўную частку яго творчай спад-

Іван Луцкевіч
Алоўкавы партрэт

чыны. Паводле прызнання са- 
мога Пятра Сергіевіча (у аўта- 
біяграфіі, напісанай у 1960 го- 
дзе па просьбе фалькларыста 
і даследчыка гісторыі культу- 
ры доктара філалогіі Арсеня 
/Ііса), зацікаўленасць гэтым 
жанрам здолеў абудзіць у яго 
яшчэ ў студэнцкія гады прафе- 
сар Бенедыкт Кубіцкі. Паболь- 
шаная ўвага да партрэтнага 
жанру — да чалавека, яго ін- 
дывідуальнасці і непаўторнас- 
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ці, усведамленне яго самакаштоўнасці — адна з ха- 
рактэрных рысаў, уласцівых не то/іькі Сергіевічу, але 
і традыцыйнай гуманістычнай скіраванасці ўніверсітэ- 
та імя Стэфана Баторыя, Віленскай мастацкай школе.

Паказальным будзе параўнанне жанравага скла- 
ду пампезна-афіцыйных выставаў, якія адбываліся ў 
1940 г. ў Менску, Бе/іастоку, з нагоды «далучэння» 
Заходняй Беларусі, Украіны. У Менску, натоленаму 
сацыялістычным рэалізмам, жанравая перавага бы- 
ла на баку сюжэтна-тэматычнай карціны. (Мяркуючы 
па ката/іогу выставы, «сюжеты» займа/іі да 70% ад 
усіх твораў). На другім месцы быў партрэт у сваёй 
спецыфічнай разнавіднасці, вызначанай беларускімі 
даследчыкамі, як «службовы» (В. Вайцэхоўская, В. Ка- 
валенка ды інш.). Блізка да таго выглядала сітуацыя 
і ў Бе/іастоку (нягледзячы на адсутнасць 2О-гадовай 
ідэалагічнай традыцыі). Віленская выстава 1940-га 
года, што адбы/іася з той жа непазбежнай нагоды, 
прадэманстрава/іа параўнальную ідэалагічную ней- 
тральнасць творцаў. У жанравым ск/іадзе — амаль 
у роўнай ступені былі прапанаваны гледачу краявіды 
ды партрэты. Толькі 15% твораў (з чатырохсот) услаў- 
лялі працоўныя ды баявыя подзвігі правадыра Сталі- 
на разам з Савецкім народам на другім плане. Алей- 
нымі партрэтамі, зразумела, удзельнічалі ў гэтай вы- 
ставе Пётар Сергіевіч і Пётар Жынгель, Міхась Сеў- 
рук, Валянцін Рамановіч, Кузьма Чурыла (адданым 
графіцы застаўся, хіба што Эдвард Кучынскі).

Адным з прыкладам зацікаўленага і невыпад- 
ковага звароту Пятра Сергіевіча да партрэта можа 
стацца постаць ксяндза Станіслава Глякоўскага, воб- 
раз якога ён увасабляў у 1932-м, 1933-м і 1937 гадах.
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Партрэты гэтыя мала вядомыя шырокаму ко/іу ама- 
тараў мастацтва. Выдатны дзеяч бе/іарускага адра- 
джэння ксёндз Глякоўскі ў атэістычнай, цяпер пра- 
вас/іаўнай краіне забыты.

Г/іякоўскі Станіс/іаў (1896-1942) нарадзіўся ў мяс- 
тэчку Поразава, вучыўся ў Свіслацкай гімназіі. 
Грамадска-ку/іьтурны дзеяч, пуб/ііцыст і духоўнік. 
Скончыў ката/ііцкую семінарыю, Грыгарыянскі ўні- 
версітэт у Рыме. Вікарый у Ваўкавыску. 31928 года — 
пробашч у вёсцы Трычкоўка на Бе/іасточчыне. У 30-х 
гадах вык/іадаў у Віленскай бе/іарускай гімназіі. За- 
снава/іьнік і старшыня «/Іігі мара/іьнага адраджэн- 
ня». Заахвочваў прыхаджан да бе/іарускай перыёды- 
кі, уводзіўу касцё/і бе/іарускую мову. Сябра Бе/іарус- 
кага навуковага таварыства, Бе/іарускага ката/ііцка- 
га выдавецтва ў Ві/іьні. За свой кошт выдаваў дзіцячы 
часопіс «Пра/іеска» (1934-1938). Сумесна з Язэпам 
Найдзюком у 1934—4935 гадах выдаў, зноў жа за свой 
кошт, тры зборнікі Міхася Машары — «На сонечны 
бераг», «Смерць Кастуся Ка/ііноўскага» і «Напрад- 
весні», а таксама «Казку пра рыбака і рыбку» Вінцука 
Адважнага (кс. Язэпа Германовіча) і іншыя творы. 
Друкаваўся ў часопісе «25 сакавіка», газеце «Бе/іа- 
руская крыніца». У Вільні ў 1937 годзе надрукаваў на 
/іаціне доктарскую дысертацыю, прысвечаную пра- 
цы I. Кранштадскага «Маё жыццё ў Хрысце». У1939- 
1941 гадах — вікарый касцё/іа св. Яна. 31941 года быў 
у Мінску на пастырскай працы.

У 1985 годзе Яўген Паплаўскі — кампазітар і ар- 
ганіст-выканаўца, унучаты п/іяменнік ксяндза Станіс- 
лава Г/іякоўскага разам з сябрам, мастаком А/іесем 
Цыркуновым, знайш/іі па/іатно з выявай ксяндза 
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Ст. Г/іякоўскага пэндзля Пятра Сергіевіча (разам з 
моцна пашкоджанай работай Я. Драздовіча «Дарога 
да Храму») на гарышчы дома ў Поразава. Напрыкан- 
цы 8о-х гадоў высакародны спадчыннік ахвяраваў 
гэтую кампазіцыю Нацыяна/іьнаму мастацкаму му- 
зею. У ніжнім правым'кутку па/іатна аўтарская паз- 
нака —1932 год.

У аўтабіяграфіі Сергіевіча, напісанай пад пі/іьным 
вокам унутранага рэдактара, мастак з удзячнасцю 
згадвае тых асобаў, якія істотна паўп/іыва/іі на ста- 
наўленне яго як грамадзяніна — А. /Іуцкевіча, ксян- 
дза А. Станкевіча, мастака Веруша-Кава/іьскага. А/іе 
перад усімі, першым, ў гэтым шэрагу стаіць імя ксян- 
дза Станіс/іава Г/іякоўскага.

Першая сустрэча мастака са сваёй «мадэллю», 
мяркуем, адбы/іася ў 1929 годзе, ка/іі Глякоўскі, тады 
ўжо доктар тэа/іагічных навук у «хрыстовым» узрос- 
це, у другі раз прыехаў у Ві/іьню. «...3 вы/іазячай 
з-пад капе/іюша чупрынай, заўсёды спяшаючыся, 
уставіўшы ў зям/ію ўсміхнёна-прыжмураны затурба- 
ваны позірк, мужчына-дзеяч, якога нікому ніко/іі 
хіба не ўда/іося вывесці з гумару і пабудзіць да мсці- 
вае іпахондрыі: і найбо/іьшы ву/ікан ягонага абурэн- 
ня на нікога не дзеяў адпіхаюча, бо канчаўся, бадай 
заўсёды, раззбройваючай дабрынёю, характарыс- 
тычна выказанай жартаў/ііва-рогатнай скорагавор- 
кай», — такім запомні/іі сучаснікі свайго пастыра.

На пачатку 30-х гадоў, ка/іі мастак напісаў пе- 
ршы партрэт Станіс/іава Глякоўскага, жыццё Сергіе- 
віча пачало спаква/ія ўста/іёўвацца. Беспашпартнаму 
мастаку, калі казаць шчыра, жы/іося не надта. 
Жыл/іём і майстэрняй яму бы/іо памяшканне пустой 
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крамы на ву/ііцы Ясінскага. Кава/іак жа х/іеба здабы- 
ваў прыватнымі замовамі. Аднаго разу ён атрымаў 
заказ на партрэт по/іьскага вайскоўца. Па/ікоўніку, 
натура/іьна, на частае і працяг/іае пазіраванне бра- 
кава/іа часу. Зыходзячы на с/іужбу, ён пакідаў жыва- 
пісцу свой парадны мундзір з поўным іканастасам 
ордэнаў і медалёў. А той ужо, як кажуць, адводзіў 
душу... Надта ўсцешаны сваёй гераічнай выявай, за- 
ка/іыханы мета/іёвым «перазвонам» узнагарод, па/ь 
коўнік, не хаваючы здзіву, пацікавіўся: — Чаму такі 
та/іенавіты, ды што там та/іенавіты — выбітны Mac- 
Tan, так бяз/іадна і гаротна жыве?

— Бо пашпарта не маю, пашпарта ж не маю, 
бо ў войска не хадзіў, — таропка адказваў мастак. 
Моўчкі выс/іухаў гэта па/ікоўнік і, вытрымаўшы паўзу, 
мовіў: — Добра. У мяне будзеш с/іужыць. На на- 
ступны дзень, ён накіраваў свайго падапечнага да ін- 
шага нача/іьніка, якому, успамінаў Сергіевіч, ён рас- 
павёў сваю гісторыю:

«...Так шчыра ў/іёг у навуку (а пас/ія ва ўнівер- 
сітэцкія студыі), што забыўся пра ўсё на свеце, у тым 
/ііку і пра грамадзянскі абавязак перад по/іьскай 
Дзяржавай. На будучыню ж нача/іьнік прыгразіў і 
пусціў. За два тыдні вызва/іі мяне на ваенную камі- 
сію. За месяц атрымаў з Варшавы перавод у запас 
без адбыцця ваеннай с/іужбы. Так і закончы/іася маё 
ненарма/іьнае жыццё ў ха/іоднай непрыту/іьнай кра- 
ме». Такім чынам, мастак уладкаваў свае справы з 
вайсковай павіннасцю і як вынік — ста/іа і /іега/іьна 
атабарыўся ў Ві/іьні.

У 1932 годзе Сергіевіч стаў сябрам Ві/іенскага 
таварыства неза/іежных мастакоў. Гэта пашырала 
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яго мажлівасць па ўдзеле ў прафесійным жыцці. Як 
адзнака п/іёну папярэдняй творчасці — персана/іь- 
ная выстава, што прайш/іа напрыканцы 1935 года, 
і станоўчыя водгукі ў бе/іарускім і по/іьскім друку. 
Партрэт ксяндза Станіс/іава Г/іякоўскага таксама быў 
прадстаў/іены ў экспазіцыі. Прага спазнаць ча/іавека, 
пачуць яго душу, увасобіць на па/іатне не то/іькі вон- 
кавае падабенства ды знаёмы сучасніку ўнутраны 
вобраз асобы, а/іе і па-прароцку адчуць тое, што не 
ведама самаму герою, — бадай, гэта бы/іо галоўнай 
задачай мастака ў партрэтным жанры.

Партрэт Станіс/іава Г/іякоўскага 1932 года. По- 
стаць самавітага мужчыны ў аскетычнай ката/ііцкай 
вопратцы знаходзіцца ў цэнтры па/іатна. /Іёгкі разва- 
рот ту/іава надае ёй адчуванне нерэа/іізаванай мо- 
цы і патэнцыйнай мажлівасці да рашучага руху на- 
перад, а ўз/іёт ад парыву сустрэчнага ветру чорна- 
га, бы птушынае крыло, п/іашча карэктуе гэты рух, 
скіроўвае яго ў вышыню. надае рамантычна ўзнёс/іы 
характар. Трохі схіленая до/іу га/іава мадэ/іі, а/іе 
позірк, у якім даўгі і сур’ёзны роздум — як данесці 
с/іова Пана Бога да народу свайго — скіраваны на- 
перад, скрозь час, у будучыню свайго народа, сваёй 
Бе/іарусі. У вертыка/іьнай кампазіцыі партрэта фігу- 
ра ксяндза Г/іякоўскага дадзена ама/іь у поўны рост 
з профі/іьным паваротам твару на фоне краявіду. 
Тэатральная пастанова мадэ/іі, заніжаная кропка 
зроку мастака, у/іасцівая для парадных партрэтаў, 
дзякуючы якой постаць героя набывае ў/іадарную 
ве/ііч, натура/іьна ўпісваецца ў фон краявіду. Кала- 
рыстычная, зе/іенавата-б/іакітная імпрэсіяністычная 
п/іастыка падкрэс/іівае ве/іьмі канкрэтны характар 
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вобраза. Цяжка вызначыць, дзе піса/іася кампазіцыя. 
На Ваўкавышчыне, у вёсцы Поразава, дзе нарадзіўся 
будучы герой, ці на берагах Богінскага возера — 
родных мясцінах мастака.

Спрадвечны бег аб/юкаў у нябеснай вышыні, пад 
якімі занядбаная хатка абыякава г/іядзіць цьмянымі 
вокнамі. Трошкі жыццядайнасці, аптымізму гэтаму 
самотна-жур/ііваму, як сама Бе/іарусь, краявіду на- 
дае мяккая, пяшчотная зе/іяніна, што атачае хаціну, 
ускраек возера ды ко/іькі гнуткіх, яшчэ не апранутых 
дрэўцаў, якія рашуча супраціў/іяюцца раптоўным па- 
рывам ветру. Шмат пра што гаворыць жэст рук 
партрэтаванага: ко/іькі ж трэба яшчэ зрабіць. Вонка- 
вая, бачная прастата звычаёвага, канкрэтна натур- 
нага краявіду набывае сімва/іічна-фі/іасофскае насы- 
чэнне, якое не губ/іяе сваёй актуа/іьнасці да сёння.

У нататцы, што бы/іа надрукавана ў часопісе «Бе- 
/іарускі фронт» ад 5 сакавіка 1938 года і прысвечана 
выхаду нумара часопіса «25 сакавіка», які быў орга- 
нам бе/іарускага хрысціянскага студэнцтва, аўтар 
адзначаў, што фундатар і рэдактар выдання ксёндз 
Станіс/іаў Г/іякоўскі ўпэўнены, што «зместам і твор- 
цам новай эпохі, якая ідзе, будзе свядомая во/ія на- 
шага народу, а найвышэйшым крытэрыем— ідэа/іы 
25 сакавіка. Каб дайсці да гэтай эпохі ш/іяхам народ- 
нага пера/іому, трэба ўзварушыць народнае сум/іен- 
не і нутро бе/іарускага духу, трэба адважна ўдарыць 
у пасіўнасць, к/іасавасць, несправядлівасць, бязвер’е 
ў народныя сілы, трэба паставіць кліч — самі сабе 
сваімі сі/іамі». Ён марыў і імкнуўся быць будаўніком 
грамадскага /іаду, які б грунтаваўся на адвечных 
хрысціянскіх каштоўнасцях — Праўдзе, /Іюбові, Спра- 
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вядлівасці, дзе першай і найбольшай праўдай ёсць 
Бог, другой — Народ і Бацькаўшчына, трэцяй — 
праца для нацыі як фізічная, так і духоўная. «Спалу- 
чэнне шчырай прастаты, натуральнасці, чу/іай спа- 
гадлівасці бяздо/і/ію радзімаму з магутнай во/іяй 
ды глыбінёй асветы і набожнасці, на грунце буйнога 
фізічнага здароўя — гэта ідэал жаданага сёння праз 
нас адраджэнскага бе/іарускага духоўніка. Спалучэн- 
не гэта, казаў бы, найбо/іей удае ў асобе ксяндза 
Глякоўскага. Быў цвёрды для сябе, задава/іьняючыся 
найменшымі вымаганнямі свае асобы, а выразуме- 
лым і да крайнасці ахвярным для іншых... у справах 
істотнай важнасці быў надта скрупулятны і няўступ- 
лівы. Ён глыбока разумеў душу чалавека, бе/іаруса, a 
маючы духоўнае багацце, умеў карысна аддзейваць 
на іншых. Ягоная простая пабожнасць падымала ўсіх 
да малітоўнага ўзлёту».

Партрэтная кампазіцыя, якая была прадстаўле- 
на на першай персанальнай выставе мастака і экспа- 
нуецца зараз у Нацыянальным мастацкім музеі РБ, 
кранула і запомнілася шмат каму, а таксама прыха- 
джанам каталіцкага касцёлу, якія прыкрыліся псеў- 
данімамі — П. Дрыгоніч і П. Дрыгвіч — і ўпершыню 
надрукавалі свае ўспаміны ў № 67 часопіса «Znicz» за 
1951 г.

Партрэт 1937 г. — другі партрэт ксяндза Глякоў- 
скага, недасяжны воку беларускіх аматараў мастац- 
тва (бо знаходзіцца ў фондасховішчы /Іітвы), нале- 
жыць да іншага, камернага тыпу. Асоба духоўніка 
і адраджэнца зафіксавана Сергіевічам у пагрудным 
зрэзе на ўмоўным амаль манахромным фоне. Ма- 
дэль непасрэдна набліжана да гледача. Буйны кіне- 
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матаграфічны п/іан дае маж/іівасць мастаку надзвы- 
чай пі/іьна ўг/іедзецца ў асобу, разгадаць і ўвасобіць 
яе ўнутраную сутнасць. У адпаведнасці з пастаў/іенай 
задачай партрэт надзвычай /іаканічны і пазбаў/іены 
дэта/іяў, што адцягваюць увагу. Усё акцэнтавана на 
твары гэтай надзвычайнай асобы. Пагрудны партрэт 
з віленскай ка/іекцыі падпарадкаваны задачы выяў- 
/іення г/іыбінных сутнасных характарыстык асобы. 
Каларыстычна нейтра/іьны фон, з г/іыбіні якога вы- 
ходзіць за/ііты роўным рассеяным свят/юм франта/іь- 
на пастаў/іены твар ва/іявой, энергічнай, здо/іьнай у 
імя нацыяна/іьных ідэа/іаў да самаахвярнасці асобы. 
Пранізліва патрабава/іьны позірк, які накіраваны на 
г/іедача, бачыць бо/іей ды да/іей і ў прасторы, і ў часе. 
Буйныя, моцна з/іеп/іеныя рысы твару, няскораная 
чорная чупрына, высокі /іоб філосафа, рэзкі раз/іёт 
броваў, дзве рэзкія, г/іыбокія зморшчыны на пера- 
носсі ды пі/іьны позірк карых вачэй, які скіроўваецца 
ў г/іыбіню самога сябе — усё сведчыць пра высокую 
ча/іавечую годнасць мадэлі, яе інтэ/іект і г/іыбокія 
веды. Кампазіцыя надзвычай энергічная, разварот 
п/іячэй на тры чвэрці і франта/іьна пададзены твар 
утвараюць пэўны кантраст, мэта якога — падкрэс- 
ліць унутраны дынамізм асобы, яе энергію. Відавоч- 
на, што прынцыповае бачанне і разуменне мастаком 
асобы партрэтаванага з цягам часу не змяні/іася, а/іе 
паг/іыбі/іася. Як не змяні/іася і сама сутнасць мадэ/іі. 
У прамежку гэтых пяці гадоў, насычаных творчымі 
і значнымі грамадска-па/іітычнымі падзеямі, на хва- 
/іі беларускага рэва/іюцыйнага рамантызму мастак, 
захоп/іены тэмай паўстання 1863 года, спасцігаючы і 
ўсведамляючы высакародную самаахвярнасць repo- 
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яў, у пошуках тыпажоў зноў і зноў звяртаецца да во- 
бразу свайго сябра — Станіс/іава Г/іякоўскага.

Вобраз Станіс/іава Г/іякоўскага мы сустракаем 
у гістарычных карцінах Пятра Сергіевіча, прысвеча- 
ных тэме паўстання 1863 года, то ў вопратцы шара- 
говага паўстанца, то ў выг/іядзе камандзіра інсурген- 
таў. Вяртаючыся да цытаваных ужо ўспамінаў, звер- 
нем увагу на радок «сы/іьвета духоўная з Еванге/і- 
/іем у руцэ».

Аднак на партрэце, які захоўваецца ў НММ, у Г/ія- 
коўскага няма Еванге/і/ія ў руцэ, а гэта падштурхоў- 
вае да думкі, што твор у НММ з’яўляецца варыятыў- 
ным паўторам кампазіцыйнага партрэта, пра які іш/іа 
гаворка вышэй і напісаны ён адмыс/іова д/ія сябра- 
святара. Сутнасна, трактоўка вобраза ксяндза Ста- 
ніс/іава Глякоўскага і ў карціне 1932 года (яе паўторы 
таго ж часу), прататып герояў у па/іотнах на гіста- 
рычную тэму, і ў камерным партрэце 1937 года, не 
ўваходзіць ні ў якія супярэчнасці. Болыв таго, яны 
не то/іькі б/іізкія, а/іе ама/іь тоесныя. А/іе існуюць 
пэўныя адметнасці ў псіха/іагічнай характарыстыцы 
вобраза, якая хутчэй за ўсё абумоў/іена творчай эва- 
/іюцыяй мастака, грамадска-па/іітычнай атмасферай 
таго часу. Зменена трактоўка вобраза: ад чыста ра- 
мантычнага, тэатралізавана-«байранічнага» ў 1932 го- 
дзе да цвяроза-рэа/іістычнага і псіха/іагічнага ў 
бо/іьш познія часы.

Партрэт ксяндза Станіс/іава Г/іякоўскага работы 
Сергіевіча (вось то/іькі які?) згадваў у сваіх успамінах 
і старэйшы бе/іарускі мастак Яўген Ціхановіч: «... Мы 
разг/іяда/іі партрэты дзеячаў бе/іарускай ку/іьтуры. 
Яны мне ўвогу/іе падабаліся... адно/іькавыя фарма- 
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ты стваралі ўражанне царкоўных абразоў... тыпажы 
былі розныя, кантрастныя. Гэта і вылучала партрэты 
міжсобку, каб іх параўноўваць... Запомні/іася вялі- 
кае па/іатно — партрэт ксяндза Станіс/іава Глякоў- 
скага. На развітанне Сергіевіч даў мне фотастуж- 
ку з тымі партрэтамі, а я, у сваю чаргу, перадаў яе 
старшыні Саюза мастакоў БССР Рубінштэйну. Давя- 
лося яму яшчэ і на словах патлумачыць, хто такі 
Пётра Сергіевіч. У газеце «/ІіМ» Рубінштэйн (да ўсяго 
ён /іічыўся і журналістам) змясціў колькі здымкаў тых 
партрэтаў з кароткімі анатацыямі да іх. А/іе партрэта 
ксяндза Глякоўскага спаміж іх не бы/іо». Сяброўскія 
і дзелавыя стасункі верніка-мастака з каталіцкім ду- 
хоўнікам не перапыніла ні Другая сусветная вайна, 
ні савецкая і нямецкая навалы.

3 пачаткам акупацыі Мінска ксёндз Станіслаў 
Глякоўскі прыехаў у горад для аднаўлення пастыр- 
скай дзейнасці. Бо, нягледзячы на ваяўніча-атэістыч- 
ную традыцыю, што панавала чвэрць стагоддзя, 
у Мінску было больш за 18 працэнтаў католікаў. Ві- 
даць, не без спрыяння ксяндза Глякоўскага пасля 
жніўня 1941 года ў Мінск з Вільні прыехаў і Пётр Сер- 
гіевіч, каб прыводзіць да ладу занядбаны інтэр’ер 
Чырвонага касцёла. He без цяжкасцяў, але праца пай- 
шла: катэхізацыя першай групы моладзі, укараненне 
ў касцельную абраднасць беларускай мовы, выданне 
«Кароткага малітоўніка» ў двух варыянтах — лаціні- 
цай і кірыліцай (для Усходняй Беларусі). 15 снежня 
1941 года ў Гарадскім тэатры (памяшканне тэатра 
Янкі Купалы) праходзіла канферэнцыя школьных 
інспектараў, на якой прысутнічалі прадстаўнікі бела- 
рускага духавенства. «Ксяндзы (Глякоўскі і Малец) 
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сядзе/іі ў першым радзе разам з правас/іаўным ду- 
хавенствам... Ка/іі ігра/іі нямецкія гімны, усе ўста/іі і 
выцягну/іі рукі ў арыйскае прывітанне направа ўскос. 
То/іькі ксяндзы ўста/іі, але рук не паднялі, і гэта бы- 
/іо ве/іьмі відаць, і дзе-хто мог т/іумачыць дэман- 
страцыяй... Ка/іі мы выйш/іі з тэатру... да нас падбег- 
лі /іюдзі з камітэту (касце/іьнага —- С. Г.) і паведамі- 
лі пра арышт ксяндзоў нямецкай па/ііцыяй СД»,— 
згадваў пазней прадстаўнік бе/іарускай па/іітычнай 
эміграцыі Антон Шукелойц. (Версіі арышту ксяндзоў- 
патрыётаў падрабязна разг/іядае гісторык-дас/іед- 
чык Юрка Туронак.) Свет/іай памяці ксёндз Г/іякоўскі 
знік.

Знік, каб застацца прык/іадам высокай, не мітус- 
/іівай годнасці і мара/іьнасці, ахвярнага с/іужэння 
Богу і Бацькаўшчыне.



ПІЛІГРЫМКА МАСТАКА 
ЯЗЭПА ГОРЫДА

Захава/іьніца фондаў графікі Мастацкага музея, 
што на Дзіджой, вытрымаўшы паўзу-інтрыгу, дастала 
з тэчкі аркуш... вось Вам Ваш Горыд...

...Маўчу, здзіўлены, як ў сапраўднага майстра 
ўсё пераканаўча проста і выразна...

/1 ітаграфскі адбітак твора, што выкананы ў сярэ- 
дзіне 30-х гадоў Язэпам Горыдам, мастаком буйнога 
і рознабаковага та/іенту, з імем якога знітаваны рос- 
квіт заходнебе/іарускага перыядычнага друку, ураж- 
вае. Някідкі і немудрагелісты сюжэт, увасоблены ў 
строгай, /іаканічнай кампазіцыі, надзвычай сэнсава

емісты. Апрача мамстэрс- 
тва, ён палоніць праўдзівай 
і гранічна шчырай фі/іаса- 
фічнасцю.
«Кальварыя» — не адзіная 
з ведамых станковых работ 
мастака, мала кім бачаная 
на Бе/іарусі ды і ў цяпераш- 
няй /Іітве. Жыве яна водда/іь 
/іюдскіх вачэй і іх мітус/ііва- 
прагматычных клопатаў у 
музейным сховішчы.
Па-над шатамі дрэваў, што 
па-гаспадарску апанава/іі 
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могйкавы ўзгорак, стромка лятуць у неба /іёгкара- 
ка/іьныя абрысы бе/іага, двухвежавага Касцё/іу Знай- 
дзення Святога Крыжа з выявай Збаўцы над ім. Паў- 
ста/іы ў XVII ст. і разбудаваны ў 1755-1772 гг., ён быў 
аддадзены пад апякунства айцам-дамініканам. Кас- 
цёл утварае кампазіцыйны цэнтр твора. Абапа/і — 
своеасаб/іівая рама з клеймамі-выявамі чатырнац- 
цаці кап/ііц-мураванак. He знішчаныя за часамі II Сус- 
ветнай, яны без прычыны бы/іі ўзарваныя ў «хруш- 
чоўскую ад/іігу» ў 1963 г. Пад 2000 г. асобныя з іх 
узноў/іены. Кап/ііцы — Стацыі, мясціны прыпынку, 
ма/іітвы, роздуму на Крыжовым Шляху Бога і ча- 
лавека. Кальварыя — Calvariae locus, (лац., месца 
чэрапа), Галгофа (старагабр.) — пагорак, на якім 
укрыжавалі Збаўцу. Апошнія беларускія пілігрымкі па 
адной з даўжэйшых ву/ііц горада — Кальварыйскай 
у міжваенныя часы ладзіліся, дзякуючы ахвярнасці 
кс. Адама Станкевіча яшчэ да яго высы/ікі ў С/юнім.

Ш/іях будучага мастака пачаўся, мяркуючы па 
вядомых дакументах, досыць шарагова для яго часу. 
(ЦДА /Ііт. Рэсп. Ф.175. воп. 9 Х| В, спр. 22, арк. 1-10). 
У свет прыйшоў 15 /ііпеня 1896 г. у Адэсе, у шматдзет- 
най сям’і. Гарадскую шко/іу закончыў у Марыупалі 
перад І-й Сусветнай.

На Кубані вольнапісаны царскага войска Горыд 
да/іучыўся да брыгады /Іюцыяна Жэ/іігоўскага. У яе 
ск/іадзе тройчы паранены стра/іец Язэп праз Беса- 
рабію і Га/ііцыю дайшоў да Вільні. Дакладна невя- 
дома, ці ўдзе/іьнічаў ён, ці не у бунце мяцежнага 
генерала супраць по/іьскага камандавання ў 1921 г., 
у выніку якога на канфедэратках жаўнераў з’явіўся 
гістарычны знак «Пагоня».
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Пэўна, што, наб/іукаўшыся па Вйьні ў пошуках 
працы, напрыканцы кастрычніка (27.10.1923) падаў 
прашэнне на мастацкі факу/іьтэт ВУСБ. Разам з даку- 
ментамі — аўтабіяграфіяй, трыма фотакарткамі ад- 
значаны і творчыя працы для прамяду камісіі. Што 
сын Браніс/іавы Янкоўскай, рыма-ката/іік, бы/іы ваяр 
Горыд прыйшоў туды, маючы жыццёвы гарт і не- 
благую першапачатковую мастацкую падрыхтоўку, 
пра гэта гавораць ягоныя першыя з вядомых работ 
1924-25 гг. — а/іейныя краявіды «Нёман з рыбакамі 
на беразе» ды «Узгорак», што зараз зберагаюцца 
ў Музэі Нарадовым у Варшаве. 3 першых курсаў не- 
аднаразова быў адзначаны на справаздачных выста- 
вах факу/іьтэта ў майстэрнях партрэтнага і дэкара- 
цыйнага жывапісу. Пра ягоную «раннюю мастацкую 
сталасць» сведчыць і партрэт трохі старэйшага пры- 
яце/ія, мастака Рафа/іа Яўхімовіча.

Выява вядомага ў Ві/іьні ску/іьптара і архітэкта- 
ра, якога можна /іічыць аўтарам першага ві/іенскага 
перфоманса (выставы-дзеі), захоўваецца ў Мастац- 
кім музэі/іітоўскай Рэспублікі.

Яўхімовіч Рафа/і (1893-1961) па навучанні ў шко- 
ле Монтвіда (1913-1915) ад 1919 па 1926 вучыўся ва 
ВУСБ. Стажыраваўся ў Кракаўскай AM, вучыўся ў Па- 
рыжы. Аўтар праектаў Стацыя (Дарога на Ка/іьва- 
рыю), праектаў помнікаў для Ві/іьні У/іадзіс/іава Сы- 
раком/іі, Адама Міцкевіча, Вітаўта Вялікага.

Кампазіцыйны партрэт Яўхімовіча, зроб/іены Го- 
рыдам, захап/іяе і бянтэжыць адначасова. Твор, як 
заўважаюць спрактыкаваныя вочы мастакоў і іншых 
абазнаных, не пазбаў/іены пэўных пралікаў, водсвіду 
інсітнага мастацтва. Як бы і не дзіва, работа піса/іася 
яшчэ Горыдам-студэнтам.
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На фоне шчодрага аблокамі, зменлівага неба, 
якое займае ледзьве не ўсю п/іошчу палатна, пера- 
крываючы сабою ўмоўна азначаную пяшчотную зеля- 
ніну рэ/іьефу, амаль ва ўвесь рост пададзены герой. 
/Іёгкі артыстычны разварот тулава з як бы раптоўна 
павернутай галавой успрымаецца досыць натура/іьна. 
Э/іегантны маладзён, што ўсвядоміў сябе творцам, 
пададзены ў стане годна-засяроджанага спакою. У не 
надта дынамічнай кампазіцыі чуецца стрыманая ўнут- 
раная энергія. Стыхія душы мастака прыцішаецца 
выхавана-інтэ/іігентнай паставай мадэлі, ураўнаваж- 
ваецца спакойным, пранізліва-пільным позіркам вя- 
лікіх шэра-блакітных вачэй, пачуццёвымі юнацкімі 
вуснамі. Правая рука героя, што натуральна ахапі/іа 
калена — сэнсавы акцэнт твора. Сваёй напрацава-
насцю яна выдае ў ім моц каменячоёа, волата, у той
жа час даўгім і п/іастычным пальцам героя мог бы па- 
зайздросціць і музыкант-віртуоз. Заварожвае і гармо-

Фотапартрэт Я. Горыда

нія ласкава далікатных фар- 
баў, якія сведчаць пра адзін- 
ства героя з наваколлем. 
Мройліва-досвідкавая ню- 
ансіроўка пяшчотных фар- 
баў .узмацняе агульны ра- 
мантыка-сімвалічны акорд

■ твора.
Вобраз вытанчанага да ра- 
фінаванасці інтэлігента, дум- 
нага і мэтаскіраванага твор- 
цы, які ўнутрана саспеў, каб 
неўзабаве рушыць да запа- 
ветнага Парыжа, стварыў 
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малады Горыд у 1926 г. А «агрэхі» на паверку з’яў- 
ляюцца прадуманым і ўдала скарыстаным мастацкім 
сродкам. Рэалістычныя суадносіны рознамаштабных 
дэта/іяў і вобразаў неўзабаве ўвогу/іе стануць 
уласцівым мастаку прыёмам, асабліва ў палітычнай 
графіцы.

На зямлі дзядоў, Віленшчыне, і ў самім горадзе 
«рэпатрыянт-вяртанец» Горыд, апрача сяброў-пры- 
яцеляў па ВУСБ меў кола (дакладней — асяродак) 
знаёмых, сярод якіх было шмат беларусаў розных 
прафесій і канфесій. Упэўніцца ў гэтым няцяжка. Вар- 
та азірнуцца на яго шлях у кніжнай графіцы.

У 1925 г. ён аздобіў выданне фалькларыста і му- 
зыказнаўцы Антона Грыневіча «Беларускі дзіцячы 
спеўнік», у снежні 1926 г. распрацаваў лагатып Гра- 
мадоўскай газеты «Narodny zwon», надаў лаканічны і 
жывы твар песеннаму зборніку Рыгора Шырмы, пра- 
ілюстраваў зборнік чарадзейных казак, укладзены 
Янкам Станкевічам, аздобіў другое выданне «Вянка» 
Максіма Багдановіча і яшчэ шмат іншага.

Кантактаваў Горыд і з такімі яркімі асобамі, чые 
прозвішчы не патрабуюць ніякіх каментараў: Ігнатам 
Дварчаніным, Сымонам Рак-Міхайлоўскім, мастака- 
мі Язэпам Драздовічам, Міколам Васілеўскім, Васі- 
лём Сідаровічам. Першы біёграф і даследчык твор- 
часці Горыда, Арсень /Ііс сцвярджае, што Сымон 
Рак-Міхайлоўскі, тады дэпутат Польскага Сойму, за- 
мовіў перспектыўнаму мастаку партрэты Якуба Ко- 
ласа і Янкі Купалы. /Іёс твораў, ды і ці здзейсніліся 
яны, невядомы, але ў Мінскім музеі Купалы (як і 
шмат дзе па /Іітве і Беларусі) захоўваецца графічны 
адбітак партрэта песняра аўтарства Сасноўскай і Го- 

144



рыда. Спадарыня Ніна, якая да ўніверсітэта паспела 
павучыцца ў адной з вйенскіх рысава/іьных шко/іаў, 
зрабі/іа а/юўкавы ма/іюнак, а ма/іады і гожы Язэп 
перавёў яго на /іітаграфскі камень.

He настойваем, што ў палон «бе/іарушчыны» і по- 
шукаў сацыя/іьнай праўды юнак трапіў не без спры- 
яння рамантычных студэнтак факу/іьтэта выяў/іен- 
чага мастацтва ВУСБ, а/іе і не абвяргаем... Хоць, зра- 
зуме/іа, бы/іі для гэтага важкія ўнутраныя прычыны.

Спрадвеку смех спадарожнічае жыццю ча/іаве- 
ка і народа ўвогуле. Беларусы тут не вык/іючэнне. 
С/іоўнік эпітэтаў фіксуе 121 вызначэнне, у той час як 
«П/іач», «С/іёзы» ама/іь у два разы меней. Мо і не па- 
казчык, а/іе... Нямедзячы на тое, што смехавыя тра- 
дыцыі трыва/іі яшчэ з часоў паганскай абраднасці, 
перадава/ііся вуснапаэтычнай традыцыяй, жылі ў на- 
родным тэатры, знаходзілі ўвасаб/іенне ў пазней- 
шых, прафесійна-творчых праявах душы, беларусаў 
наўрад ці назавеш нацыяй вясё/іа-смяш/іівай. He бы- 
ло ні «сіестаў», ні шматтысячных карнавалаў, ні якой 
іншай агу/іьнанароднай праявы веся/юсці. He спры- 
я/іі гэтаму ні зоры, ні гісторыя...

На Гецьманскую № 4, у рэдакцыю часопіса «Ма- 
/іанка», вядомасць якога ў 2О-я гады можна параў- 
наць хіба з узлётам папу/іярнасці газет «Свабода» ці 
«Народная Во/ія» напрыканцы XX ст., няб/іага знаны 
беларускай грамадой студэнт Горыд прыйшоў уво- 
сень 1926 г. Прыйшоў у сатырычны часопіс не таму, 
што быў ад прыроды «жартуном» па жыцці, гэткім 
«запісным веся/іуном». Высілкаў Горыда, разгортван- 
ня яго та/іенту на ніве Бе/іарускага Адраджэння выма- 
гаў сам час. Яго рамантыка-рэвалюцыйны подых.
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У рэпрэсіўных варунках Заходняй Беларусі смех заста- 
ваўся, бадай, адзіным легальным і дзейсным срод- 
кам абароны годнасці ды пашырэння ідэяў змагання. 
Горыд востра бачыў і балюча перажываў хібы сацы- 
яльнатрамадскай рэчаіснасці і таму быў не толькі і/ію- 
стратарам, але і аўтарам актуа/іьных тэмаў часопіса. 
Хтось заўважыў, што саборныя роспісы — эмацый- 
ная «біблія, для тых, што не ўмеюць чытаць». Пера- 
фразуючы гэта, можна сказаць, што энергічныя і пра- 
фесійныя, сацыяльна і псіхалагічна трапныя вобразы 
Горыда сталіся ка/іі не ўніверсітэтам, то сапраўднай ас- 
ветна-па/іітычнай шко/іай для значнай часткі народа.

Ідэйна-мастацкі даробак яго на гэтай ніве до- 
сыць поўна і рупліва праана/іізаваў A. /Ііс у эцюдзе да 
партрэта мастака «Пякучай ма/іанкі след» Мн.: Маст. 
/Ііт., 1981., які на жаль, ўжо стаў бібліяграфічным ра- 
рытэтам.

Усё мацней ад вясны 1928 г. падціскалі гра- 
мадска-палітычныя зазімкі. 1928 год — год умацаван- 
ня аўтарытарнай улады маршала і жорсткага зацуг- 
ляння ўсяго жывога. Чарадой ішлі палітычныя суды... 
Подых сцюжы беларускі (ды і польскі) дэмакратыч- 
ны рух даводзіў да здранцвення. Мастацкая публі- 
цыстыка, гэтая свядома ці не працягнутая Горыдам 
традыцыя сатырычнага рэалізму, запачаткаванага 
яшчэ Карусём Каганцом, адна з палітычных прыладаў 
будоўлі нацыі, не давала мастаку поўнага творчага 
задавальнення. Ды і беларускія выданні, якія ледзь 
трымаліся на плаву, не забяспечвалі элементарнага 
заробку, як кажуць, «на падтрыманне штаноў». Так 
склалася, што жнівеньскі нумар «Маланкі» за 1928 г. 
быў апошнім для Горыда.
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Пас/ія «Ма/іанкі» і «Асвы» мы ама/іь зусім разву- 
чыліся смяяцца, — зазначыць у сваім дзённіку і Мак- 
сім Танк, які ве/іьмі цаніў яго мастацкі та/іент.

У чэрвені 1928 г. Горыду прапанавлі паўдзельні- 
чаць у Выставе, што мусіла адбыцца ў памяшканні 
рэстарацыі Урублеўскіх (на рагу Міцкевіча і Арэшкоў- 
скага). Быццам бы нічога надзвычайнага д/ія сябра 
WTAP узяць удзел у справаздачнай імпрэзе суполкі. 
А/іе, апрача добра вядомых удзельнікаў Г апэна, Яман- 
та, Карнея, Кулешы, Германовіча, Яўхімовіча і інш., 
даслаў у склад выставы тры жывапісныя абразы /1ю- 
дамір Сляндзінскі. Відаць, быў усцешаны Горыд сва- 
ім статусам «адмыслова запрошанага». А/іе гэта быў 
толькі пачатак... У тым жа 1928 годзе быў запроша- 
ны паказаць свае творы ў парыжскай Галерэі Жак.

Хто б з мастакоў адмовіўся? Умацоўвалася вера, 
што ён будзе «першым сярод роўных».

Як і раней, у яго душы жы/іа Беларусь. Ужо не су- 
працоўнічаючы з парэшткамі бе/іарускіх выданняў, 
Горыд, як бы ні касавуры/ііся ў прафесійным асярод- 
ку на яго палітызаванасць ды схі/іьнасць да беларус- 
касці, калі дарма, калі за сімва/іічную плату, ахвяра- 
ваў на карысць ідэалаў юнацтва праменьчыкі тален- 
ту. Інакш і не вызначыш шчымліва-лірычную нізку 
лінарытаў-заставак, гэты горыдаўскі краявід настро- 
яў, стану бе/іарускай прыроды ў «Беларускім Кален- 
дары» за 1928 г.

У кастрычніку 1928 г. Горыд піша сваім трошкі 
фарсістым, з юнацтва адпрацаваным почыркам пра- 
шэнне да пана дэкана Рушчыца, «для маяго ад’езду 
на да/іейшае навучэнне ў Парыж». Імклівая ка/іігра- 
фія зграбных ма/іых /іітараў з вытанчанымі завіткамі 
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прапісных і карункамі вя/іікіх (загалоўных), характа- 
рызавала яго як адкрытага, энергічнага і мо задужа 
шчырага і трохі не ўраўнаважанага інтэлігента ў пер- 
шым пакаленні. Просьба ўчарашняга студэнта бы/іа 
задаволена. Атрымаўшы памяшканне пад часовую 
майстэрню ў бернардзінскіх мурах, ён выканаў сваю 
першую манументальную замову, што істотна пад- 
мацавала фінансавы стан. Падчас выканання гэтай 
працы ён паўдзе/іьнічаў сваімі станковымі творамі 
яшчэ ў 1929 г. у дзвюх выставах: у Ві/іьні і Познані.

Дабрацца да магнетычна-прыцяга/іьнай «штаб- 
кватэры еўрапейскага і сусветнага мастацтва» бы/іо 
і нескладана, але і няпроста. Скарыстоўваючы ўсе 
мажлівыя нагоды і падставы, з усёй Еўропы імкну- 
лася туды мастацкая мо/іадзь. Хто дзяржаўным ко- 
штам на якую стажыроўку, хто сваім, хто на грамад- 
скія ск/іадкі. Як с/іед, ехалі «павучыцца» на час, а за- 
ставаліся на доўгія гады ці назаўжды. Сваекоштных 
(да іх належыў і Горыд) на ўсе часы бы/іа большасць.

Мара не аднаго пака/іення творцаў: /Іуўр да і ін- 
шыя музеі вабі/іі і спакушалі. Спакуша/іі традыцыямі 
ды разнастайнасцю творчых шко/і, сты/іяў, найноў- 
шымі мастацкімі павевамі, спакуша/іі разняво/іена- 
багемным жыццём і во/іьным паветрам.

Невядома, лёгка ці не бы/ю асвойвацца Горыду 
ў горадзе, куды ён выправіўся пад канец 1929 г., стаць 
«не чужым» сярод масгакоў Манпарнаса, судакра- 
нуцца з колам адзінотных заўсёднікаў — фйосафаў 
«Ратонды».

Цягам ама/іь года (наведаў тады ён і Іта/іію) 
спасцігаў іншае жыццё, набываў новыя веды і да- 
сканаліў сваё майстэрства. А/іе пэўна гэтага «не чу- 
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жога» мастака, так і не стаўшага для парыжскай 
багемы «сваім», ка/іаўрот буйнога мегаполіса, раз- 
пораз падштурхоўваў да роздумаў.

Відаць, бянтэжыўяго шматлікі натоўп геніяў, якія 
шчыльна сядзелі за столікамі, і ён спяшаўся прайсці 
міма іх сурова-дапыт/іівых позіркаў, падняўшы каў- 
нер. Можна толькі ўяўляць, якія пачуцці і меркаванні 
роіліся ў яго га/іаве.

«...гэтая публіка думае, што яна «со/іь зям/іі» і 
«новае с/іова»... заўжды бы/іо, што самы варты жа- 
лю «наватар» вядзе за сабой бо/іьш ці менш талена- 
вітых наслядоўнікаў. Напрыканцы стагоддзя імпрэсі- 
яністы ствары/іі шко/іу, Сезан нарадзіў нас/іядоўнікаў, 
кубісты ствары/іі імітатараў... Сезану патрэбна бы/іа 
вывучка, праца, прыёмы-штудзіі натуры ... кубізм, 
угрунтаваны на навуковых тэорыях аго/іенай форму- 
лы ...карціна «з’ехала» у дэкарацыйнасць, а арна- 
мент, рэч падкуп/іяючая... пошук стылю — гэта пытан- 
не асобнае, каварнае пытанне ... снабізм, пагоня за 
модай, гідкая з’ява ў мастацтве, якая разбэшчвае...

... новае мастацтва... у Парыжы крочыць пад зна- 
кам гратэску. ...усё простае стала проста сумным, 
трэба перабольшванне, мы жывем у эпоху новага ба- 
рока... у нашым жыцці ёсць прынцып сучаснай тэх- 
нічнай культуры!... навуковы прагрэс, выдатныя вы- 
находніцтвы і адкрыцці, а мастацтва калоціцца быц- 
цам у ліхаманцы, а/іьбо магмыча нешта няўкемнае.

Мо гэта гратэск? Своеасаб/іівы рамантызм?
... мастацтва перайшло пэўную мяжу (успрыман- 

ня і творчасці), здаравяк дэфармаваўся ў хулігана, 
маньерыст — у штукара і блазна ці проста ў франта, 
прымітывізм — у самакрасаванне перад дурнямі...»

149



Але мастацтва не/іьга адасобіць ад духоўнасці, 
ад паэзіі... у жывапісу ёсць сапраўдная музыка, без 
якой няма мастацтва...

Вытрымаўшы спакусу Парыжам, і, на адвітан- 
не паказаўшы плён сваёй творчасці ў знаёмай ўжо 
Галерэі Зак у 193ОГ., Горыд вяртаецца.

Яму было трохі за трыццаць, калі ён зноў ступіў 
на віленскі брук..., «...смелы, яркі, як стыхія... пры- 
вёз з Парыжа манеру пісьма яшчэ больш свабод- 
ную, лёгкую, ка/іарыт гранічна праяснены, звонкі» — 
згадваў Сергіевіч. Прывечаны быў няблага.

3 усёй апантанасцю кінуўся ў прафесійнае і вы- 
ставачнае жыццё. Можна сказаць «быў нарасхват». 
Як сябра WTAP, чатырнаццацю працамі (жывапіс, 
графіка, акварэль) удзе/іьнічае ў адкрытай 14.06.1931 
выставе, прымеркаванай да запачаткавання музея 
сучаснага мастацтва. Разам з іншымі калегамі па- 
казвае свае работы на I Выставе твораў ві/іенскіх 
мастакоў у Друскеніках.

У тым жа 1931 пераходзіць у WTNASP, сябрамі 
якога былі Уладзіслаў Дунін-Марцінкевіч, Станіс/іаў 
Яроцкі, Чэслаў Веруш-Кавальскі, Чэслаў Знамяроў- 
скі, Пётр Жынгель і інш. Суполка «незалежнікаў» у 
тыя часы была на ўздыме. Першую экспазіцыю «не- 
залежнікі», сярод якіх быў Горыд, не перапыніўшы 
стасункаў з WTAP, адкрылі 20.09.1931 г. у Бернардзін- 
скіх мурах. У кастрычніку таго ж года у гарнізонным 
казіно была зладавана яго персанальная выстава. 
Пэўна грэў розгалас, што ішоў пра яго ў Віленскім 
і Варшаўскім друку.

З’явіліся прэстыжныя і грашовыя замовы і іншыя 
спакуслівыя прапановы. Ад пачатку 1932 г., тры гады 
запар, яго выставы мелі рэзананс у Варшаве.
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Меў ён ужо досвед манумента/іьных прац (рэзь- 
ба ў капліцы шпіталя Св. Якуба), калі атрымаў вя- 
лікую замову на выкананне вітражу і фрэсак у прэ- 
зентацыйнай за/іе віленскага гарнізоннага казіно. 
Праца, якой аддаў год жыцця, зрэалізавалася ў сім- 
валічныя сцэны Вызва/іення і Адраджэння По/іьшчы. 
Успрынята замоўцамі яна бы/іа патэтычна. Напры- 
канцы кастрычніка 1932 г., Язэп Горыд паказаў там жа
«сваю творчую кухню» — персанальную выставу з 
50-ці твораў. У экспазіцыю ўвайш/іі эскізы фрэсак, 
вітражоў, графіка, асобныя станковыя рэчы выка- 
наныя майстрам па адмысловай замове кіраўніцтва 
казіно. У 1932 г. паўдзельнічаў сваімі працамі ў вы- 
ставе WTAP. Наўздагон за ёй атрымаў замову на 
стварэнне а/іегарычных кампазіцыяў і сімволікі для 
Віленскага Гандлёва-Прамысловага Дома. Тады ж, у 
30-я., зрабіў сграфіта на адміністрацыйным будынку 
што на вуліцы Дамініканскай. У агу/іьную, трохколер-
ную кампазіцыю раслінна-дэкаратыўнага арнамента,
побач з нябесным апекуном Вільні, навечна пасяліў
Скарынаўскі відыярыс (захавалася да сёння).

Паланёны творчасцю (хай 
іншыя вызначаюць больш пра- 
заічна!), ён, відаць, толькі і 
жыў, што спалучэннямі коле- 
раў, іх сугуччамі, дысанаснымі 
выбухамі плямаў, звівамі ліні- 
яў, рытмамі, глыбінямі, свят- 
лом і ценем.

Здавалася б, усё здзяй- 
снялася... Надзвычай запатра-

Сучасны выг/іядбаваны мастак еўрапейскага 
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ўзроўню: і/іюстратар, графік-станкавіст, жывапісец, 
манумента/ііст шырокага абсягу (фрэскі, вітражы, 
сграфіта), Язэп Горыд быў на кані.

Усвядоміўшы з юнацтва, што тэма і змест мас- 
тацтва — Ча/іавек (у якім бы жанры ні працаваў!) 
быў схільны да партрэтнага жывапісу. I сярод яго 
мадэ/іяў бы/іі характары і тыпы розныя, тыя, хто меў 
разуменне і маж/іівасць годна дзячыць за зроб/іе- 
ную працу.*

А/іе не пакідае адчуванне, што чагось не ха- 
па/іа мастаку д/ія поўнага трыумфу і абса/іютовай 
душэўнай раўнавагі. Д/ія стану шчасця. Відаць, ён і 
сам не могзразумець, што карце/іа ўдушы... Гэта не- 
сфармулявана-падсвядомае вычуваецца ў невя/іічка- 
артыстычным, «як бы выпадковым», медзярыце «Аго- 
/іеная» з аўтарскай пазнакай 1936 г. Па сутнасці, гэ- 
тая эмацыянальна імпу/іьсіўная, спружыністая натур- 
ная кампазіцыя, створаная ў саракагоддзе мастака, 
больш чым захапленне, любаванне ча/іавекам.

Кампазіцыя-роздум пра не здзяйснёнае ці стра- 
чанае?

* Унутраны маналог Язэпа Горыда невыпадкова напісаны паводле 
недрукаванага артыкула Мсціслава Дабужынскага — «Даўно я не быў 
у Ратондзе» (1927Г.), «Грамадзянін свету», Дабужынскі прагна шукаў 
унутранае нацыянальнае апірышча, у тым ліку і ў ліцвінстве (у шырокім 
трансцэндэнтным сэнсе). Вядомы «руска-літоўскі» мастак быў паяднаны 
з Парыжам. Жыў там да 1929 г., выкладаў у Школе дэкаратыўнага мас- 
тацтва, нават меў уласную мастацкую студыю. Яшчэ больш істотным і 
загадкавым за супадзенне «часу і мейсца» бачацца прыклады блізкасці 
ва светаўспрыманні мастакоў, пэўнае падабенства іхніх жывапісна-плас- 
тычных моваў.

Ёсць партрэты мастака ў прыватных зборах/іітвы і Польшчы. Парт- 
рэты найбольш санавітых замоўцаў Вацлава Серашэўскага, Контр-адмі- 
рала Ёзэфа Унруга, Віцэ-адмірала Ержы Свірскага, былі напісаныя ў Вар- 
шаве і захоўваюцца ў Музеі Нарадовым.
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«Аголеная»
’936 г.

Партрэт псіхалагічага стану?
Безумоўна. Вось толькі мадэлі ці мастака?
Век свет/іа-русявага, імпазантнага мастака, з да- 

гледжанай фрэзурай, трохі вышэй сярэдняга росту з 
графічна чыстым, адкрытым і мужным тварам, з яко- 
га засяроджана глядзелі пільныя вочы быў нядоўгім. 
Ён, загінуў пад першымі бомбавымі ўдарамі II Сус- 
ветнай.

У верасні 1939...



АБРЫСЫ ЮНАЦТВА 
(МАСТАК МІХАСЬ СЕЎРУК)

Пра гэтага выдатнага мастака карцела напісаць 
даўно: з часоў вандровак у ві/іенскія архівы, ад рас- 
працоўкі і /іаджання прысвечанай яму мастацкай, 
дакумента/іьна-пуб/ііцыстычнай экспазіцыі ў Нясвіж- 
скім гісторыка-краязнаўчым музеі. Усё адк/іадаў — 
паспеецца. Нагодай ста/іася тэлефанаванне сябра. 
Стрым/ііваючы хва/іяванне, ён паведаміў, што «Га- 
радская мастацкая га/іерэя твораў /1. Шчамя/іёва» 
адчыняе Персана/іьную выставу Міхася Сеўрука.

«Міхась Сеўрук нарадзіўся ў 1906 годзе ў Варша- 
ве. У1914 годзе сям’я знаходзі/іася ў эвакуацыі ў Ма- 
скве, у 1926 годзе вытрымаў выпускныя экзамены 
ў Нясвіжскай гімназіі, у 1927 годзе паступіў у Вілен- 
скі універсітэт, які закончыў у 1933. Займаўся пры- 
кладной і станковай графікай. У Віл ьні з канца 30-х га- 
доў быў вядомы і папу/іярны як партрэтыст («Вяр- 
танне», № 6. Мн., БФК, с. 106).

3 хва/іяваннем рушыў на імпрэзу, каб пабачыць 
невядомыя творы дарагога мне мастака, удыхнуць 
водар часу, «убачыць абрысы» і «пачуць га/іасы» лю- 
дзей двух міжваенных дзесяцігоддзяў.

Бацька будучага мастака Канстанцін Сеўрук 
(1867-1927), павод/іе сямейнай легенды з роду Гейш- 
тар-Курцевіч-Сеўрукоў, вёў радавод з Пінскіх ваколі- 
цаў, меў герб «Сляпы воран». Старэйшымі за Кан-
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станціна бы/іі браты Міка/іай ды Іван. Ма/юдшымі — 
Пётр і сястра Марыя.

3 бе/іарускамоўнай сям’і паходзіла і маці маста- 
ка — Аляксандра Арэнь (нарадзі/іася пад /Іяхавічамі 
ў 1872 годзе). Напрыканцы XIX стагоддзя дзеда буду- 
чага мастака перавя/іі на Нясвіжшчыну.

Гасцінны дом протаіерэя Сноўскага святара і ма- 
тушкі Савіч Марыі заўжды быў адчынены д/ія прыха- 
джан. /Іюд паспа/ііты ўважаў айца Стэфанія за свайго, 
бо ён быў просты ў побыце, адукаваны і добразыч- 
/іівы, а/іе характар меў у/іадарны. У свецкім жыцці 
не адыходзіў ад хрысціянскай мара/іі. На пажоўк/іых 
фотакартках мяжы стагоддзяў разам з сям’ёй Арэ- 
няў мы часта сустракаем твары суседзяў, прыхаджан 
са Снова. Атмасфера шчырасці і адкрытасці ў доме ў 
спа/іучэнні з сум/іеннасцю і патрабава/іьнасцю да/іі 
свой п/іён у выхаванні дзяцей. Іх бы/іо чацвёра: дач- 
ка і тры сыны.

/Іёсы іх ск/іа/ііся па-рознаму.
Пётр у 1928 годзе збег у БССР і быў расстра/іяны 

ў 1937-м. Вячас/іаў вык/іадаў хімію ў к/іецкай бе/іа- 
рускай гімназіі. Па закрыцці яе апынуўся ў Савец- 
кім Саюзе. Барыс у 1933 годзе закончыў фізічны фа- 
ку/іьтэт УСБ — бы/іы кіраўнік бе/іарускіх студэнтаў 
у По/іьшчы. Ён дажыў у Варшаве ама/іь да ста га- 
доў. Дачка Марыя са сваім нарачоным да ш/іюбу 
бы/іа знаёмая працяг/іы час. Кава/іер не раз рабіў 
захады, а/іе стары Арэнь не дазва/іяў. Абгрунтоўваў 
тым, што х/іопцу неабходна стаць на ў/іасныя ногі, 
быць здо/іьным забяспечыць сям’ю. У 1899 годзе ў 
сноўскай царкве ма/іадых павянча/іі. Праз пэўны час 
у Сеўрукаў нарадзі/іася дачка Ксенія. Неўзабаве г/іа-
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Фотакарткі з сямейнага альбома 
М. Сеўрука



ва сямейства атрымаў павышэнне па с/іужбе і накіра- 
ванне ў Варшаву. Там і нарадзіўся сын Міхась.

Меркаванне, што мастак нібыта «нарадзіўся ў 
сям’і чыгуначніка», не зусім карэктнае: бацька быў 
рэвізорам-эканамістам, с/іужачым. Займаў розныя 
адказныя пасады на надвіс/іенскай Брэст-/1ітоўскай 
чыгунцы. Вандроўны лёс перакідвае сям’ю напачатку 
ў Брэст, потым — у Мінск і Маскву (1914). Пад/іетак 
знаёміцца з к/іасічнымі творамі мастацтва, наведвае 
ўрокі ма/іявання, паступае ў гімназію. Далейшае на- 
вучанне працягвае ў Нясвіжы, потым (1921-1922) — 
Дзісенская гімназія (там жы/іа сям’я старэйшай сяс- 
тры), і зноў Нясвіж.

Стаптаўшы ў 1926-1927ГГ. са/ідацкія боты, рушыў 
да Ві/іьні, ва ўніверсітэт (1927). Збыва/іася мара. 
У Ві/іьні 30-х гадоў мастак Міхась Сеўрук перажыў 
свой зорны час.

Праз год па заканчэнні ўніверсітэта (у 1935 г.), ён, 
поўны сі/іаў і прагі жыцця, разам з сябрамі: аднакаш- 
нікі К. Чуры/іа, В. Рамановіч, /1. Дабржынскі, У/і. Дрэ- 
мам, а таксама шмат хлопцаў з по/іьскай грамады — 
з радасцю адгукнуўся на прапанову рэдактара «Спо- 
ва» Цата Мацкевіча на/іадзіць паказ-продаж сваіх 
твораў. Удзе/і у публічнай выставе! А/іе д/ія Сеўрука 
не першай: яшчэ ў 1929 годзе ва ўніверсітэце, ён, 
студэнт, насмеліўся на/іадзіць персана/іьную вы- 
ставу.

У 70-х на ву/ііцах старажытнай Вільні можна бы- 
ло сустрэць невысокага шляхетнага вымяду мужчы- 
ну шаноўнага ўзросту. Знешне яго цяжка бы/ю вы/іу- 
чыць з гарадской плыні. Тыповы ві/іенчук. Свет/іы 
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плашч, крыху ссуту/іеныя пакатыя плечы, дакладныя 
мяккія рысы твару, г/іыбока пасаджаныя шэра-бла- 
кітныя, крыху стомленыя вочы. На збеленай сівізной 
га/іаве чорны берэт. Нетаропка і годна крочыць ён 
па адшліфаваным бруку добра знаёмых ву/іак.

Студэнту Сеўруку давя/іося добра засвоіць геа- 
графію ваколіц двухсотысячнага тады гарадка.

Спачатку спыніўся ў бацькавай сястры Марыі Ра- 
гожынай, якая мела дамок на Ма/іой Радунскай. Пас- 
ля здымаў кватэру на вуліцы Славянскай, куток на 
Снегу. Жыў на Папоўскай. Папоўская — «вуліца, сціс- 
нутая з усіх бакоў пагоркамі, выглядае закінутай, 
забытай рамізнікамі і паліцыяй. Мо таму магістрац- 
кія чыноўнікі і не перахрысцілі яе... Яна ўся патанае 
ў садах. Ёсць мясціны, адку/іь адкрываецца прыгожы 
від на Віленку, на Бернардзінскі парк», як пісаў Мак- 
сім Танк. Гэтыя мясціны прайш/іі праз сэрца мастака, 
знайшлі сваё ўвасабленне ў шматлікіх алоўкавых на- 
кідах, у лінарытах і афортах таго часу.

Было дзе прытуліцца беларусу ў Вільні. Беларус- 
кі нацыянальны Камітэт ды навуковаё Таварыства на 
Вострабрамскай. У Свята-Троіцкіх мурах знаходзіла- 
ся Беларуская гімназія. Адчынены былі дзверы і на 
Біскупскай 12, і ў грамадзянскім клубе, і ў музычна- 
драматычным гуртку. Галоўным жа быў універсітэт. 
Бернардзінскія муры, дзе ён навучаўся бачыць і ад- 
чуваць гармонію архітэктурных формаў у адзінстве 
з натуральным краявідам. Захапляўся класіцызмам, 
познімі перасоўнікамі. Каб ісці далей, сваім творчым 
шляхам Сеўрук вывучае натуру, робіць шмат зама- 
лёвак, але ў сюжэтных кампазіцыях імкнецца пера- 
даць яе ўнутраны характар, эмацыйны лад.
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Згадваюцца /іюбімыя педагогі — «А/іяксандр 
Штурман, асістэнт прафесара Фердынанда Рушчыца. 
Высокі, сутулаваты, з дзіўнымі аксамітна-зя/іёнымі 
вачыма. Гаварыў нягучна, трошкі заікаўся. Быў сяб- 
рам для мо/іадзі. Вёў майстэрню пейзажа і нацюр- 
морта. Прыяце/іь Рушчыца яшчэ з часоў Пецярбург- 
скай акадэміі. Вучыўся ў Куінджы».

Паэт, юнацкі прыяце/іь Сеўрука, з якім ён пад- 
трым/ііваў стасункі на працягу жыцця, прафесійны 
рэва/іюцыянер, што жыў са сродкаў партыйнай касы, 
жахаўся: «У гарадской за/іе сёння выступае Ф. Ша/ія- 
пін! Бі/іет каштуе 2 златоўкі». Безумоўна, х/іопцы, як 
бы ні хаце/іі, не мамі дазволіць сабе такой раскошы. 
М. Сеўрук узгадваў: «Штурман прынёс мне дамоў 
бі/іет на Ша/іяпіна, і мы разам пайш/іі з ім». «Та/іе- 
навіты мастак і цудоўны ка/іарыст захап/іяўся імпрэ- 
сіяністамі і яго (Штурмана) творы нясуць пэўную час- 
цінку іх духу. Багата працы ўк/іадаў ён у майстэрню. 
Шмат сі/іаў аддаваў ён сваім вучням, цікавіўся іх ста- 
новішчам, іншым часам дапамагаў ім. Пісаў вершы, 
па бо/іьшасці жартаў/іівыя, ус/іед за вык/іадчыкам 
пачына/іі рыфмаваць і студэнты. Ве/іьмі сціп/іы, ма/іа 
патрабава/іьны да адзення, жыў у маленькай май- 
стэрні з выхадам на дах, адку/іь у тэ/іескоп назіраў 
за зорамі. He абмінаў ён ніводнай /іітаратурнай на- 
вінкі». Такім Штурман помніўся Міхасю Сеўруку.

У другой па/юве 30-х гадоў аціхаў бе/іарускі рух: 
не сам па сабе — час быў такі. Сеўрук хоць і не быў 
задужа ў яго ангажаваным, а/іе не быў і чужым. 
He цураўся Міхась бе/іарускай справы. Яны рабі- 
лі, што маг/іі. Сергіевіч, апрача мастацкіх студыяў 
і артыку/іаў, насіў на /Іюдвісарскую вок/іадкі да ча-
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сопіса «Студэнцкая думка». Вокладку да нумара «Ма- 
ладой Бе/іарусі» (1936 год) зрабіў Чуры/іа. Часопіс 
мусіў быць больш прагрэсіўным, чым «Калоссе». На 
яго старонках выступалі прадстаўнікі розных груп 
бе/іарускай інтэ/іігенцыі. Рэдактарам быў Я. Шуто- 
віч. /Ія дамкоў на Татарскай, дзе месціліся бе/іарус- 
кія рэдакцыі, Сеўрук, пэўна, згадвае іншую «Ма/іа- 
дую Бе/іарусь». «У 30-я, мусіць, як і ва ўсе часы, — 
успамінаў ён, — была без/ііч карысна-рэалістычных 
задум. Праект мастацкай суполкі «Ма/іадая Бе/іа- 
русь» арганізаваў трохі пазней, у Баранавічах, гра- 
мадскі неўтаймоўны Янка Казак з фальварка Гіры, 
што на Ашмяншчыне. Трэба аддаць на/іежнае — не 
без здо/іьнасцяў быў юнак. I сам, і брат ягоны Мі- 
ко/іа. Павучыўся пару гадоў і знік. Дзякаваць Богу, 
у сярэдзіне 40-х жывы быў... Як ск/іаўся далейшы 
жыццёвы і творчы /іёс гэтага «экстрэміста ва ўсім»?

У/іетку 1936 года выйшаў з друку і быў канфіс- 
каваны зборнік Максіма Танка «На этапах», вок/іад- 
ку да якога рабіў Міхась Сеўрук. Ацалелі асобныя 
экземп/іяры выдання — яны перахоўваліся на га- 
рышчы бернардынскага касцёла. Працаваў ён над аз- 
дабленнем зборніка «Нашы песні», ук/іадзенага Ры- 
горам Шырмам. У 1938 годзе зведаў шчасце пачуць 
Забэйду-Суміцкага, што канцэртаваў у Вільні.

А яшчэ раней напісаў партрэт бурмістра Вільні 
для мастацкага музея. Рэч атрыма/іася ... не надта 
грашовая замова, а/іе — прэстыж. Адзін з першых 
мастакоў XX стагоддзя, з каго пачынаецца фарма- 
ванне мастацкай калекцыі!

Падчас працы над партрэтам бурмістра шляхет- 
ны кава/іер Сеўрук запазнаўся з дачкой га/іавы гора- 
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да. Спаква/ія і неўпрыкмет адносіны перарас/іі прос- 
тае сяброўства. Справа іш/іа да ш/іюбу, а/іе раптоў- 
ная хвароба паненкі паставі/іа на каханні крыж. Ма- 
гі/іьны. (Сямейны архіў родных мастака захаваў фо- 
такарткі інтэр’еру атэ/іье Сеўрука, усе сцены якога 
бы/іі ўвешаныя партрэтамі /іюбай).

...вось у савецкай Бе/іарусі ўсё пытаюцца, як 
там «за по/іьскім часам бы/іо?» Дзівакі! Мякка кажу- 
чы. Дарэшты вынішчы/іі /іюдскую памяць, потым, за 
ко/іькі гадоў выхавання — «сацыя/іьнай дрэсуры» ды 
бясконцай прапаганды /іітара/іьна ва ўсім — сцвер- 
дзі/іі стэрэатыпы і з’ед/ііва пытаюцца: «Як там бы/іо 
за по/іьскім часам?» Калі ты не самазабойца, што ж 
ты скажаш, апроч таго, што хочуць пачуць...

«Жыў адным днём. Жанравыя карціны пісаў без 
уся/іякй замовы. Яны бы/іі на выставе ў Ві/іьні ў 1937 го- 
дзе, бы/іі яшчэ тры партрэты і гравюры. Карціна пра- 
пала, партрэты ў прыватных асобаў, гравюры ў мя- 
не. Ма/іа карыстаўся натурай, то/іькі правяраў па 
натуры. Натура забівае кампазіцыю: прыгожая лінія 
знікае і атрымоўваецца зусім не тое, што задумаў, 
уся задума-мара развейваецца». (Асцярожна паста- 
вімся да ўспамінаў мастака, які сорак гадоў пражыў 
у таталітарнай краіне).

«Жніво». Добра скампанаваная, устой/іівая, ня- 
змушаная шматфігурная кампазіцыя дыхае за/іаціс- 
тачырвоным свят/іом. Свят/юм спякоты сонечнага 
дня, зо/іатам жытнёвага по/ія, бронзавым загарам 
моцных ся/іянскіх постацяў. У цэнтры яе, на пярэд- 
нім п/іане — маладая жняя з немаў/іём на руках. 
Нават не жняя. Мадонна. Стан гармоніі Ча/іавека 
працы і Прыроды. Работа напісана свабодна, тэмпе- 
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раментна. Пяшчоту шматузроўневаму сюжэту нада- 
юць танальныя суадносіны колераў, пабудаваныя 
на далікатна-мяккіх светлаценевых супрацьстаў- 
/іеннях.

Сеўрук успамінаў: «Жніво» выставіў у 1937 годзе 
ў Варшаве, Потым купілі ў беларускі музей у Вільні. 
Музей «ліквідавалі», і карціна трапіла да Сергіевіча. 
Ужо пасля вайны ён аддаў яе мне». Як патрапіла кар- 
ціна да Сергіевіча — гэта асобная гісторыя. Можна 
смела сказаць — авантурна-гераічная.

На зыходзе вайны акупацыйныя ўлады намагалі- 
ся эвакуяваць экспанаты ў Рэйх. Рэчы былі запака- 
ваныя. У музеі імя Івана /Іуцкевіча з’явіўся знаёмы 
ахове П. Сергіевіч. He адзін. 3 пяццю фурманкамі. He 
надзелены ад прыроды волатаўскай стаццю Усясла- 
ва Чарадзея, ён меў рашучы дух і прыродную кемлі- 
васць. Пастроіў ва «фрунт» ахову і пераказаў «загад 
начальства — тэрмінова забяспечыць пагрузку экспа- 
натаў»! «Эвакуатары» зніклі гэтак жа раптоўна, як 
і з’явіліся. Такім чынам, былі выратаваныя экспана- 
ты музея.

Аднак вернемся да ўспамінаў Сеўрука: «Пісаў 
(«Жніво») у маёнтку свайго сябра і калегі /Іьва Дабр- 
жынскага, добрага мастака. Пісаў тры тыдні, уставаў 
надосвітку. «Маёнтак», калі можна так сказаць, скла- 
даўся са старога дому, старога млыну ды пары 
ўшчэнт спрацаваных коней. Жылі не дужа заможна. 
Пісаў... без кардонаў, эцюдаў і эскізаў... зрэшты, яе 
так і не закончыў.

Усё думаў, што калі-небудзь...».
Віруе жыццё. Падзеі спавіліся ў тугі жмутак. Са- 

мота. Памерла нарачоная. У паветры пах вайны. Да- 
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/іёка ня ўсім зразуме/іа, у якія гульні гу/іяюць са- 
ветчыкі? Арышты ў Ві/іыні, ссы/ікі ў Бярозу Картуз- 
скую.

Цэнзура.
1939 год. Вайна.
...тая восень надары/іася на дзіва задуш/ііва- 

цёп/іай. Чмуры/іа гарачыня стаячага паветра. Надвя- 
чоркам развіта/іьныя прамяні вераснёўскага сонца 
чырванню падпа/іьвалі бакі аб/іокам. Па вёсках га/іа- 
сі/іі маткі, чые дзеці бы/іі ў войску або толькі выпраў- 
/ія/ііся з дому на вайну. Саветы заня/іі Ві/іьню. Перад 
тым Міхась спарадкаваў пажыткі — тэчкі з ма/іюнка- 
мі, эскізамі, аркушамі друкаванай графікі, скруткамі 
па/іотнаў ды кардонамі — і рушыў да Нясвіжа. Да 
маці.

Партрэт маці, напісаны напрыканцы 30-х гадоў, 
уражвае сваёй унутранай да/іікатнасцю і псіха/іагіз- 
мам вобраза. Ад драбнейшай сеткі маршчынаў на 
твары да стом/іена апушчаных на ка/іені рук з набры- 
ня/іымі крывёй венамі — усё прасякнута шчырай 
пяшчотай.

1941 год.
Фашыстоўская нава/іа. Як яе перажыў? Асобная 

гаворка...
Калі пераг/іядаеш спадчыну мастака ў Нясвіжы, 

дзівішся: вайна — і такія жывыя, светлыя твары ге- 
рояў. Гэта бянтэжы/іа і савецкіх крытыкаў. He бачылі 
ў ім «свайго». У1944 годзе ўзяўся за карціну «Нясвіж 
пасля вайны». Захава/ііся эцюды да яе. /Іёс самога 
твора невядомы. Мастак прагнуў быць патрэбным 
свайму народу, як ён гэта адчуваў — імкнуўся быць 
«актуа/іьным» у часе. А/іе, мусіць, нечага не разумеў 
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ці не прымаў. Спрабаваў, а/іе так і не змог з/іамаць ся- 
бе пад тое, «як павінна і што трэба». Стаўся чужым на 
Радзіме. He трапіў у «абойму», не ўпісаўся ў ка/іяіну.

Мо пашанцава/іа такім своеасаб/іівым чынам? 
На пачатку «ад/іігі», зноў загаварыў у слых.
Дак/іадней у 1953-м Міхась Сеўрук зноў з’яў/ія- 

ецца на мастацкім небасхі/іе. Сюжэтная карціна («На 
сенажаці» — 108x210). — гэта не які-небудзь вы- 
падковы краявід (нават і настраёвы), ці хай сабе і 
добры партрэт.

Тым бо/іьш, што бы/іо зразуме/іа — твор адбыў- 
ся. А/іе выстаў/іяць яго не спяшаўся. Ці ма/іа што, як 
пачнуць дапытваць... He. /Іепей не вытыркацца да- 
часна. Урэшце паказаў карціну на Рэспубліканскай 
мастацкай выставе. Але маўчыць крытыка. Става/іа 
ёй к/іопату! Бы/іо пра каго пісаць, дый бракава/іа тво- 
ру трыбунна-сцвярджа/іьнага аптымізму і надума- 
най патэтыкі. Аднак не, усё ж звярну/іі ўвагу: «У карці- 
не М. Сеўрука «На сенажаці», над якой мастак праца- 
ваў больш за два гады, даскана/іа напісана кожная 
дэта/іь — людзі, якія сядзяць каля капы, разгалістае 
дрэва, першы і другі п/іаны. 3 пазнава/іьнага боку ў 
карціне ўсё напісана правільна. А сюжэту няма. По- 
шук сюжэту заўсёды складае асноўную частку 
творчых намаганняў мастака», — пісаў мастацтва- 
знаўца А. Герасімовіч у артыку/іе «Наватарства Mac- 
Tana» («/ІіМ», 26 /іістапада 1955 года).

«Усё напісана праві/іьна...»
Ну, і за гэта дзякуй. I хто давёў да пана крытыка 

гэтыя г/іупствы пра «два гады?»
Ску/іьптар /Іеў Гумілеўскі згадваў, што ама/іь за- 

кончаную карціну (варыянт?) бачыў на варштаце 
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ў майстэрні мастака ў 1946 годзе. «Жніво»... Рабо- 
та не давала спакою яшчэ з часоў вайны. 3 розных 
нагодаў. Хацелася міру і пакою? Так! А/іе карце/іа 
іншае: пераўзысці сябе «даваеннага»! Ко/іькі вары- 
янтаў кампазіцыі было зроблена, не адзін дзесятак 
эскізаў і партрэтных накідаў. Па-сапраўднаму ж за 
карціну ён узяўся пасля вайны... Паказаў яе на Выста- 
ве выяў/іенчага мастацтва і народнай творчасці Бе- 
ларускай ССР у Маскве. У 1957 годзе — на чарговай 
Усебеларускай выставе. У гэтым жа годзе часопіс «Бе- 
/іарусь» надрукаваў рэпрадукцыю карціны. У 1960-м 
ДММ закупіў яе ў фонды. Сцяна маўчання да/іа трэш- 
чыну.

Жыццё наладжвалася.
У 1956 годзе, гасцюючы ў сям’і сястры (Якубоў- 

скіх) у Вільні, Міхась Канстанцінавіч (яму ўжо 50!) 
прыкмеціў панну, што, здава/іася, была неабыякавай 
да яго. Загаілася рана першага кахання, амаль... 
«Бабыль», які не зведаў шлюбу! Мо, сапраўды, ры- 
зыкнуць? He ўсё ж у кавалерах хадзіць, ды і маці 
/іягчэй будзе. Дарэчы, дзядзька панны Раісы жыве ў 
Нясвіжы (Аляксей Русецкі, былы па/ікавы святар цар- 
скага войску — брат маці Раісы Сямёнаўны). Ужы- 
вуцца. Раечка такая пакладзістая, такая, такая... (Так 
і сталася. Ужыліся. Аляксандра Арэнь на сконе жыц- 
ця паеха/іа дажываць да дзяцей дачкі ў Вільню. Па- 
мерла ў 1962 годзе ў Вільні. Пахаваная ў Снове). 
У1957 годзе Міхась Сеўрук напісаў тэматычную кар- 
ціну «Пісьмо». Работа мела разгалінаваны літаратур- 
на-дыдактычны сюжэт. Але крытыка прамаўчала.

Жыў Сеўрук у Нясвіжы, вык/іадаў крэс/іенне і ма- 
/іяванне ў школах. Ад прапаноў паказаць работы ў 
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Мінску адмаўляўся: «Раб/ію сваю звычайную справу, 
усё ў мяне простае, нічога такога». У 70-х яго запра- 
сі/іі на чарговую Рэспуб/ііканскую выставу. Выдат- 
на! Працу ўзя/іі, мастацкі савет вызначыў добрае 
месца ў экспазіцыі. Нема/іады ўжо жывапісец пры- 
ехаў на адкрыццё. На вернісажы мастаку ста/іа кеп- 
ска з сэрцам. Інфаркт. Свой твор у экспазіцыі ён не 
ўбачыў. Нідзе. Нехта пераг/іедзеў экспазіцыйныя шэ- 
рагі і вырашыў, што ягоная праца тут, у куточку, бу- 
дзе г/іядзецца /іепей. А ўжо ко/іькі часу і здароўя 
бы/іо пак/іадзена, каб атрымаць у/іасныя грошы за 
ўжо зроб/іеную працу! У Нясвіжы выстаўляўся час- 
цей. Яго вабілі жыхары Нясвіжчыны — людзі, з які- 
мі ён сустракаўся штодня. Жыў досыць замкнёна. 
Кантактаваў па большасці з /іюдзьмі са свайго юна- 
цтва. /Ііставаўся з аднакашнікамі і выкладчыкамі па 
ўніверсітэце, якія жы/іі ў Польшчы. Да бо-х у Нясвіжы 
часцяком быва/іа Я. Раздзя/юўская, баранавіцкія ка- 
/іекцыянеры В. Варашкевіч, В. Па/іікарпаў, Ст. Гру- 
шэўскі. Раз-пораз наведва/ііся мастак П. Дурчын і 
кампазітар Г. Цітовіч. He забыва/іі вучні.

Згадвае /Іеў Гумі/іеўскі: «Я прыехаў у Нясвіж ад- 
пачываць, зайшоў да настаўніка. Ён хварэў і працаваў 
над заказной кампазіцыяй «Вяртанне з поля» (1978). 
Ён паказаў стос выдатных эскізаў 30-х. Памядзелі. 
Выдатна. Так і рабіце!» /Іёгка сказаць, так і рабіце. 
А пачуцце? Як тады... Тады бы/іа і Вера і Надзея.

Азараз?
1979 год. У Доме ку/іьтуры Нясвіжа — грамад- 

ская паніхіда па мастаку Міхасю Сеўруку. Тут ён пра- 
жыў 40 гадоў ама/іь бязвыездна... У апошні ш/іях 
праводзі/іі сціп/іа, па-хрысціянску, хоць і без святара.
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Адбылі с/іужбу рахманыя прадстаўнікі ідэалагічных 
службаў і ўладаў. Развіта/ііся суседзі, знаёмыя і тыя, 
хто бачыў у ім асобу неардынарную. Самотна схілілі 
галовы, хто добра ведаў і ўсведамляў яго мастацкую 
і ча/іавечую значнасць. Калегі — П. Дурчын, М. Наза- 
рчук, актрыса /1. Давідовіч, дырыжор Г. Цітовіч. Пад 
жа/іобныя стогны і ўсх/ііпы трубаў, уздыхі барабана 
купка людзей рушы/іа за бартавым ЗІ/1ам з труной. 
Закончыўся зямны ш/іях мастака.

1980 год. За мемарыя/іізацыю бяруцца падзвіж- 
нікі духа. Дзяржава да гэтага абыякавая... у леп- 
шым выпадку. З’яўляецца некалькі публікацыяў, рых- 
туецца пасмяротная выстава. Гучаць на адкрыцці 
прамовы. Працуе група па стварэнні музея-майстэр- 
ні. Па замове CM выходзіць брашурка «Міхась Сеў- 
рук», недакладнасці з якой тыражуюцца і сёння.

Гарэзлівае сакавіцкае сонейка. Скрануўся лёд. 
Але нехта з вышэйшых начальнікаў мовіў: «Не!» Чы- 
ноўнікі ніжэйшых узроўняў — ад міністраў да «мес- 
тачковых» — пачалі хаваць скошаныя ад брахні вочы 
і тэрмінова падшукваць абгрунтаванні гэтаму «не». 
Паенчы/іі-пак/іенчы/іі адраджэнцы ў безнадзейнасці 
д/ія пры/ііку яшчэ які час, пабіліся ілбамі аб нябачную 
сцяну ды мусілі саступіць. Надта ўжо сілы няроўныя...

Высахла ручаіна публікацыяў. Мінуў час. I даўно 
прыйшоў час. Для прызнання, ушанавання, вяртання 
несправядліва забытага майстра.



«МАЛЕНЬКІ АСТРАВОК МАЁЙ ЗЯМЛІ» 
(МАСТАК ЛЕЎ ДАБРЖЫНСКІ)

— Хата наша стая/іа на самым ускрайку, — не- 
таропка, з пачуццём годнасці працягвае дзядок,— 
перад самым лужком. Бачу, ідуць. 3 боку Цюнішкаў 
ідуць! Касцёл там быў. Усе такія дужыя, ма/іадыя!

— Ну! Няўжо немцы? — падкусвае мінскі мастак 
Алесь Суша.

— Якія немцы? Г/іуздамі варушы, гэта яшчэ да 
другой вайны бы/іо. Такія ж, як вы, мастакі — сябры 
/Іёвіка. А тут, раптам, з яснага, сонечнага неба як 
сыпане дождж. Спорны такі! Сапраўдная залева,— 
працягвае дзядуля. — To мой бацька і гукае — ха- 
вайцеся пад дах. А яны — не. Штурхаюцца, смяюц- 
ца, гамоняць і ціснуцца пад старой бярозай. Як дзеці. 
Ці птушаняты...

— Колькі іх было? Двое, трое? Як гаварылі 
яны? — дапытвае Алесь.

— Ды не. Ча/іавек з пяць, a то і сем.
Гаманілі па-людску, па-тутэйшаму. 
Як мы...
/Іёвікам звалі маладога паніча, ула- 
дальніка невялічкага радавога ма- 
ёнтка /Іоша, што на Астравеччыне. 

надзвычай маладым веку пайшоў 
з жыцця. Неспадзявана, раптоў-

на, 26 лістапада 1937 года. Мясцо- 
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выя жыхары не веры/іі ў афіцыйную версію сама- 
губства. Упарта цвердзілі, што ў трагедыі вінаваты 
пан Раса/іьскі, які жыў бліз сядзібы Дабржынскіх, 
дапамагаў не старой яшчэ і адзінокай пані Марыі, 
за/іяцаўся да яе.

Марыя Дабржынская (у дзявоцтве Юрасава) у 
свой час скончы/іа Пецярбургскую кансерваторыю, 
спява/іа ў оперы, бы/іа ў сваяцтве з /Іьвом Та/істым, у 
гонар якога і да/іа імя свайму першынцу. На той час 
/Іёвік навучаўся ў Віленскім універсітэце і быў не ў 
захапленні ад пана Раса/іьскага. He без падставаў. 
Узгадва/іа ма/іодшая сястра мастака, доктар энда- 
крыналогіі і аўтар аўтабіяграфічнай кнігі «Як ведзьма 
Агрыпіха знахарству мяне вучыла» Надзея Бітэ/іь- 
Дабржынская з Гданьска:

«У /іістападзе, за тыдзень да выезду ў Францыю, 
у /Іошы здары/іася трагедыя. Да гэтага часу вако/і 
ама/іь 70-гадовай даўнасці стрэ/іа, які спыніў жыццё 
таленавітага мастака, вядуцца спрэчкі. Адны гаво- 
раць, што гэта самагубства: маці не да/іа грошай

Віленскія 
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на дарогу ў Парыж, і сын не вытрымаў, не змог пе- 
ражыць краху мары свайго жыцця. Іншыя (а іх бо/іь- 
шасць) у гэта не вераць: не мог х/юпец, які з юнацтва 
прывык п/іаціць за сябе сам, з/іамацца ад грашовых 
перыпетый. (За сваю вучобу, дарэчы, /1 еў п/іаціў сам, 
зараб/іяў грошы прыватнымі ўрокамі, а таксама про- 
дажам уласных карцін)».

I вып/іывае на сцэну /іашанскай трагедыі новая 
з/іавесная асоба. Пан Раса/іьскі — ігрок, які прасадж- 
ваў грошы за картачным ста/іом. Прычым не то/іькі 
свае, а/іе і сваёй па/іюбоўніцы. Ка/іі грошы скончы- 
ліся, ён стаў прадаваць /іес Дабржынскіх. Пра гэта 
даведаўся паніч. Як кажуць, у тую ноч, высвят/іяючы 
адносіны з Раса/іьскім, ён паабяцаў перадаць спра- 
ву ў суд. Ад пуб/іічнай ганьбы іграка мог выратаваць 
то/іькі трапны стрэ/і...

На працягу пяці дзён па/ііцыя не дава/іа дазво- 
/іу на пахаванне /Іьва Дабржынскага — некаторыя 
дэта/іі на месцы здарэння не адпавяда/іі карціне са- 
магубства. А/іе пані Дабржынская маўча/іа, сястра 
Надзея не маг/іа заступіцца за гонар нябожчыка- 
брата з-за ма/іа/іецтва. Усе пяць дзён /ія труны паніча 
сядзе/іі вяскоўцы— ма/ііліся і спява/іі жа/юбныя пес- 
ні. Ад маёнтка да кап/ііцы труну нес/іі на руках.

Неўзабаве пас/ія трагедыі, якая адбы/іася ў до- 
ме, пан Раса/іьскі, жыцця/іюб і ненато/іьны гу/іец у 
карты, здзейсніў самагубства.

Неаспрэчна, апрача нешмат/іікіх успамінаў сучас- 
нікаў і блізкіх, найдак/іаднейшая інфармацыйная 
крыніца — дакументы. Вось радкі з у/іаснаручнай 
біяграфіі мастака, пададзенай ў Ві/іенскі універсітэт 
падчас паступ/іення.
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«Веравызнання правас/іаўнага. Матчына мо- 
ва — руская. Нарадзіўся 24 снежня (па новым сты/іі) 
1907 года ў Пецярбургу (Расія), адкуль амаль адра- 
зу разам з бацькамі пераехаў у мястэчка /Іоша ў 
Ашмянскім павеце, у якім пражываў да 1915 года. У 
1915 годзе мы пераеха/іі ў Расію. Пачатковыя навукі 
спасцігаў дома. У1917 годзе паступіў ва ўступны к/іас 
гімназіі ў Пераяс/іаўлі, дзе вучыўся да другога к/іаса. 
Потым разам з арміяй Дзянікіна наша сям’я перае- 
ха/іа на Каўказ, адту/іь мы перабра/ііся ў Феадосію 
(Крым). У Феадосіі вучыўся ў другім к/іасе гімназіі, 
які, аднак, не скончыў, таму што Крым заня/і і бальша- 
вікі. У1923 годзе быў за/іічаны ў трэці клас гімназіі імя 
/Іялевеля ў Вільні, якую закончыў у маі 1929 года».

3-за сціслых радкоў скорапісу глядзяць на свет 
шырока расчыненыя вочы падлетка, якія бачылі так 
многа суровага і трагічнага. Вайна. Бежанства. Блу- 
канне сям’і па дзянікінскіх абозах. Кароткія імгненні 
спакойнага жыцця ў маёнтку Раёк (/ія Адэсы), дзе 
якраз 6 /іістапада 1919 года і нарадзілася Надзея, 
сястрычка /Іёвы. I зноў бег. 3/іачыннасць, разруха, 
галеча, спекуляцыя, антысанітарыя. Агонія бе/іага ру- 
ху, расстрэ/іы падпольшчыкаў. Шапятоўка, дзе героі 
пісьменніка-камсамольца не толькі вузкака/іейку 
пракладвалі. /Іютава/іа «надзвычайка». У 1922 годзе 
бальшавікі арыштава/іі і расстралялі бацьку Віктара 
Антонавіча Дабржынскага, бы/іога афіцэра дзянікен- 
скага войска. He варта казаць, якой незагойнай на 
ўсё жыццё ранай сталася гэтая трагедыя для пятнац- 
цацігадовага падлетка. Віктар Антонавіч быў юрыс- 
там па адукацыі, і, як запэўнівае Надзея Бітэль-Дабр- 
жынская, сам добра і ахвотна маляваў. He будзе 
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надта вялікім дапушчэннем меркаваць, што першым 
настаўнікам ма/іявання /Іёвы (які з дзяцінства «пісаў 
а/іеем, акварэллю, алоўкам») быў бацька. Сям’я 
Дабржынскіх вяртаецца да роднага краю. На Астра- 
веччыну, у /Іошу, дзе родныя магілы, дзе ля рода- 
вой мураванай каплічкі пахаваны дзед, Антон Дабр- 
жынскі, сенатар і царскі саветнік, які пад добры на- 
строй любіў спяваць «яшчэ Польска не згінела...»

Цягнікі грамадзянскай вайны даімчалі іх да Гуда- 
гая. Потым фурманкамі дацягнуліся яны да разбура- 
нага кот/іішча — маёнтку ў /Іошы, адку/іь Дабржын- 
скія рушылі ў Пярловую Горку ля Крэва — валоданне 
бацькі. На сталы ж побыт у /Іошу пераехалі дзесьці 
ў 1932 годзе, калі /Іеў ужо быў студэнтам.

Віленскі ўніверсітэт Стэфана Баторыя, Бернар- 
дзінскія муры — былі марай юнака якая ўвасобілася 
ў жыццё.. Ад першых студэнцкіх крокаў ён, як свед- 
чыў пазней прафесар Гапен, «ад самага пачатку 
(яшчэ на лекцыях) вылучаўся глыбокім адчуваннем
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і разуменнем ко/іеру і формы, малюнак яго быў да- 
скана/іы. У яго творчасці шчас/ііва спа/іучы/іася ў ад- 
но цэлае высокая тэхніка і та/іент».

Звернемся да аўтапартрэта, напісанага, хутчэй 
за ўсё, у другой па/іове 30-х (арыгінал захоўваецца 
ў сваякоў у Гданьску). Зграбная, к/іасічная цёмна- 
русявая фрызура абма/іёўвае годна пастаў/іеную га- 
/іаву. Выразныя і сабраныя рысы арыстакратычнага 
твару выказваюць натуру адкрытую, чыстую, а/іе і 
ва/іявую. /Іедзь заўважная ўсмешка ці намёк на яе 
выкрывае пэўную рамантычнасць асобы. Гэта ўсмеш- 
ка, па выразу С. Макоўскага, трошачкі з таго свету, 
міжво/іьна, але не выпадкова, вык/іікае ў памяці аў- 
тапартрэт другога выдатнага мастака, у светаад- 
чуванні якога былі прысутныя элементы «краёвай» 
свядомасці — Мсціслава Дабужынскага. Безумоўна, 
дамінантай у выяве з’яўляюцца вочы. Засяроджана- 
думны позірк карых вачэй з-пад паўмесяцаў даклад- 
на акрэс/іеных броваў з г/іыбокай зморшчынай між 
імі. Партрэт напісаны нязмушана і сакавіта.

У 1930-я гады ў Вільні ішоў працэс адраджэнне 
графікі (а мо і «адраджэнне традыцыі»), што з не- 
прыкметнай, другараднай і шараговай навуча/іьнай 
дысцыпліны ўзвышаецца да самастойнага віду маста- 
цтва, які шануюць гледачы. Гэтаму паспрыяў і прыход 
ва універсітэт са школы рамёстваў ма/іадога педаго- 
га Ежы Гапена (1931-1939), фактычнага рэфарматара 
кафедры і навучальнага працэсу ўвогу/іе. Газета «Сло- 
ва» адзнача/іа, што ва ўніверсітэце шмат цікавай і 
перспектыўнай моладзі, якой трэба дапамагаць: Ід- 
чак, Дабржынскі, Рамановіч, Пап/іаўскі і іншыя. У Ві- 
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/іенскай карціннай га/іерэі зберагаюцца афорты /Іьва 
Дабржынскага 1933~1934 гадоў.

На пачатку восені 1934 года мастак разам з сяб- 
рамі-калегамі бярэ ўдзе/і у буйной выставе на ву/ііцы 
Каралеўская ў Ві/іьні. Па вядомых парэштках спад- 
чыны мастака бачна, што яго працы ве/іьмі пазна- 
вальныя сярод мастакоў Заходняй Бе/іарусі. /Іеў 
Дабржынскі — прыхі/іьнік традыцыйнага рэа/іістыч- 
нага жывапісу. Няма сумневу, што ён быў добра 
праінфармаваны пра сты/іістычныя п/іыні свайго часу, 
знаёмы з найноўшымі накірункамі (мажліва, і сам 
эксперыментаваў), але заставаўся прыхі/іьнікам кла- 
січнай манеры.Тым не менш, яго творы не зб/іытаеш 
з па/іотнамі Сеўрука, Сергіевіча, Чуры/іы, Жынге/ія. 
Індывідуа/іьнае бачанне натуры ўвасаб/ія/іася ім ад- 
метнымі п/іастычнымі сродкамі. Жывапісны мазок 
тэмпераментны і п/іотны, каларыстычная гама насы- 
чаных фарбаў, моцных і гучных, добра гармані- 
завана. Як вынік, жывапіс яго ве/іьмі свежы і на- 
страёвы.

Абараніўшы дып/іомную працу (дэкаратыўнае 
пано д/ія міністэрства прамысловасці і ганд/ію), у 
1936 годзе /Іеў Дабржынскі сцвердзіўся ў якасці 
дыпламаванага мастака. Да яго на вакацыі, ды і пас- 
/ія заканчэння студыяў, часта наязджа/іі сябры-кале- 
гі: Кузьма Чуры/іа, Яўген Бранскі, Міхась Сяўрук, ін- 
шыя. Згаджаюся з высновай даследчыцы-беларусіст- 
кі з Гданьску А/іены Глагоўскай, якая /іічыць, што 
г/іебай д/ія паяднання была супо/іьная канфесійная 
прына/іежнасць, а «не по/іьская нарадовасць». Аднак 
узгадаю яшчэ і характарыстыку паэта і эстэтыка То- 
маша Венцловы, дадзеную другому ліцвіну, пазней
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Нобелеўскаму лаўрэату — знакамітаму Чэславу Мі- 
лашу, погляды якога мелі пэўны розгалас у 30-х га- 
дах ва ўніверсітэцкай, дый у віленскай мо/іадзі ўво- 
гу/іе. У эсэ «Паэт двух народаў» Томаш Венц/іова 
пісаў, што светасузіральнай г/іебай Мі/іаша быў 
«антытата/іітарны кансерватызм, адмаў/іенне нігіліз- 
му і этнічнага рэ/іятывізму, пошук шка/іы каштоў- 
насцяў і трыва/іай кропкі адліку, вера ў розум, але і 
своеасаблівы пантэізм, глыбокая прага аддавацца 
прыродзе і яе рытмам, разуменне прыроды як згу- 
бленага раю, які мажліва вярнуць». Для /Іьва Дабр- 
жынскага прыродай была /Іоша, якую ён часта і ах- 
вотна пісаў. Дарэчы, у /Іошы летам 1937 года Міхась 
Сеўрук напісаў свой знакаміты твор, якому накана- 
вана было стаць класікай беларускага мастацтва.

Маленькі астравок маёй зямлі — 
Зялёны Астравец над срэбнай 
/Іошай,
Такі прытульны і такі харошы, 
Як сонца, бор і родныя палі. 
Дом друга. He дом тысячы сяброў, 
He ведаю, што можа звацца раем? 
Хіба мароз і піва ў Гудагаі.

(Ул. Караткевіч)

Плён першых беларускіх пленэраў уражвае. 
Трошкі пазней, у кастрычніку-лістападзе 1937-га, ра- 
зам з віленскімі мэтрамі Гапенам, Ямантам, які пахо- 
дзіў з /Іідчыны, дэканам Сляндзінскім, пад эгідай 
Польскага інстытута прапаганды мастацтва маладыя 
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мастакі Чуры/іа і Дабржынскі паказваюць свае пра- 
цы ў Варшаве. Творчасць усіх ві/іенскіх мастакоў 
бы/іа прыхі/іьна сустрэта г/іедачом і станоўча адзна- 
чана варшаўскай крытыкай («прафесіяна/іізм», «са- 
мабытнасць»). Здавалася б, ніякіх падстаў, каб 
азмрочыць будучыню. Міну/іі ўсе нягоды. Наперадзе 
ўз/іёт. Каханне. Творчасць. Наперадзе жыццё.

Аднак, насамрэч, наперадзе бы/іа то/іькі пасмя- 
ротная выстава, якую падрыхтава/іі сябры і калегі. 
Складалася яна з 150 жывапісных і графічных твораў 
мастака. Быў выдадзены ката/іог з артыку/іам пра- 
фесара Гапена. Выстава экспанава/іася не то/іькі ў 
Ві/іьні, а/іе і ў іншых гарадах По/іьшчы. Напярэдадні 
вайны ў 1939 годзе ка/іекцыя бы/іа перазахавана ў ві- 
/іенскіх знаёмых Дабржынскіх. Адшукаць яе паку/іь 
што не ўда/іося.

У самой /Іошы зараз мала што нагадвае пра мі- 
ну/іае. Дабржынскіх няма тут ад 1940 года. Пад пры- 
ход «вызва/ііце/іяў» Марыя Дабржынская сабрала 
сялян і разда/іа ім зямлю. Але гэта не выратава/іа 
«эксплуататарку» ад высы/ікі ў Казахстан. Там жа, у 
казахскіх стэпах, знайшла свой спачын сястра бацькі 
мастка Вольга. Пашчасціла хіба Надзеі. Па яе прыхо- 
дзілі, а/іе дома не заспелі. Рэч ў тым, што па закрыц- 
ці Віленскага ўніверсітэта, дзе яна вучылася з 1936 ro­
fla, пасля 1939 год,а яна перавя/іася на медычны 
факультэт у Ковенскі універсітэт. Па атрыманні дып- 
лома (у сакавіку 1943 года) працавала ў Крэве ў шпі- 
талі, пазней з’еха/іа ў Польшчу. Ад сядзібы Дабр- 
жынскіх застаўся хіба што /іедзь прыкметны след. 
Дом іх спалілі, па меркаванні Надзеі Дабржынскай, 
мясцовыя актывісты братэрства «зя/іенага змія». Ві- 
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наватага, зразумела, не знайшлі. На тым месцы, дзе 
быў двор, стомлена пагойдвае галінамі стары к/іён.

Першыя крокі па вяртанні мастака былі зроб- 
леныя Міжнароднай асацыяцыяй беларусістаў з іні- 
цыятывы яе старшыні ураджэнца Астравеччыны ша- 
ноўнага прафесара Адама Мальдзіса. Да справы 
вяртання творчай спадчыны мастака актыўна спры- 
чынілася грамадска-культурніцкая суполка «Вільняр» 
(А. Юркойць, Г. Чакур, /1. Кардзіс з Вільні). Да гонару 
мясцовых выканаўчых уладаў, з іх боку ёсць разу- 
менне значнасці гэтай дзейнасці і мажлівае спрыян- 
не. Чатыры гады таму Яцак Бітэль (сын сястры маста- 
ка Надзеі) прыязджаў у /Іошу разам са сваёй дачкой 
Ганнай. Яго коштам на месцы пахавання мастака ля 
«навадзелу» сямейнай капліцы быў усталяваны па- 
мятны камень мастаку. Яны агледзелі мясціны, дзе 
быў маёнтак, азнаёміліся з матэрыяламі пра маста- 
ка, што сабраныя ў /Іошскай бібліятэцы, і той част-

Віленскія 
афорты 
Дзяржаўны 
мастацкі 
музей 
Літоўскай 
Рэспуб/іікі
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кай мемарыяльнай спадчыны, якая экспануецца 
ў музеі Гудагайскай сярэдняй шко/іы (загадчыца 
М.К. Васі/іёнак). У знак удзячнасці за ўжо зробленае і, 
хочацца спадзявацца, як зарука на будучыя п/іённыя 
кантакты, сп. Яцэк прэзентаваў шэсць рэпрадукцый 
з жывапісных твораў /Іьва Дабржынскага.

На пачатку лета 2007 года ў /Іошы прайшоў жы- 
вапісны п/іенэр, у якім удзе/іьніча/іі мастакі з памеж- 
ных краінаў. Алесь Суша і Кастусь Качан з Мінска, 
Эдвард, А/ііна і У/іадзімір Мацюшонкі з Вілейкі, Сяр- 
жук Емельяновіч з в. Нягневічы пад Навагрудкам. 
3 /Іітвы прыеха/іі віленскія мастакі Бірута Куткайтэ, 
Крысціна Ба/іаховіч і А/іег Аб/іажэй. За тыдзень пле- 
нэру яны зрабі/іі семдзесят маляўнічых прац, якія бы- 
лі паказаны ў /Іошанскай бібліятэцы. Бе/іарусь, дзя- 
каваць Богу, можа ганарыцца чатырнаццацігадовай 
традыцыяй п/іенэраў, прысвечаных Язэпу Драздові- 
чу. Будс/іаўскімі п/іенэрамі, канцэптуа/іьнымі пленэ- 
рамі, якія /іадзіць ску/іьптар Генік /Іойка. Астатнія, 
кожны з якіх вымагае асобнай гаворкі, маюць ха- 
рактар спантанны і досыць выпадковы. У найбо/іь- 
шай ступені гэта тычыцца «супрацаў на вольным па- 
ветры», арганізаваных аб/іаснымі вертыкалямі, на 
якіх гасцям настойліва рэкамендуюць, што ад/іюс- 
троўваць пажадана, а што — не. Хто плаціць, той і му- 
зыкаў замаўляе...

Запачаткаваныя ў гонар яркага прадстаўніка ві- 
ленскай мастацкай шко/іы ліцвіна /Іьва Дабржынска- 
га п/іенэры маюць падставы і мажлівасці здзейсніц- 
ца ў сістэматычным міжнародным фармаце «Памеж- 
жа».



ПРАБЛЕМА 3 КАЗОЙ
(КУЗЬМА ЧУРЫЛА 3 НОВАГА СНОВА)

Здаецца, што я бачу яго, чую ягоныя думкі...
Шараговы, не надта выразны нядаўні выпускнік 

Віленскага універсітэта Стэфана Баторыя, ма/іады 
жывапісец і графік Кузьма Чуры/іа нарадзіўся 29 ліс- 
тапада 1908 года ў Крутым Беразе пад Сновам Мін- 
скага павету, дзе і закончыў пачатковую шко/іу.

Зараз ён мае праб/іему. Вялікую праб/іему! Ня- 
вырашаным заста/іося адно пытанне: што рабіць з 
казой?

У садку, які ату/іяе невя/іічкі драў/іяны дамок на 
Ма/іой Пагулянцы ды і навока/і вісіць нейкая нежы-. 
вая цішыня першага мірнага года. Га/іасы птушынага 
хору надаюць ёй ка/ііва аптымізму і загадковасці. 
Цішыня Ві/іьні інтрыгуе, але і трошкі страшыць, бо 
хіба адзін Пан Бог ведае, што там наперадзе...

Кузьма Чурыла сядзіць на невяліч- 
кай варэльні пры цьмяным святле 

" дДГ газнічкі і якую ўжо гадзіну ламае
^^^^ЯБгалаву над сваёй праблемай. Ужо 

rs а>Днее- Пасля пакутнай бяссоннай
ночы ён зусім не падобны на таго 
фатэватага, нават трошкі сама- 
ўпэўненага ма/іадога паніча ў 
модным на том час шака/іадна- 

В * шэраватым гарнітуры і чырвонай

.... . ....
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камізэ/іьцы, які так імпазантна красуецца з пэндз/іем 
у /іевай руцэ ў цэнтры па/іатна, напісанага яшчэ ў 
30-я гады.

Гэтым партрэтам ён быў задаво/іены. Ама/іь... 
Яно і не дзіва, бо хто яго /іепей ведае, як ён сам? 
Відаць, таму і ёсць нешта канструктыўнае ў думцы: 
напісаць аўтапартрэт, што напісаць у/іасны аўтанек- 
ра/іог. He! Заўчасна. Варта пачакаць яшчэ трохі! (Аў- 
тапартрэт Кузьмы Чуры/іы захоўваецца ў Ві/іьні ў 
Нацыяна/іьным мастацкім музеі). Зараз гэты не ста- 
ры яшчэ, а/іе змораны, трошкі разгуб/іены ча/іавек, 
па вопратцы якога ды і па ўнутраным стане немаж/іі- 
ва вызначыць, ці то ён з ко/іішніх творчых інтэ/ііген- 
таў, ці проста з майстравых месцічаў. Сям’я, за якую 
ён адказны. Зусім нешта кво/іы сыну/іька. Няма працы. 
Да таго ж невядома, што будзе заўтра. Студзіць душу 
суцэ/іьная няпэўнасць і няўту/іьнасць. Хоць за апош- 
нія ко/іькі ваенных гадоў (а раней што?) ён, як і ўсе, 
прызвычаіўся да драматычных неспадзяванак жыц- 
ця. Мастак усміхаецца, калі згадвае іншы партрэт. 
Яшчэ ў 30-х гадах, падчас зак/іадання ка/іекцыі Ві/іен- 
скага мастацкага музея, ім, ма/іадым дыпламаваным 
гадаванцам Факультэта выяў/іенчага мастацтва ўні- 
версітэта Стэфана Баторыя, за невя/іічкія ганарары 
прапанавалі ўвекапомніць мясцовае чынавенства. 
Партрэт бурмістра, натура/іьна, пісаў Міхась Сеўрук 
з Нясвіжа... Зямляк! Сапраўды, пісаць трэба не на 
замову... А/іе ж не заўсёды так атрымоўваецца. На 
жа/іь. Пісаць трэба тое, што імпануе, пісаць трэба 
тых, каго добра ведаеш... Тады можна і на замову...

Пэўна, што Міхась Сеўрук добра ведаў сваю ма- 
дэль. Якраз у гэтыя часы ў паспяховага, можна ска- 
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заць, нават «б/ііскучага» мастака Сеўрука буя/іі ра- 
мантычныя ўзаемадачыненні з дачкой бурмістра. 
Прыгожая маг/іа б атрымацца пара, каб не звя/іа 
заўчасна ягоная кветачка. Як Міхась, небарака, гэта 
то/іькі перажыў... Зразумела, партрэт атрымаўся 
варты і бурмістра, і та/іенту маладога творцы. Ці- 
кава, дзе ён і як? Куды знік з Ві/іьні? Увогу/іе, дар- 
ма Міхась прыхаваў на яго лёгкую крыўду за гэтую 
стажыроўку. Мо нават і не крыўду, а/іе нешта неда- 
гаворанае заста/іося... Прыкра... Аён што?

Міхась Сеўрук, дзякаваць Богу, не знік. Адразу 
пас/ія 17 верасня 1939 года ён ве/іьмі абач/ііва вяр- 
нуўся да радзімага вогнішча ў Нясвіж, дзе жы/іа маці. 
Вайну пераседзеў у майстэрні, якая месці/іася ў бу- 
дынку ратушы. Вучыў ма/іяваць дзяцей. Падчас вай- 
ны выстаў/іяўся ў рэгіяна/іьных выставах у Нясвіжы, 
Баранавічах і г. д. Па-сапраўднаму актыўным на выс- 
тавачнай ніве стаў па смерці «вя/іікага правадыра» 
напачатку1960-х.

He менш перспектыўны за ка/іегу, ён тады атры- 
маў заказ на партрэт другой асобы — віцэ-бурмістра 
Ві/іьні Вітольда Станіслававіча Чыжа. Безумоўна, ма- 
/іады мастак са Снова меў пэўнае ўяў/іенне пра віцэ- 
бурмістра, які паходзіў з дробнай ш/іяхты, што аб- 
ста/іява/іася ў фа/іьварку Антонішкі ў Астравецкім 
павеце. Першым універсітэтам д/ія яго ста/іа гімна- 
зія ў Варшаве.

Віто/іьд Чыж быў добра вядомы ў бе/іарускіх ко- 
/іах як Альгерд Бу/іьба. Нарадзіўся ён яшчэ ў XIX ста- 
годдзі, у 1884 годзе. Апрача грамадскай чыннасці, ён 
быў «літаратарам шырокага дыяпазону», які пачаў 
друкавацца яшчэ ў 1910 годзе. Крытык, аўтар шматлі- 
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кіх артыкулаў і рэцэнзіяў на тэмы літаратуры, музыкі, 
тэатра. Гэта ён перак/іаў на бе/іарускую мову папу- 
лярныя на пачатку XX стагоддзя апавяданні рускіх 
пісьменнікаў М. /Іяскова, Р. Данілеўскага, /1. Андрэ- 
ева, I. Гарбунова-Пасадава. Падрыхтаваў і выдаў 
этнаграфічнае дас/іедаванне «Колькі слоў пра дзя- 
вочую апратку на Беларусі» (Вільня, 1911 год). Удзель- 
нічаў у рэвалюцыйным руху на Ашмяншчыне, Смар- 
гоншчыне, вёў агітацыю супраць царызму перад рэ- 
валюцыйным бунтам 1905 года. Напрыканцы снеж- 
ня 1905 года быў арыштаваны і аддадзены пад суд. 
Ачомаўся ад рэвалюцыйнага рамантызму досыць 
хутка. Улетку наступнага 1906 году ўцёк у Га/ііччыну. 
Тут скончыў /Іьвоўскі по/іітэхнічны інстытут, а ў 1910 
годзе вярнуўся ў Вільню і з часам выйшаў аж да віцэ- 
губернатара.

На вялікі жаль, у няўрымслівага дзядзькі Альгер- 
да ўвесь час не хапала часу. Таму пасля некалькіх 
сеансаў яны дамовіліся, што мастак будзе працаваць 
не толькі з мадэллю, але і з фотакарткай. Што паро- 
біш! У дадатак, дзядзька Альгерд быў не шараговым 
публіцыстам. Па даручэнні рэдакцыі штотыднёвіка 
«Наша Ніва» рэдагаваў у Кіеве беларускі аддзел ча- 
сопіса «Пшэглёнд Краёвы». Па вяртанні ў Вільню 
ўпарта і аддана супрацоўнічаў з гэтым выданнем. 
Пэўны час уваходзіў у склад рэдакцыі выдання. Пад- 
час першай сусветнай вайны і ў першыя паваенныя 
гады займаўся прадпрымальніцтвам. Быў актывістам 
Евангельскай царквы. Хрысціянін... Відавочна, што 
Бог адзіны, толькі верым мы ў Яго па рознаму... У 
2О-я гады спадар Вітольд быў абцяжараны грамад- 
скай дзейнасцю ў Вільні, займаў выбарную пасаду 
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віцэ-бурмістра гэтага Горада. Таксама к/іопат не ма- 
лы... Вось і вынік спа/іучэння працы з натурай і фота- 
карткай.

Партрэт намесніка прэзідэнта Вйьні, за вынятка- 
мі асобных пра/іікаў, зроб/іены прафесійна. Спакой- 
ны, цёп/іы ка/іарыт твора як бы запрашае медача да 
суразмоўя. Гэты ка/іарыт ве/іьмі пасуе ўнутранаму 
стану героя — ураўнаважанаму сузіранню ча/іавека 
дасведчанага і трошкі стом/іенага. Аснова кампазі- 
цыйнай будовы твора ўяў/іяе з сябе к/іасічную дыяга- 
на/іь. Праўда, у пастанове мадэ/іі адчуваецца пэўная 
напружанасць (не надта зручна і ўстой/ііва «герой» 
у/іадкаваўся ў фатэ/іі. А/іе характар грамадскага дзе- 
яча пераканаўчы і шчыры. На сцяне карціна — архі- 
тэктурны краявід Ві/іьні з Вострай Брамай. Медніц- 
кая брама — адзінае, што захаваў час ад ко/іішняга 
гарадскога мура. Вароты горада... Ці захавае што 
час ад нас?

Напісаны гэты фрагмент гарадскога краявіду 
/іёгка, з г/іыбокай перспектывай і ўяўным адчуван- 
нем паветра. Падаецца, што ён бярэ на сябе трошкі 
бо/іьш увагі, чым належыць проста «атрыбуту».

Партрэт атрымаўся не самы горшы, а/іе і не са- 
мы /іепшы. Партрэт беларускага адраджэнца А/іь- 
герда Бу/іьбы.

Мастак выдыхае паветра і задуменна мядзіць на 
ты/іьны бок сваіх да/юняў, усміхаецца. Ён прыгадвае 
іншы твор — шматфігурную кампазіцыю «Копка 
бульбы», якую напісаў у 1936 годзе. Якраз пад абаро- 
ну дып/іома на годнасць мастака-жывапісца. Сюжэт 
немудраге/іісты, нават традыцыйны.
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У немалое палатно (120x152) паўсферай вельмі 
натура/іьна ўпісаны гурток маладых кабет за будзен- 
най сялянскай працай: зборам бу/іьбы. Постаці іх 
разнастайныя і ніякім чынам не паўтараюць адна ад- 
ну. Нягледзячы на тое, што сама па сабе праца не з 
лёгкіх, па/іатно ажно ззяе маладосцю, прыгажосцю 
і /іёгкасцю. Прыгожае, разнастайнае і добра згар- 
манізаванае каларыстычнае вырашэнне кампазіцыі. 
Твор уяўляе з сябе прыклад грунтоўнай, рэалістыч- 
най манеры жывапісу з моцнай ску/іьптурнай леп- 
кай формы, якую ён пераняў у прафесара Сляндзін- 
скага, і тым таямніча-ваблівым і ўзнёслым духам ра- 
мантызму, які быў уласцівы іхняму дэкану — маэстра 
Рушчыцу. Гэтая рамантычная адухоўленасць пера- 
дусім у віраванні аблокаў. Хоць што ён, маладзён, 
ведаў тады пра «паэзію» сялянскай працы? Земля- 
роб працуе рукамі, а не га/іавой, таму на зямлі і жыць 
цяжэй, а ма/іа ўжываныя органы, як сцвярджаюць ця- 
перашнія медыкі, такія, як галава, дэградуюць і атра- 
фуюцца. Добра, што ён пазбег гэтага... Ці не паз- 
бег?.. Гэта цяпер цяжкасць зем/іяробчай працы яму 
вядома, пасля тых жудасных гадоў, калі разам са 
сваёй сям’ёй усю вайну пражыў у падвіленскай 
вёсачцы ды асвойваў самую разнастайную працу на 
гаспадарцы...3рэшты, жыў не толькі клопатам пра 
кавалак хлеба надзённага. Калі-нікалі наведваліся 
калегі і ўніверсітэцкія прыяцелі з Вільні. У вольны час 
маляваў. Хоць насамрэч, калі ён бывае, гэты вольны 
час на зямлі? Маляваў усё — краявіды, партрэцікі 
аднавяскоўцаў, а таксама свойскае быдла... Узімку 
1943 года, якраз неўзабаве пасля нараджэння сы- 
нулькі Марэка (1942), падчас працяглага гасцявання 
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мастака-разьбяра Томаша Гадзішэўскага зрабіў для 
сябе (і толькі для сябе) паўнавартасны, рэпрэзен- 
татыўны а/іейны партрэт сябра юнацтва. (Зараз гэты, 
без перабо/іьшвання выдатны, пагрудны партрэт за- 
хоўваецца ў ка/іекцыі Музея Акруговага ў Торуні)...

Мо гэта зусім і не праблема, але... Усё ж такі: 
што рабіць з казой?

Зрэшты, ён так зжыўся са сваёй праб/іемай, што 
яму здаецца, яна не то/іькі першапачатковая і веч- 
ная! Каб жа ж усё бы/іо так проста, як у показцы: 
«Купі казу!.. Прадай казу!»

У 1918 годзе Кузьма паступіў у Рускую гімназію 
ў Нясвіжы, куды за сем кі/іаметраў хадзіў пёхам да 
1926 г. У Роўна на Валыні, у 1928 годзе здаў мату- 
ра/іьныя экзамены, у тым жа годзе ён стаў студэнтам 
факультэта выяў/іенчага мастацтва Віленскага ўні- 
версітэта імя Стэфана Баторыя.

Муры ко/іішняга кляштару манахаў-бернардын- 
цаў... Колькі ўсяго знітавана з імі, але ўласцівасць 
памяці — згадваецца добрае, прыемнае, што грэе 
душу... Шчаслівы, бесклапотны час!.. Тады здавала- 
ся... He, безумоўна, праблемы былі. Але параўналь- 
на з днём сённяшнім... Хіба тое былі праблемы? 
Апрача апантаных студыяў (ад 9 раніцы да 8-й веча- 
ра, з перапынкам на абед) ладзілі розныя забаўкі, да 
прыкладу, «Гадзіну знаёмстваў». Раз на год на фа- 
культэце давалі касцюмаваны баль. Баль у страта- 
сферы. Баль на дне мора, ці яшчэ 
што... Дэкарацы- 
ямі займаліся 
ўсе — ад сту- 
дэнтаў і асіс-



тэнтаў да шаноўных і абцяжараных сваім прафесар- 
скім клопатам мэтраў. А студэнцкі тэатр ляляк — 
хіба ён не варты добрага ўспаміну?

Увогуле, бернардзінскія муры былі другім до- 
мам, а ўзаемаадносіны з педагогамі мелі добразыч- 
/іівы і прыязны характар. Зразумела, галоўным былі 
не забаўкі, а рэчы сур’ёзныя — прафесійная падрых- 
тоўка і творчая праца. Заўжды адчыненая для сту- 
дэнтаў графічная майстэрня Гапена... Друкуй, калі 
ёсць што. Кузьма Чурыла браў актыўны ўдзел у боль- 
шасці ладжаных графічных субскрыпцыяў — 1934, 
1935, 1937, 1939 гадах. Праўда, выступаў як мастак- 
графік. Гэта ўжо пазней ён даспее да партрэту 
і алейнага краявіду, які стане яго захапленнем. Гра- 
фіка — так! Самае дэмакратычнае мастацтва. Але 
жывапіс... для больш вузкага кола.

Жывапіс — гэта калі імпульсы твайго сэрца праз 
руку і пэндзаль навечна застаюцца на палатне... Як

К. Чурыла. Графіка
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сябра Віленскага таварыства артыстаў пластычных 
(ВТАП), экспанаваў свае творы ў Варшаве (1937), Віль- 
ні (1939)- Тады ж, напрыканцы 30-х гадоў, ён атрымаў 
стыпендыю Фундацыі нацыянальнай культуры д/ія 
гадавой стажыроўкі ў Францыі ды Італіі. (Павод/іе 
сцверджання св. памяці мастацтвазнаўцы В.Ф. Шма- 
тава, на стажыроўку мусіў ехаць М. Сеўрук, але ён не 
меў по/іьскага пашпарта, і таму паехаў К. Чурыла.)

Пас/ія гэтай творчай вандроўкі ён вяртаецца ў 
Вільню. У гэтым жа 1939 годзе стаў сябрам і адным 
з заснава/іьнікаў «Групы Ві/іенскай». На працягу яе 
існавання з’яў/іяўся скарбнікам суполкі. У 1940-1941 
працаваў настаўнікам малявання і крэслення ў шко- 
ле для дарос/іых у Вільні. У першай па/іове 1941 года 
быў звольнены з пасады і пераехаў у вёску. He дар- 
ма прайшлі і гэтыя гады, новы жыццёвы досвед. Ды 
і выжываць на вёсцы бы/ю /іацьвей. Але не! Вёска — 
гэта не яго. Закончылася вайна, вярнуўся ў Ві/іьню. 
А далей што?

За вокнамі развіднела ...
Бы/іа сярэдзіна мая 1945 года. Кузьма ўстаў, на- 

пружыў замлелыя ад доўгай нерухомасці ногі. Да 
хрусту ў костках пацягнуўся, выпрастаўшы перад 
сабой рукі, патушыў газнічку. Ужо добра развідне- 
ла. Ранішняе неба набрыня/іа чырванню. Між тым, 
неяк вельмі раптоўна сціх і птушыны хор. Вырашана. 
Ехаць. Казу трэба браць з сабой. Абавязкова.

У той жа дзень у рэпатрыяцыйным камітэце ён 
атрымае даведку, у якой будзе сказана: «Абывацель 
віленскі, Кузьма Чурыла, народжаны ў Крутым Бера- 
зе пад Сновам, з усім сваім хатнім скарбам, інвента- 
ром — рухомым і не рухомым, жонкай Вандай 1914 
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года нараджэння, сынам Марэкам... і казой... як 
6ы/іы грамадзянін Польшчы рушыць да горада По- 
знань»...

У новае жыццё...
P.S. Хуткім часам з Познані ён перабраўся ў То- 

рунь, дзе збіраліся парэшткі Ві/іенскага ўніверсітэта, 
адраджа/ііся гуманістычныя традыцыі. Памёр мастак 
у гарнізонным шпіталі ў Гданьску ў 1951 годзе.

У1951 годзеў Быдгашчы іТоруні адбы/іася пасмя- 
ротная выстава жывапісу і графікі Кузьмы Чуры/іы 
якая складалася з 127 твораў. Таксама быў выдадзе- 
ны сціплы каталог з уступным словам кіраўніка ка- 
федры графікі Універсітэта імя Каперніка Ежы Га- 
пена. Выстава, якая мусіла быць перасоўнай, знікла 
пры нявысветленых абставінах...

У дакументах Торуньскага ўніверсітэта захоўва- 
юцца «прашэнні» гаротнай удавы былога малодшага 
асістэнта, а потым асістэнта кафедры графікі ўнівер- 
сітэта Ванды пра аказанне матэрьія/Ьнай дапамогі...

йа podstawie dokuaeixtdw Hoktorat ss-riextUa, 14 ax 
КОІЦА CZV3IL0 pracowai w Ualwersytecie Ulkoiaja Kopej 
16.X. 1946 r. do dnla awej feierci t.j, do Ip etyeznii 
j^anowiclai od 16.X.1946 r, do 30 wrae^nia 1949 r. 
asysteat /sontraktowy/ a od 14X.49 r. Jako starszy as 
ostatnlo jako pracowMk etatowy / pxowizoxyczny /• St 
eiu±bowy byi oparty na rozporz^dzenlu Prezydenta B.P. 
25 lutago 1928 r. 0 stosuaku aludbowya profaaotdw par 
azkdl akadenickich i pomocniczych ail naukowyoh tyah 
U.R.P. Sr. 76/39 poz. 551/.
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ЭКСЛІБРЫС жыцця 
(ГРАФІК ЭДВАРД КУЧЫНСКІ)

Жыццё гэтага слыннага мамстра з Заходням Бе- 
ларусі прайш/ю ў дапостмадэрнісцкую эпоху. Мас- 
тацтва, нягледзячы на лёгкую прысутнасць штодзён- 
нага сюррэа/іізму ў жыцці, па большасці мела рэаліс- 
тычны характар. Хто меў патрэбу ў чытанні, чыта/іі не 
смецце ў інтэрнэце, а кнігі. Па-рознаму аздобленыя 
і выдадзеныя. Кнігі перадаваліся ў спадчыну, прэ- 
зентава/іі адзін аднаму на святы і ў будні. Існава/іа 
асобная парода /іюдзей — калекцыянеры, збіральні- 
кі і знаўцы кніг. Асобныя з іх, каб, крый Божа, гаспа- 
дар не зблытаў сваю ўласнасць, мелі адмысловыя 
выявы, якімі іх пазначалі. Экслібрыс — своеасаблівы 

Э. Кучынскі
Вільня. Канец 30-х гадоў

пашпартпрыналежнасці кні- 
гі. Гэтая форма графічнага 
мастацтва вылучаецца не 
нацыянальнымі матывамі 
або арнаментыкай, а агуль- 
най, зразумелай для ўсіх тэ- 
матыкай. Экслібрыс, што 
існуе на памежжы кніжнага 
і літаратурнага мастацтва, 
адлюстроўвае светапогляд 
мастака і калекцыянера кніг, 
а таксама іх густы. Эксліб- 
рыс — клопат пра кнігу, 
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сродак яе аздаб/іення. Апрача мастацкіх вартасцяў, 
экс/іібрысу ў/іасціва функцыя крыніцы дакумента/іь- 
най і біб/ііяграфічнай інфармацыі. Эдвард Кучынскі — 
выдатны мастак-графік, майстар экс/іібрысаў.

Эдвард Кучынскі, сын Пятра Кучынскага і Софіі 
з Паў/іоўскіх, нарадзіўся 20 кастрычніка 1905 года ў 
вёсцы Варонічы Навагрудскага павета. Цяжкія ма- 
тэрыяльныя ўмовы прымусі/іі бацьку будучага маста- 
ка адправіцца ў Амерыку на заробкі. У 1913 годзе 
Эдвард пайшоў вучыцца ў рускую пачатковую шко- 
лу. У час першай сусветнай вайны сям’я выеха/іа ў Ра- 
сію. Пас/ія вяртання з эвакуацыі працаваў кур’ерам, 
электраманцёрам у электрамайстэрні. 3 1921 года 
працягваў вучобу ў гімназіі імя Адама Міцкевіча, якую 
скончыў у 1927 годзе. На факу/іьтэце выяў/іенчага 
мастацтва Ві/іенскага ўніверсітэта вучыўся з 1927 да 
1933 года.

У час другой сусветнай вайны жыў у Вільні. У 
1946 годзе выехаў у Торунь. Памёр у Гданьску. Паха- 
ваны ў Торуні. У навукова-даведачным выданні Ска- 
рынаўскага цэнтру «Вяртанне» (№ 6, Мн., БФК, 1999) 
утрымліваецца пера/іік дакументаў у яго студэнцкай 
справе.

Hi табе пакутнага лёсу, ні дзяржаўнага ўціску, 
ні рэпрэсіяў. Аніякай знешняй інтрыгі. Шараговае 
жыццё. I творчасць. Невядомасць на бацькаўшчы- 
не — ні табе твораў у музейных экспазіцыях, ні на- 
ват інфармацыі ў друку. Да крыўднага мала вядома 
пра Эдварда Кучынскага і аўтару гэтых радкоў. А/іе 
ж зямляк! Б/іізенькі свет — Торунь! Торунь...

На Наваградскай зям/іі, поўнай гісторыі, гера- 
ічных і фантастычных паданняў, прайш/іо дзяцінства 
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і ма/іадыя гады мастака. Потым бы/іа Ві/іьня — Кры- 
віцкая Мекка. Падаецца, што «Успаміны» бе/іаруска- 
га жывапісца з Нясвіжа Міхася Сеўрука, які вучыўся 
на мастацкім факультэце ў Ві/іьні акурат у тыя ж 
часы, што і Кучынскі, ве/іьмі трапна перадаюць на- 
строй і атмасферу на факультэце, сціс/іа, але даклад- 
на характарызуюць выкладчыкаў.

Загадзя просім прабачэнне за шырокае цыта- 
ванне рукапісу мастака. «Ві/іьня 20-х — 30-х гадоў. 
Горад, поўны рамантызму, горад барока, 39-ці кас- 
цёлаў, са старым універсітэтам, са студэнтамі, якія 
дыскутуюць, хвалююцца і пратэстуюць. Культурны 
цэнтр, што раз/іёгся між гор, з якіх ва ўсе бакі адкры- 
ваецца цудоўная панарама. /Іініі барочных сйуэтаў 
і карнізаў выразна ўразаюцца ў неба, вулачкі то па- 
шыраюцца, то звужаюцца. У вечаровым аксамітным 
небе гараць, бы каштоўныя камяні, зоры, паветра 
поўніцца музыкай, якая гучыць з-за дзвярэй бараў. 
Горад-казка. Горад, у якім ча/іавеку добра. Нішто 
не цісне, прапорцыі будынкаў да ча/іавека ўда/іа вы- 
трыманыя. Таму ў гэтым горадзе ча/іавеку ўтульна... 
Наш факультэт быў размешчаны ў мурах старога 
бернардзінскага к/іяштара і мядзеў на стары парк, 
дзе працяка/іа гарэз/іівая рачу/іка Ві/іенка. Дэканат 
знаходзіўся ў га/юўным корпусе ўніверсітэта.

Інтэр’еры дэканата і карпусоў нашых майстэр- 
няў бы/іі ўпрыгожаны скляпеннямі. На сценах калі- 
дораў развешвалі фотакарткі помнікаў архітэктуры, 
якія рабіў прафесар Клос. Гэта ствара/іа пэўны на- 
строй. Факу/іьтэт быў асаб/іівым, усе нацыянальнасці 
адчува/іісябероўнымі... Праграмазаняткаў... непра- 
дугледжвала падзе/іу на спецыяльнасці. Усіх студэн-
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таў абавязва/іі вучыць ма/іюнак, жывапіс, скульптуру, 
гравюру і ткацтва, кампазіцыю. Быў таксама шэраг 
тэарэтычных дысцып/іін — гісторыя мастацтва, п/іас- 
тычная археа/югія, асновы п/іастычнага фарміраван- 
ня (мастацкая прапедэўтыка), мастацкая анатомія, 
тэхніка жывапісу, перспектыва, дыдактыка ма/іюнка, 
праектаванне, дэкараванне інтэр’ераў, кансервацыя 
помнікаў. Заняткі адбыва/ііся з 9 гадзін раніцы да 8 ве- 
чара з перапынкам ад 2-й да 4 гадзіны».

Малюнак і жывапіс Кучынскі вывучаў пад кіраў- 
ніцтвам прафесараў Бенядзікта Кубіцкага, Ферды- 
нанда Рушчыца і /Іюдаміра С/іяндзінскага. «Рушчыц 
не вучыў рамяству. 1м ужо трэба бы/іо ва/юдаць. 
Робячы афарыстычна-трапныя заўвагі, ён вучыў мас- 
такоў ку/іьтуры. Рушчыц патрабаваў поўнай самаад- 
дачы ў творчасці» («Успаміны»). Графікай Кучынскі 
ава/іодваў пад кіраўніцтвам Гапена. «Прафесар Ержы 
Гапен займаўся мастацтвам дрэварыту, рабіў афор- 
ты, медзярыты. He карыстаўся ён хіба што /ііно/іеу-

Перад бурай
Канец 30-х гадоў. Афорт, сухая іголка
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мам. Студэнты паважа/іі яго бязмежна. Заўжды вет- 
/іівы, з добрым пачуццём гумару, ён спраўна вёў гра- 
фічную майстэрню. Яна бы/іа заўсёды адчынена д/ія 
студэнтаў, якія маг/іі друкаваць свае творы або про- 
ста практыкавацца» («Успаміны»),

У Эдварда Кучынскага /іітарніцтва і асновы кам- 
пазіцыі вык/іадаў Банавентур /Іенарт. Разам з аба- 
вязковымі ўніверсітэцкімі курсамі Эдвард вывучаў 
пры Ві/іенскім таварыстве аматараў кнігі адмыс/ювы 
курс, прысвечаны «ку/іьтуры кнігі». Дарэчы, у сту- 
дэнцкія часы, у 1932 годзе, адбыўся выставачны дэ- 
бют мастака. Гэтую падзею не абмінуў сваёй ува- 
гай «Кур’ер Ві/іенскі» ад 29 мая 1932 года. Эдвард 
Кучынскі закончыў універсітэт, здаў іспыты і атрымаў 
права вык/іадаць ма/іюнак у шко/іах і настаўніцкіх 
семінарыях, чым і займаўся (1935-1936) у Школе мас- 
тацкіх рамёстваў, якая бы/іа заснаваная пры Ві/іен- 
скім таварыстве мастакоў-п/іастыкаў (WTAP). Да/іей 
бы/іа праца пры гімназіі імя Жыгімонта Аўгуста, у 
/ііцэі Снядзецкіх пры Універсітэце Стэфана Баторыя 
ў Пуб/іічнай біб/ііятэцы (1940).

Як мастак-прафесіяна/і Эдвард Кучынскі даска- 
на/іа ва/іодаў усімі відамі і тэхнікамі друкаванай гра- 
фікі. Рабіў станковыя творы, займаўся ўжытковай 
графікай, не цураючыся самых розных тэм. Даводзі- 
/іася рабіць усё — п/іакаты, паштоўкі, этыкеткі. А/іе 
сапраўдным яго захап/іеннем і пакутным крыжам 
бы/іі ку/іьтавая архітэктура і кніга, яе аздаб/іенне, 
і/іюстраванне, а таксама кніжны знак. А ко/іькі разоў 
ён рабіў экс/іібрысы свайму сябру, выдаўцу і ча/іаве- 
ку вя/іікай кніжнай ку/іьтуры Ба/іяс/іаву Жындзе! Экс- 
/іібрысы ён рабіў сябрам і знаёмым, прыватным за- 
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моўцам, а таксама рознага кшта/іту ўстановам. 
Натура/іьна, што для Кнігазбору III Закону Францыс- 
канскага ў Ві/іьні пасава/іа выява Св, Фрацыска 
(Ч937)л для збору Канвента Францысканскага — вы- 
ява барочнага фасаду касцёла (1938), у розныя часы 
зроб/іена нека/іькі экс/іібрысаў для біб/ііятэкі Тэа/іа- 
гічных семінараў УСБ. На сваім у/іасным экс/іібрысе 
ужо ў паваенныя часы як успамін ён зрабіў выяву 
Навагрудскага замка Міндоўга. Бы/іі яшчэ нека/іькі 
/іірычных, настраёвых аўтаэкс/іібрысаў, на якіх Mac- 
Tan у задуменні сядзеў пад дрэвам. Эдвард Кучынскі 
працаваў над кнігай Яна Бу/ігака «Два дзесяцігоддзі 
з Рушчыцам». Вось суквецце аўтараў, чые кнігі ён 
аздаб/іяў, — Дэфо, Кіп/іінг, Метэр/іінк, Томас Ман, 
Міцкевіч, Ра/іан, без/ііч по/іьскіх аўтараў. Паказаль- 
на, што, павод/іе сведчання сучаснікаў, Кучынскі ра- 
біў па/ііграфічныя заказы «то/іькі д/ія добрых выда- 
вецтваў». Апошняя яго праца з Кнігай — гэта во- 
к/іадка і графіка да Еванге/і/ія і Дзеяў Апоста/іаў. 
Бясспрэчным поспехам ма/іадога мастака, які закон- 
чыў універсітэт і ўжо сам вык/іадаў, а/іе яшчэ не 
абараніў дып/юмную працу, быў удзе/і яго твораў у 
Сусветнай выставе кнігі ў Нью-Йорку.

У тым жа 1938 годзе ён стварае нізку /іінарытаў, 
прысвечаную архітэктурным помнікам Ві/іьні (аўтар- 
скія адбіткі якіх захоўваюцца ў за/іе графікі біб/ііятэ- 
кі Торуньскага ўніверсітэта). Міжваенная Ві/іьня з 
барочнай мудраге/іістасцю яе сабораў ды стромкі- 
мі ўз/іётамі гатычных шпі/іяў назаўжды зачарава/іа 
яго сэрца. Цяжка меркаваць, як гэта адбы/юся, ды 
і ці варта? Мо, пад непасрэдным уп/іывам кагосьці 
з вык/іадчыкаў універсітэта? Да прык/іаду, Ю/іьяна 
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К/юса, які адзін час быў дэканам факу/іьтэта, а калі 
вучыўся Эдвард, прафесар вык/іадаў гісторыю драў- 
/іянай і ўсеагу/іьнай архітэктуры. Апрача гэтага кур- 
са, «архітэктар-паэт» вык/іадаў асновы п/іастычнага 
фармавання і перспектыву. Вя/іікі энтузіяст Ві/іьні, 
ён быў руп/іівым і нястомным дас/іедчыкам гэтага 
горада і выдаў павадыр па Ві/іьні. Сваіх студэнтаў 
ён навучаў бачыць прыгажосць, «звяртаць увагу на 
прыгажосць архітэктурных формаў, знітаваную з 
краявідам». Таксама, як згадваў Міхась Сеўрук, пра- 
фесар ве/іьмі любіў паразважаць пра прыгажосць 
дахаў, асаб/ііва са/іамяных, якія надта гарманічна 
спа/іуча/ііся са срэбна-шэрымі сценамі бе/іарускіх 
хат і камернай прыгажосцю навако/іьнага пейзажа. 
Эдвард добра засвоіў урокі настаўніка і адчуваў заха- 
п/іенне кожным паасобным помнікам. Нават каб ніз- 
ка прац з выявамі віленскіх архітэктурных помнікаў 
бы/іа адзіным, што мастак зрабіў за жыццё, можна 
бы/іо б сме/іа казаць, што яно прайш/ю недарэмна.

«Ві/іьня — Касцёл св. Ганны» — вытанчаная, 
ама/іь бязважкая готыка карункаў /іёгкага, бы абрыс, 
воб/іака, якое працінаюць шпі/іі касцё/іа на чорным 
т/іе, пацвярджае ўстой/іівае (калі не сказаць, хрэста- 
матыйнае) меркаванне, што Касцё/і св. Ганны не 
то/іькі найпрыгажэйшы ў Ві/іьні, а/іе і ва ўсёй Еўропе.

«Ві/іьня — Катэдра» — надзвычай графічна вы- 
разная і /іаканічная кампазіцыя. Яна мае п/юскаснае 
вырашэнне і імкнецца (у параўнанні з іншымі творамі 
нізкі) да мініма/іізму.

«Ві/іьня — Вострая Брама»— га/іоўныя вароты 
Горада. Яго сімва/і — сімва/і Бе/іарушчыны. Як тут не 
згадаць несмяротныя радкі:
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То/іькі ў сэрцы трывожным пачую 
За краіну радзімую жах, — 
Ўспомню Вострую Браму святую 
I ваякаў на грозных канях.
Ў бе/іай пене праносяцца коні, —
Рвуцца, мкнуцца і цяжка хрыпяць... 
Старадаўняй /Іітоўскай Пагоні 
He разбіць, не спыніць, не стрымаць.

Мо невыпадкова там захоўваецца цудадзейны 
абраз «Маці Божая Вострабрамская», які адно/іька- 
ва шануюць і правас/іаўныя, і като/іікі.

«Вільня — Касцё/і св. Яна (Вежа)» — стром- 
кая і адначасова манумента/іьная званіца касцё/іа 
ўспрымаецца як своеасаб/іівы сімва/і Герцагскай год- 
насці Горада.

«Ві/іьня — Касцё/і бернардзінаў» (1938) — ма- 
гутныя абарончыя муры касцёла, якія бы/іі зак/іа- 
дзеныя яшчэ ў сярэднявеччы. Кампазіцыя гэтая, пры 
ўсёй сваёй фундамента/іьнай статычнасці пабудовы, 
ве/іьмі дынамічная.

«Ві/іьня — Касцё/і св. Міхаі/іа», (1938) — Фраціш- 
канскі касцё/і, ініцыятарам зак/іадання і га/іоўным 
фундатарам якога быў канц/іер Вялікага княства /1і- 
тоўскага /Іеў Сапега. Пэўны час у гэтым касцё/іе с/іу- 
жыў пробашчам і вёў імшу па бе/іаруску ксёндз Адам 
Станкевіч. Падчас фашыстоўскай акупацыі нейкі час 
там перахоўва/ііся асобныя экспанаты са збору 
с/іавутага Бе/іарускага музея. Безумоўна, не менш 
значныя, цікавыя і прыгожыя творы:

«Ві/іьня — Касцё/і св. Якуба»,
«Ві/іьня — Касцё/і св. Пятра і Паў/іа»,
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«Ві/іьня — Заву/іак Бернардзінскі» ды іншыя.

Фармат нарыса не прадуг/іеджвае неабходнасці 
апісання кожнага з твораў мастака. Увогу/іе, графіку 
трэба не апісваць, яе трэба г/іядзець і адчуваць. На 
адной з апошніх персана/іьных выстаў Э. Кучынскага 
ў За/іе графікі біб/ііятэкі Універсітэта імя М. Каперні- 
ка фігурава/іа бо/іьш за 300 твораў. Серыя /іінарытаў 
ск/іадаецца з 12 станковых твораў невя/іікага паме- 
ру — 7 х ю, або ю х 7. Камернасць ніякім чынам не 
замінае ўспрыманню ве/іічнай фундамента/іычасці па- 
асобных з помнікаў. Тэхнічная разнастайнасць выка- 
нання аркушаў (якія хочацца параўнаць са сма/іьтавы- 
мі каменьчыкамі) не парушае цэ/іаснае ўспрыманне 
нізкі, а/іе, наадварот, робіць архітэктурны «партрэт» 
Ві/іьні надзвычай яскравым, выразным і жывым. На ка- 
рысцьтаго, што Кучынскі быў апантаны тэмай ку/іьта- 
вай Ві/іьні, кажа тое, што ў 1939 годзе мастак выканаў 
нізку ксі/іаграфіяў, пры- 
свечаных яе архітэктур- 
ным помнікам (захоўва- 
юцца ў біб/ііятэцы Акадэ- 
міі навук /Іетувы, інв. 
№ А8115 ). Яны трошкі 
бо/іьшага за /іінарыты па- 
меру і з’яў/іяюцца не паў- 
торамі ранейшых гравюр, 
а іх тэматычнымі і кам- 
пазіцыйнымі варыянтамі. 
3 гэткімі набыткамі Эд- 
вард Кучынскі падаў у 
рЭКТарЭТ прашэнне пра 3 Ві/іенскай тэчкі. /Іінарыт. 

Вострая брама.
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атрыманне дазволу на абарону дыплома. Дыплом 
мастака-графіка ён атрымаў у 1939 годзе. Дарэчы, 
ужо ў сацыялістычнай /Іітве на выставе ў Вільні (ве- 
расень-кастрычнікі94О года)уліку 11 работ Кучынскі 
выставіў нека/іькі кампазіцыяў, прысвечаных культа- 
вым помнікам Вільні. Праўда, выкананы яны былі 
ў тэхніцы медзярыту.

У 1940-1942 гадах Кучынскі працаваў у Вільні 
ў Публічнай бібліятэцы імя Тамаша Зана. Гэта афі- 
цыйна. He афіцыйна ж — у дамку № 14 на Ма/юй 
Пагулянцы па вечарах ма/іады гравёр па мянушцы 
«Каліна» сядзеў і нястомна выраб/іяў фальшывыя 
дакументы для Арміі Краёвай. He будучы чалаве- 
кам ад палітыкі, Кучынскі выконваў свой хрысціянскі 
і грамадзянскі абавязак — дапамагаць людзям у 
нядолі, ратаваць іх у скрутныя часіны ліхалецця. 
Калі ж у 1942 г. яго зволілі з працы, ён не пайшоў 
рэгістравацца на біржу. Навошта? Атрымаць замову 
ад прыхадняў на выкананне твора кшталту «Вільня 
пас/ія бамбардзіроўкі»? He.

He яго гэта шлях.
Ахта-а-а-к... СпадарЭдвард — беспрацоўны Mac- 

Tan і да таго ж не /іая/іьна ставіцца да новых у/іадаў! 
Ці не папрацаваць сп. Кучынскаму на Вялікі Рэйх фі- 
зічна ? — Што ж, фізічна, дык фізічна...

Мастак быў высланы ў лагер прымусовай працы 
ў Панары, дзе ён правёў восем месяцаў. Нават тут 
ён рабіў алоўкавыя замалёўкі з натуры. Вядома, 
свабодным маж/ііва быць і ў лагеры. Але ў Панарах 
на мастака навалілася хвароба левай рукі, і пасля 
пазнейшай аперацыі яна амаль не дзейнічала. Калі 
добра напружыць фантазію, можна ўявіць сабе ад- 
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нарукага мастака-гравёра, аднак ніякім чынам не 
маж/ііва ўявіць сабе аднарукага скрыпача... Скрыпка 
была для яго сябрам і ў весялосці, і ў скрусе. Эдвард 
добра ва/іодаў гэтым інструментам і не расставаўся 
з ім з дзяцінства. Пакуль былі рукі...

У паваенныя часы мастак з’ехаў у По/іьшчу. На 
пачатку ў Хэлм /Іюбельскі, дзе па-ранейшаму шмат 
увагі і творчай рупнасці аддае кнізе. Аздабленню, 
ілюстрацыі і экс/іібрысу. Адзнака яго поспехаў у гэ- 
тай галіне — удзел у сусветнай выставе экс/іібрыса 
ў Парыжы ў 1947 годзе. He раз ужо згаданы былы 
прафесар Віленскага універсітэта графік Ержы Гапен 
з усёй По/іьшчы сабраў мастакоў-віленчукоў у Тору- 
ні. Пераехаў сюды і Эдвард Кучынскі.

Торунь — горад, абавязаны сваім узнікненнем у 
1231 годзе Тэўтонскаму ордэну. Чарада стагоддзяў і 
мітусня ліхалеццяў, войны і час не кранулі (ці ама/іь 
не кранулі) яго сваім чорным крылом. Ад пачатку ён 
удала знайшоў сваё ўладарнае месца на скрыжаван- 
ні гандлёвых шляхоў і зараз велічна і задуменна на- 
зірае з пагорку на дрымотны спакой зеленавокай 
Віслы. Рэчка лянотна пакалыхвала люстэркавы адбі- 
так чырвоных цагляных муроў колішняй крыжацкай 
рыцарскай крэпасці і гатычных іглаў касцёлаў, якія 
спачывалі за яе недасягальнымі сценамі. Стагоддзі 
суладдзя натуры з архітэктурай. У родным горадзе 
Мікалая Каперніка натуральна і непадзельна зніта- 
валіся помнікі гатычнай культуры Паўночнай Еўропы 
(касцёл св. Якаба, сабор св. Яна Баптыста, св. Яна 
Евангеліста), мноства шматкватэрных дамоў і камя- 
ніц з часоў сівой мінуўшчыны, цэрквы XIII і XIV ста- 
годдзяў, манументальная готыка ратушы XIII стагод- 
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дзя, у якой адзін час збіраўся по/іьскі Сейм. Хутчэй за 
ўсё, горад ска/іануў Эдварда Кучынскага.

3 траўня 1946 года ён распачынае працу ў якасці 
старэйшага асістэнта на кафедры графікі Універсітэ- 
та імя Каперніка, якой кіруе прафесар Гапен. Апрача 
вык/іадання ва ўніверсітэце, Эдвард працуе над кні- 
гамі д/ія дзяржаўных выдавецтваў і над экс/іібрысамі 
д/ія прыватных асобаў, а таксама д/ія бібліяфіла з 
Нямеччыны доктара Ханса /Іаута і по/іьскага біб/ііяфі- 
ла і збіра/іьніка музычных п/іытаў У/іадзімежа Егерс- 
дорфа. Зрэшты, музыка д/ія Кучынскага бы/іа не- 
абходная, як паветра. У/іюбёнымі кампазітарамі на 
працягу ўсяго жыцця бы/іі Іаган Себасцьян Бах, /Іюд- 
віг ван Бетховен, Шапэн і Моцарт.

Ян Кат/іоўскі, буйны даследчык по/іьскай між- 
ваеннай графікі з Торуні, адзначае, што ў творчасці 
мастака у 1956-1957 гадах заўважаны новыя накі- 
рункі, абумоў/іеныя не то/іькі агу/іьнымі мастацкімі 
тэндэнцыямі, а/іе і ўнутранай эва/іюцыяй самога Mac- 
Tana. Яго экс/іібрысы пазбаўляюцца арнамента/іь- 
най грувасткасці і набываюць кампазіцыйны дына- 
мізм. Эдвард Кучынскі, павод/іе вызначэння дас/іед- 
чыка Кат/іоўскага, другі — пас/ія Гапена — выдатны 
прадстаўнік ві/іенскай шко/іы. Яго творы ўдзе/іьніча- 
/іі ў шмат/іікіх выставах. А/іе ў фармаце персана/іь- 
най выставы яго графіку можна бы/іо пабачыць уся- 
го нека/іькі разоў — у 1959 годзе на пасмяротнай 
выставе ў Торуні ў Доме мастакоў, у Паморскім доме 
мастацтваў у Быдгашы, а таксама, калі святкава/іі 
200 гадоў з дня заснавання Ві/іенскага ўніверсітэта 
і 50-годдзе кафедры графікі ў Торуньскім універсітэ- 
це. Шкада, зразуме/іа, што творы Эдварда Кучын- 
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скага ніхто ў Бе/іарусі не бачыў. Памёр мастак у То- 
руні ў 1956 годзе.

P.S. У зале графікі Торуньскага ўніверсітэта, апра- 
ча багатай калекцыі дакументаў, звязаных з вык/іад- 
чыцкай і адміністрацыйнай дзейнасцю Кучынскага, 
захоўваецца больш за 300 графічных твораў май- 
стра, а таксама асобныя дошкі д/ія друку. Там, у То- 
руні, ка/іі я працаваў у біб/ііятэцы Універсітэта імя Мі- 
калая Каперніка, дзе знаёміўся з дакументамі і рабо- 
гамі мастакоў, чый лёс і творчасць хоць якім чынам 
звязаныя з Ві/іеншчынай і Бе/іаруссю, у мяне, на 
шчасце, здары/іася адна незап/іанаваная сустрэча.

У непамерным для аднаго ча/іавека катэджы на 
вуліцы /Іегіёна спадарыня Сільвестрова, сваячка ле- 
генды беларускага адраджэння прафесара Бранісла- 
ва Эпімах-Шыпілы, шмат пытала пра родную Браслаў- 
шчыну, а/іе шмат і распавяда/іа пра паваеннае жыц- 
цё ў Торуні. Пра тыя часы, калі былі жывыя бацькі і 
сваякі, калі ладны дом поўніўся дзіцячымі галасамі, 
а яна была маладая і шчас/іівая. I працавала тады ў 
медычным пункце ўніверсітэта. Як доктар, наўрад ці 
яна ведала ўсіх студэнтаў, але выкладчыкаў — дык 
пэўна. Калі гаворка пра іх амаль скончылася, да- 
лікатна вяртаю яе ў патрэбнае рэчышча:— А вось 
Кучынскі?

— Ведаеце, добра яго памятаю. Быў ён... не Ta­
ni, як усе. Ціхі, спакойны, ветлівы, працалюбівы і яшчэ, 
і яшчэ... — задумалася, — уразіла адна дэта/іь: не 
кідкі, не заўважны так. Сціплы, ці што. Вось як Гапен 
зойдзе, усё свяціцца пачынае. Смех, жарты — спрэс 
эфект і галантнасць. А Кучынскі... ён і ёсць — і няма 
яго. Нібыта аба/юнка яго, а сам ён у Ві/іьні застаўся...



ЛАДДЗЯ РОСПАЧЫ:
ГРАФІК ВАЛЯНЦІН РАМАНОВІЧ

Мастак В. Рамановіч
Студэнцкае фота 

Захоўваецца ў ЦДА /ІітР

Вядома, што гісторыю пішуць пераможцы. А/іе 
ніко/іі і нідзе афіцыйнай дактрыне не ўдавалася цал- 
кам задушыць неза/іежную думку, вынішчыць імкнен- 
не /іюдзей дакапацца да праўды гісторыі, аднавіць 
рэа/іьны ход падзей, даведацца пра /іёсы ўдзельнікаў 
і творцаў тых падзей. I заўсёды надыходзіць час, калі 
праўда гісторыі вяртаецца з небыцця, актуалізуецца 
ў новым часе, і тым самым зноў уп/іывае на змест і 
ход ужо сучаснай нам гісторыі. У межах афіцыйных 
дактрын гістарычнае по/іе Беларусі — сацыяльнае, 

палітычнае, ку/іьтурнае — 
выглядае суцэльнай пустэ- 
чай. Hi імён дзеячаў і твор- 
цаў, ні самастойных падзей. 
Нежывое, скажонае адлю- 
страванне чужых высілкаў 
і ўп/іываў — высілкаў пера- 
можцаў. У выніку, павод/іе 
трапнага вызначэння пра- 
фесара /Іеаніда /Іойкі, мы 
маем гісторыю Бе/іарусі, на- 
пісаную ці ў варшавацэнт- 
рычнай, ці масквацэнтрыч- 
най традыцыі. Апошняя — 
дамінуючая. I па часе, і па 
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зместу, з працягам і моцным нагрувашчаннем новых 
скажэнняў у савецкай канцэпцыі гісторыі. Але ж ад- 
начасова ў межах традыцыі інтэ/іектуа/іьнага супра- 
ціву, традыцыі бе/іарускага Адраджэння мы маем і 
напрацоўкі аб’ектыўнай бё/іарускай гісторыі. 3 раз- 
валам савецкай імперыі іх значна пабо/іьша/іа. Яны 
дадаюцца і сёння, няг/іедзячы на ціск і перашкоды, 
што зноў чыніць новая афіцыйная дактрына, бяз/іад- 
на перакроеная з абрэзкаў старой савецкай.

... Сыходзіць у нябыт яшчэ адзін год — 1934- He 
надта сме/іа бярэцца на зіму, хоць ужо даўно час! 
Сняжок з вечара пяшчотна ату/іяе пагоркі, касцё/іы і 
цэрквы, па/іацы і хацінкі Горада/іёгкім покрывам. Ім- 
г/іістая шэрань наступнага дня, няспынны /іёт нізкіх 
аб/юкаў ушчэнт руйнуюць гэтую казку. Калюжыны 
на ходніках, кашыца раз’езджанага снегу на бруку, 
бразгат і шоргат ко/іаў, нешмат/іікія мінакі старан- 
на ўцягваюць га/іовы ў паднятыя каўнеры і спяша- 
юцца, спяшаюцца. Спяшаюцца не ведама куды... 
Адзінае станоўчае — надвор’е абвастрае казыт/іівы 
водар кавы і чароўным чынам узмацняе графічную 
выразнасць і прыгажосць аго/іеных дрэваў. Хутка 
Ка/іяды. Несвяточнае надвор’е, такі ж і настрой... 
Незразумела, чаму... Ску/іь гэтая беспадстаўная ме- 
/іанхо/іія? У свае 23 гады ён, Ва/іянцін Рамановіч, 
дып/іамаваным мастаком пакінуў стаўшыя роднымі 
Бернардзінскія муры. Яшчэ ў студэнцкія гады па- 
браўся шчас/іівым ш/іюбам з аднакурсніцай — пры- 
гажуняй Алдонай.

РАМАНОЎСКАЯ А/ІДОНА — жонка 'мастака. На- 
радзі/іася ў Варшаве ў 1909 годзе, бы/іа выпускніцай 
факу/іьтэта выяў/іенчага мастацтва Універсітэта імя 
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Стэфана Баторыя (1934)- 31937 года — сябра мастац- 
кага згуртавання «Група Ві/іенская». У паваенныя ча- 
сы жы/іа ў Польшчы. Працавала мастаком-рэстаўра- 
тарам Нацыяна/іьнага мастацкага музея ў Варшаве.

Ён бярэ чынны прафесійны ўдзел у выставах не 
то/іькі ў Ві/іьні, але і ў Варшаве. Увогу/іе, графіка, якой 
ён аддае перавагу, здатная на многае і карыстаецца 
поспехам у тутэйшага грамадства. Яна вык/іікае ці- 
каўнасць не то/іькі ў інтэ/іігенцыі, так бы мовіць, у 
«адукаваных», але і простага люду. Валянцін чуў, 
што нават у вёсках, у простых ся/іянскіх хатах мож- 
на ўбачыць друкаваную графіку — /іітаграфічны 
партрэт паэта Янкі Купа/іы, які выканаў Язэп Горыд 
яшчэ ў 2О-я гады! Вось таму ён і займаецца друка- 
ванай графікай! Ён засвоіў усе віды друку. А/іе яму 
бо/іьш падабаецца гравюра на медзі. Медная п/іас- 
ціна заўжды пад рукой, яна дае шырокае по/іе для

В. Рамановіч. Афорт. Уласнасць спадчыннікаў мастака з Ві/іьні
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свят/іоценявых нюансіровак, перадачы дробных дэ- 
та/іяў — не тое што лапідарнае супрацьстаўленне 
чорнага і бе/іага ў /іітаграфіі ці /іінарыце.

А мо і сапраўды, прыгажосць выратуе свет?
Спрытна сноўдае а/ювак па абшары аркуша. Ім- 

правізацыя з кропак, рысак і /ііній патроху набывае 
канкрэтыку. На бе/іай, як першы снег, паперы ўтва- 
раецца дзіўны свет умоўнага краявіду. Фрагменты 
Ковенскага замка, зруйнаваная крэпасць у Троках. 
С/іавутыя с/іяды абарончага паса...

He так жа/іь мне замак
Як шкада ваякаў 
Што агонь паг/іынуў 
Па/іены крыжакамі

Парэшткі гераічнай даўніны шчы/іьна ўп/іятаюц- 
ца ў побытавую сімфонію, якую ўтвараюць камяніцы 
месцічаў ды драў/іяныя ся/іянскія хацінкі-сірацінкі. 
Па праўдзе кажучы, гэтаму складанаму і густа засе- 
/іенаму графічнаму краявіду бракуе кампазіцыйнага 
цэнтра. Рашэнне прыходзіць імгненна. На першым 
п/іане, у цэнтры кампазіцыі, ён размесціць картуш 
з тэкстам. He. /Іепей контур сты/іізаванай выявы ге- 
ра/іьдычнага шчыта. А/іе... Якія сімва/іы і знакі яго 
Краю і яго радаводу будуць ад/іюстраваныя на яго 
по/іі? Які герб? Мой Радавод... радавод Ва/іянціна 
Сцяпанавіча Рамановіча...

Дзяды-прадзеды былі сялянамі. У маці ў родзе 
(Зотава ад нараджэння) бы/іі іканапісцы. Бацька 
з вёскі Падкасоў’е, што пад Наваградкам. Па закан- 
чэнні Ві/іенскага ўніверсітэта бацька настаўнічаў 
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у Карэлічах, дзе ў 1911 годзе ў яго нарадзілася другое 
дзіця — сын, запісаны Ва/іянцінам і хрышчоны ў пра- 
васлаўнай царкве. Ва/іянцін пас/ія заканчэння гімна- 
зіі імя Адама Міцкевіча ў 1930 годзе ў Наваградку, 
дзе ста/іа атабары/іася сям’я, ужо пры паступ/іенні 
на факу/іьтэт прыгожых мастацтваў Універсітэта імя 
Ст. Баторыя (193°~і934)і запісаўся рускім. Зрэшты... 
Ці так гэта істотна? Вядома, гэта беларускасць ск/іа- 
дае сэнс жыцця ягоных будучых родных — Бацюшкі 
і Сенатара айца Вечас/іава Багдановіча ды яго старэй- 
шага сына, медыка Г/іеба Багдановіча, гадаванца Ві- 
/іенскай бе/іарускай гімназіі. Пэўна ж, пабярэцца яго 
старэйшая сястра А/іена ш/іюбам з ма/юдшым Баг- 
дановічам — А/іегам, які таксама закончыў гімназію, 
але, праўда, рускую. Зрэшты, га/юўнае, які ты чала- 
век.

БАГДАНОВІЧ ВЯЧАС/ІАЎ. Нарадзіўся ў 1878 го- 
дзе на /Іепе/іьшчыне ў Віцебскай губерні. Паходзіў 
з сям’і праваслаўнага святара. Пас/ія заканчэння Ві- 
цебскай духоўнай семінарыі працягнуў вучобу ў Кі- 
еве. У 1903 годзе скончыў духоўную акадэмію. Кан- 
дыдат багас/іоўя. 1903-1913 гадах — выкладчык, 
інспектар у семінарыях Віцебска, Мінска, Ві/іьні. 
Дэлегат Вя/іікага царкоўнага сабора ў Маскве (1917- 
1918). У 20-х гадах — рэктар духоўнай правас/іаўнай 
семінарыі. Сакратар /Іітоўскага епархія/іьнага савета 
(1921). 31921 года — сябра ТБШ. У1922 годзе абраны 
ў сенат Польскай Рэспуб/іікі. Сябра Беларускага па- 
сольскага клуба. У 20-30-я гады — сябра Беларускага 
нацыяна/іьнага камітэту (БНК) у Вільні, да 28.11.1933 — 
старшыня царкоўнай Праваслаўнай камісіі пры БНК. 
Сябра Духоўнай правас/іаўнай кансісторыі і enap- 
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хія/іьнага савета. Адзін з заснава/іьнікаў і кіраўнікоў 
царкоўна-рэлігійнай супо/ікі «Бе/іарускае дэмакра- 
тычнае правас/іаўнае аб’яднанне» ў Ві/іьні. Да сярэ- 
дзіны 30-х гадоў звязаны з Бе/іарускай хрысціянскай 
дэмакратыяй. Падтрымліваў кантакты з бе/іарускімі 
каталіцкімі дзеячамі і з супо/ікай ві/іенскіх марыя- 
вітаў. Ёсць звесткі, што Вячас/іаў Багдановіч быў рас- 
страляны органамі НКУС у 1940 годзе ў Вілейцы.

He імпануе Ва/іянціну ні польскае, ні /іетувіскае 
перабо/іьшванне самакаштоўнасці ды вартасці ў/іас- 
най нацыі. Ш/іяхетная Ві/іьня — гэта не то/іькі горад 
сарака касцё/іаў. Гэта горад Сарака моваў! Узяць 
хоць бы мастацкі факу/іьтэт універсітэта. Студэнты 
і выпускнікі — габрэі, па/іякі, украінцы. Ёсць рускія, 
/іітвіны — Кузьма Чуры/іа са Снова з-пад Навагруд- 
ка, Эдвард Кучынскі з в. Варонічы, Крачкоўскі Зміцер 
з Чаркасаў Ашмянскіх, Жынге/іь Пётр з Докшыцаў, 
Міхась Сеўрук і яшчэ... I гэта то/іькі тыя, з кім ён 
вучыўся разам! А тыя бе/іарусы, што вучы/ііся перад 
ім? Да прык/іаду, Пётра Сергіевіч, ці тыя, хто то/іькі 
зараз пераступіў парог універсітэта? 3 гэтага краю 
паходзіць і бы/іы дэкан факу/іьтэта, выдатны мастак, 
та/іенавіты педагог і найда/іікатнейшы ча/іавек Фер- 
дынанд Рушчыц. Як бачна з матэрыя/іаў Цэнтра/іьна- 
га дзяржаўнага архіва /Іітвы (справы студэнцкіх арга- 
нізацыяў універсітэта, віленскага Таварыства неза- 
/іежных мастакоў ды інш.), з 1919 па 1939 гады на 
факу/іьтэце пераважа/іі прадстаўнікі тыту/іьнай на- 
цыі — по/іьскай. У агу/іьнай паліфаніі га/іасоў факу/іь- 
тэта ў/ііва/іася 36 бе/іарускіх і тры /іітоўскіх га/іасы.

Яму,відаць, падабаўся Г/іеб — дынамічны, адкры- 
ты, цікава гаворыць пра гісторыю, добра ведае /ііта- 
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ратуру, не цураецца грамадскіх спраў. У тым, што ён, 
спе/іы ча/іавек і ўжо прызнаны мастак, ізноў памкнуў- 
ся на студэнцкую /іаву медычнага факу/іьтэта Універ- 
сітэта імя Ст. Баторыя, ёсць ка/ііва ўп/іыву Г/іеба.

БАГДАНОВІЧ Г/ІЕБ (1913-1960-я), бе/іарускі па/іі- 
тычны і вайсковы дзеяч, доктар медыцыны. Скончыў 
Ві/іенскую бе/іарускую гімназію, медыцынскі факу/іь- 
тэт Ві/іенскага ўніверсітэта. Сябра Беларускай сту- 
дэнцкай карпарацыі «Скарынія». Падчас вайны пра- 
цаваў доктарам у Івянцы. Сябра БНП. 3 мая 1944 ro­
fla — афіцэр БКА. 3 /ііпеня 1944 знаходзіўся ў бе/іа- 
рускім д,эсантным батальёне «Да/іьвіц». У чэрвені 
1945 rofla з акаўскай групай «/Іялюся» з боем пра- 
рваўся ў По/іьшчу. Жыў і працаваў урачом на Бела- 
сточчыне, удзельнічаў у падпольным руху. Быў пры- 
званы ў по/іьскае войска, у рангу паручніка с/іужыў 
старэйшым па/ікавым урачом. 14 красавіка 1949 года 
арыштаваны по/іьскай СБ і дэпартаваны ў СССР. Зня- 
во/іенне адбываў у Варкуце. Пас/ія вяртання ў Бела- 
русь працаваў урачом. Пахаваны ў Рудзенску.

Працуючы па вечарах на кафедры анатоміі асіс- 
тэнтам, Валянцін канчаткова вырашыў — ён падрых- 
туе а/іьбом па мастацкай анатоміі. Разам з /іюбым 
яму ча/іавекам, прыгажуняй А/ідонай пабачыць усе 
помнікі свайго Краю! Яны наведаюць усе мясціны, 
што складалі с/іавуты абарончы пас — у Ваўкавыску, 
Гродна, Наваградку, С/юніме, /Іідзе, Крэва, Медні- 
ках, Ві/іьні, Троках, Коўна і яшчэ, і яшчэ! Яму 23. Толь- 
кі 23, ці ўжо 23? У /іюбым выпадку, шмат яшчэ можна 
зрабіць! Усё жыццё наперадзе.

3 ацалелай спадчыны мастака вядомы творы па- 
чатку 30-х гадоў: «Звозяць /іёд», «Зіма», «Сосны»,
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«Жоўтая рака». Вандруючы па По/іьшчы, /Іетуве, За- 
ходняй Бе/іарусі з сярэдзіны 30-х гадоў, прывозіў у 
Ві/іьню па нека/іькі а/іьбомаў, у якіх бы/іі занатаваны 
архітэктурныя ўражанні ад кожнага падарожжа. На 
падставе гэтага матэрыя/іу напрыканцы 30-х — па- 
чатку 40-х будуць створаны наступныя ўзоры друка- 
ванага архітэктурнага краявіду: «Вежа замка ў Тро- 
ках», «Рыцарская за/іа», «Фрагмент нясвіжскіх па- 
кояў», «Ві/іенская сінагога», «Св. Ян Хрысціцель», 
«Касцё/і св. Пятра і Паў/іа на Антокалі», «Дрэвы» 
(6 кампазіцый, гравіраваных на розных матэрыя/іах). 
Нізка медзярытаў «Трокі» (аўтарскія адбіткі 32 ме- 
дзярытаў гэтай серыі 1938-1944) і «Касцё/і св. Міка- 
лая ў Ві/іьні» (1934) эахоўваюцца зараз у фондах 
графікі /Іітоўскага нацыяна/іьнага музея. Пазней ён 
створыць графічныя аркушы «Руіны замка ў Троках» 
(1939), «Вежа Ковенскага замка» (1940), «Па бернар- 
дынскія муры» (1942),«Казіміраўскі заву/іак пасля бам- 
бардзіроўкі» (1944), ме- 
дзярыт «Стэфан Баторы» 
(1942), аквацінта «Сарка- 
фаг /Іьва Сапегі». Разам 
са шмат/іікімі кніжнымі 
знакамі (экслібрысамі) ма- 
тэрыялу за жыццё будзе 
напрацавана на паўнавар- 
тасную выставу.

Істотную ро/ію ў пра- 
пагандзе і папу/іярызацыі 
абшараў віленскай графі- 
кі адыгра/іі з/іаджаныя ў 
1934-1939 гадах пры рэ- 

В. Рамановіч. Афорт. У/іаснасць 
спадчыннікаў мастака з Ві/іьні
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дакцыі газеты «С/юва» субскрыпцыі работ ма/іадых 
і та/іенавітых творцаў. Рэдакцыя вырашы/іа і дэк/іа- 
рава/іа (1934, № 263, ст. 3), што графіка ві/іенскіх 
мастакоў добра вядомая аматарам мастацтва, а/іе 
ма/іадым і перспектыўным студэнтам факу/іьтэта вы- 
яў/іенчага мастацтва (Ідчак, Дабржынскі, Рамановіч, 
Пап/іаўскі і інш.), безумоўна, не пашкодзі/іа б рэк/іа- 
ма ды матэрыя/іьная дапамога. (Варта адзначыць, 
што ў наступныя гады ідэю субскрыпцыяў падхапіў 
«Кур’ер Ві/іенскі» ды іншыя выданні). Згодна з за- 
думай рэдакцыі «С/юва», «мэтай субскрыпцыі бы/ю 
распаўсюджванне прац ма/іадзейшых мастакоў у ко- 
/іах ві/іенскага грамадства, адначасова гэта бы/іа б і 
матэрыя/іьная дапамога мастакам, выпускнікам Уні- 
версітэта імя Ст. Баторыя, гэта б да/іо б мастакам 
маж/іівасць зрабіць першыя крокі на абраным 
імі прафесійным шляху». Адказ на гэтую важную 
карысную ініцыятыву ма/іадых ві/іенскіх п/іастыкаў 
быў ве/іьмі аператыўны — хуткім часам у «С/юве» 
з’явіліся рэпрадукцыі графічных твораў, а арыгіна/іы 
іх бы/іі выстаў/іены ў памяшканні на ву/ііцы Замка- 
вай, 2, дзе месці/іася рэдакцыя. Удзе/і у выставе ра- 
зам з Рамановічам браў Кузьма Чуры/іа. Усяго да 
ўвагі пуб/іікі бы/іо прадстаў/іена ка/ія боо твораў. 
Найбо/іьшай увагай пуб/іікі, а таксама камерцыйным 
поспехам карыстаўся ка/іяровы дрэварыт Фенска- 
га «Вострая Брама». Дзякуючы намаганням групы 
ма/іадых п/іастыкаў, бы/іа арганізавана ў 1934 годзе 
ў за/іі на ву/і. Кара/іеўскай у Ві/іьні выстава разьбяр- 
скіх прац Станіс/іава Горна-Пап/іаўскага і графікі сту- 
дэнтаў факультэта прыгожых мастацтваў Універсі- 
тэта імя Ст. Баторыя. Сярод прац графікі зас/іужаную 
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ўвагу да сябе прыцягва/іі афорты Валянціна Рамано- 
віча. Паку/іь ён выстаўляецца разам са сваімі кале- 
гамі-аднагодкамі, але гэта яшчэ пачатак. Будуць 
яшчэ і персана/іьныя выставы. Усё гэта здзейсніцца. 
Творы Ва/іянціна Рамановіча будуць экспанавацца 
ў складзе розных супо/іьных мастацкіх выстаў. У 
Ві/іьні, Варшаве, Чыкага. У II Міжнароднай выставе 
дрэварытаў у Варшаве ў 1936 годзе, выставе плас- 
тыкаў Ві/іенскіх у 1940 годзе, выставе графікі ў Ві- 
/іенскім мастацкім музеі і інш. У1945 і 1946 гадах яго 
творы будуць экспанавацца на дзвюх персана/іьных 
выставах у Торуню (По/іьшча), а таксама ў 1958 годзе 
ў Торуньскім музеі. Мяркуем, што гэтыя выставы ад- 
быліся дзякуючы намаганням выдатнага графіка, рэ- 
стаўратара, та/іенавітага педагога і спрактыкаванага 
ў адміністрацыйных справах дзеяча Ержы Гапена.

ЕРЖЫ ГАПЕН (Коўна 1891 —Торунь 1969). Мас- 
тацкую адукацыю атрымаў у Кракаве (1913 год) у 
майстэрні праф. С. Дзенбіцкага. Пара/іе/іьна з гэтым 
навучаўся на факультэце гуманістыкі. У1919 годзе быў 
сябрам «Камуны мастакоў» у Краснаярску. У 1921- 
1922 вык/іадаў ма/іюнак у Мастацкай школе ў Вільні, 
у 1924-1925 працягваў мастацкую адукацыю ў Пары- 
жы. У1927 годзе ачо/ііў Шко/іу мастацкіх рамёстваў, 
а ў 1934 годзе — аддзя/іенне графікі мастацкага 
факу/іьтэта Універсітэта імя Стэфана Баторыя. 31937 
па 1939 гады — габі/іітаваны прафесар аддзя/іення 
графікі ВУСБ.

Гэта ён сабраў з усёй паваеннай По/іьшчы мас- 
такоў — гадаванцаў Ві/іенскага ўніверсітэта ў стара- 
жытным горадзе-крэпасці Торунь (Торн), дапамог 
ім замацавацца на кафедры графікі Універсітэта імя 
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Міка/іая Каперніка, дацэнтам (а з 1951 года прафеса- 
рам) якога ён з’яў/іяўся. Дарэчы, у фондах за/іы гра- 
фікі Універсітэта Каперніка зберагаюцца творы Ва- 
/іянціна Рамановіча, якія з’яў/іяюцца ў/іаснасцю наву- 
ча/іьнай установы: «Вострая Брама і Гара замкавая», 
1935, ксі/іаграфія; «Касцё/і св. Пятра і Паў/іа», 1935, 
ксі/іаграфія; «Над Свіцяззю», 1938, медзярыт; «Вак- 
но», 1943, медзярыт; «Геаметрыя. (Аўтапартрэт)», 
медзярыт. Тут ёсць узоры жывапісу Валянціна Сця- 
панавіча — «Прадмесце Навагрудка», тэмпера, у/іас- 
насць Яна Кат/юўскага і «Срэбная рэчка», а/іей, у/іас- 
насць жонкі мастака. Апрача адбіткаў, у Торуні 
захоўваюцца асобныя графічныя матрыцы — ксі/іа- 
графічныя дошкі і медныя п/іасціны. У 1987 годзе ў 
Торуні ў бібліятэцы універсітэта адбы/іася вя/іікая 
рэтраспектыўная выстава, на якой прысутніча/іі і pa- 
60™ Валянціна Рамановіча. А/іе сапраўднай і ве/іьмі 
значнай навукова-мастацкай падзеяй стаў супо/іьны

В. Раліановіч. Афорт. Уласнасць спадчыннікаў мастака з Ві/іьні
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польска-літоўскі праект «Мастацкая адукацыя ў Ві/іь- 
ні і яе традыцыі». Каб падкрэсліць маштабнасць пра- 
екта, адзначым, што ката/юг-манаграфія храна/іагіч- 
на ахоп/іівае перыяд ад 1797 года і ўтрымлівае бо/іьш 
за 500 і/іюстрацыяў. Натура/іьна, што творы В. Ра- 
мановіча бы/іі на гэтай выставе і патрапілі ў ката/юг. 
Што тычыцца персана/іьнай выставы В. Раманоўска- 
га, дзякуючы апантанасці навуковага супрацоўніка 
Карэ/ііцкага краязнаўчага музея Свят/іаны Кошур, 
напрыканцы 2001 года бы/іа зроб/іена спроба пазна- 
ёміць зем/іякоў-бе/іарусаў (у Карэ/іічах) з творчасцю 
мастака праз э/іектронныя копіі. Ініцыятыва, вартая 
ўхва/іы. Але першая спроба — гэта яшчэ не паўна- 
вартаснае вяртанне мастака. Гэта то/іькі першая 
спроба!

...Мастак уваж/ііва, і нават трохі здзіўлена раз- 
глядае то/іькі што зроб/іены а/юўкам (мо, у якім 
одуме?) накід. He. He эскіз, закончаны твор. Дзіўны, 
рукатворны краявід. На першым п/іане, у цэнтры 
кампазіцыі, месціцца сты/іізаваная выява гера/іьдыч- 
нага шчыта, які адкідвае невялікі, але ўяўны цень... 
Чыстае бе/іае поле шчыта — ненапісаная старонка 
яго лёсу. У /іевым ніжнім куце — абрыс ма/іенькай 
фігуркі мастака. Перад ім агромністы свет. У правым 
ніжнім куце — выява чоўна. Хто ведае, да якога бера- 
га яму наканавана скіравацца? Шмат хто са знаёмых 
дзівіцца — чаму ён акрамя мастацтва абраў яшчэ 
і медыцыну. Гэта ж відавочна! А/іьбом па мастац- 
кай анатоміі — гэта адно. Зразумела, прыгажосць 
выратуе свет. А/іе ка/іі хва/ія ўжо б’е ў борт чоўна, 
у апошнюю хві/ііну зямнога быцця ка/ія ча/іавека не 
мастакі-пісьменнікі, а святары ды медыкі...
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А/іе што гэта за змрочныя развагі? Яму 23. Толькі 
23, ці ўжо 23? У /іюбым выпадку, шмат яшчэ можна 
зрабіць! Усё жыццё наперадзе...

Яго арыштуюць органы НКУС увосень 1944 года. 
Яму будзе зз гады.

У Ві/іьні жывуць дзеці старэйшай сястры (А/іены) 
Ва/іянціна Рамановіча. і А/іег Багдановіч, а таксама 
ўнучатая п/іяменніца мастака Ната/ія Аляксееўна 
Ясінскене. Старэйшаму п/іяменніку, бы/іому вык/іад- 
чыку фізікі Вільнюскага тэхна/іагічнага ўніверсітэта 
А/іяксею А/іегавічу ўжо пад 70. У час арышту дзядзь- 
кі Ва/іянціна яму было 5 гадоў. Паве/і А/іегавіч — 
ма/юдшы п/іяменнік, таксама фізік — ч/іен-карэспан- 
дэнт, прафесар, загадчык /іабараторыі ў адным з 
інстытутаў Нацыяна/іьнай акадэміі навук /Іітвы. Зра- 
зуме/іа, што Паве/і А/іегавіч хутчэй не ўспамінае, a 
абачліва перадае сямейнае паданне: «Быў добры, 
чу/іы і спагад/іівы ча/іавек. У па/іітыку імкнуўся не 
лезці. Хутчэй за ўсё, ён выпадкова трапіў пад ха- 
пун і быў зняво/іены ў турме. Павод/іе сведчанняў 
сяброў па няшчасці, якім уда/іося выжыць і выйсці на 
во/ію, у той неча/іавечай сітуацыі ён быў шмат каму 
апірышчам. He то/іькі як ча/іавек, а/іе як прафесійны 
лекар. Невядома, ці памёр Ва/іянцін Рамановіч сва- 
ёй смерцю, ці быў закатаваны або расстра/іяны без 
суду і следства, проста па разнарадцы, дзе/ія маса- 
васці... Родным нават не паведамі/іі ні пра смерць, ні 
пра месца апошняга прыстанку на зям/іі».

Неўзабаве прыйшоў адказ з Дэпартамента архі- 
ваў /Іітвы: «Паведам/іяем Вам, што ў Асобым архіве 
/Іітвы (Архіў НКУС-МДБ-КДБ пры Цэнтры Генацыду) 
с/іедчай справы ўраджэнца Бе/іарусі, мастака Ва/іян-
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ціна Сцяпанавіча Рамановіча ў фондах архіва няма. 
Генера/іьны дырэктар — Відас Грыгарайціс».

Ужо ў прыватнай сустрэчы сп. Відас выказаў упэў- 
ненасць, што с/іедчую справу мастака трэба шукаць 
у сутарэннях архіваў беларускага КДБ, бо, хутчэй за 
ўсё, пасля арышту ён быў этапіраваны на Бе/іарусь.
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Жнівеньскімі днямі 1996 года ў Нацыяна/іьным 
мастацкім музеі праходзі/іа выстава графічных і жы- 
вапісных твораў ма/іадзечанскіх мастакоў Ядвігі Раз- 
дзя/юўскай і Зміцера Крачкоўскага. He надта вя/іікая 
па памерах (54 творы), прыгожая, сціп/іа-высакарод- 
ная і вельмі прафесійная. Карце/іа дазнацца — хто 
такі Зміцер Мікалаевіч Крачкоўскі?

—■ Што за мастак? Адку/іь?— запытаўся я тады 
ў загадчыцы аддзе/іа бе/іарускага мастацтва НММ.

— Там у бук/іеце ўсё, — бы/іо мне адказам.
Чытаю: «Мастак і нешараговы ча/іавек, які меў 

энцыкяапедычныя веды, ва/юдаў сямю мовамі. Яго 
стрымана-лірычныя, высакародныя і нека/іькі адчужа- 

ныя аркушы зместам і фор- 
май вык/іікаюць у памяці 
работы некаторых іншых 
мастакоў ві/іенскай адука- 
цыі — Драздовіча, Сеўру- 
ка, а/іе відавочна з’яў/ія- 
юцца своеасаб/іівай но- 
тай у ме/юдыі бе/іаруска- 
га мастацтва 1930-1940 га- 
доў». I ўсё.
Пас/іугу робіць студэнцкі 
фонд Ві/іенскага архіва:
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«Крачкоўскі Зміцер. Нарадзіўся ў 1910 годзе ў 
в. Чаркасы, Ашмянскага пав. Правас/іаўны. Ка/іі яму 
бы/іо чатыры гады, сям’я эвакуявалася ў Расію, ад- 
ку/іь вярну/іася ў 1923 годзе».

He шмат. А/іе ў Маладзечне адшукаўся прыёмны 
сын Зміцера Міка/іаевіча — Станіс/іаў Станіс/іававіч 
Концаў. Дзякуючы дапамозе гэтага не надта гавар- 
кога ад прыроды, працуючага ў свае 70 год пенсія- 
нера, на чый характар і гумар нак/іа/іа адбітак пра- 
фесія пато/іагаанатама, узнаў/іяем жыццё ча/іавека і 
мастака Зміцера Крачкоўскага. Пад сакатанне бабін- 
нага праектара «му/іьты-медыя» міну/іага стагоддзя 
змяіцца пашорганая, згубіўшая першародны ко/іер, 
са шмат/іікімі ск/іейкамі свемаўская стужка, што за- 
хава/іа вобраз Зміцера Крачкоўскага апошніх гадоў 
жыцця.

Вышэй за сярэдні рост, схуднелы, ссіве/іы, пры- 
горблены стары цяжка соўгаецца на стом/іеных, зба- 
/іе/іых на артрыт нагах па пустых кутках свайго 
драў/іянага дамка на ўскрайку Ма/іадзечна. Зрэдзь- 
часу, прытом/іена прысеўшы на зэд/іік ля стала, пе- 
рабірае старыя фотакарткі з сямейнага альбома 
і быццам умядаецца ў кадры толькі яму бачнага 
кіно сваёй памяці. Яго выцягнуты пергаментны твар 
са шчы/іьна сціснутымі абяскроў/іенымі вуснамі, па- 
дзіцячаму здзіў/іенымі, шэра-блакітнымі вачыма, якія 
з-за тоўстага шкла аку/іяраў здаюцца яшчэ бо/іьшы- 
мі, трошкі адтайвае.

Рука цягнецца да выцвіла жоўк/іага фота, з яко- 
га дапытліва і ў/іадарна глядзіць самавіты мужчына 
пад 6о. Даўгія, па тагачаснай модзе настаўбручаныя 
бакенбарды выдаюць у ім не дробнага птаха — 
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сапраўднага саноўніка. Значнасць бачная не то/іькі 
па мундзіры дзяржс/іужбоўца высокага рангу, а/іе 
і па зафіксаваных рэчах — карціне на сцяне кабіне- 
та, дарагому пісьмоваму набору, гадзінніку з брон- 
завымі фігуркамі, фа/ііянтах старадрукаў, папкамі 
і стосамі паперы. Гэта старшыня Ві/іенскай археагра- 
фічнай камісіі, дзед мастака Ю/іьян Фаміч Крачкоў- 
скі. 1900 год.

Паходзіў Ю/іьян Фаміч (25 07.1840) з Брэст-/Іітоў- 
скага Па/іесся. Быў фа/іьк/іарыстам, этнографам, гіс- 
торыкам і педагогам. У 1861 годзе закончыў Пецяр- 
бургскую духоўную акадэмію. Працаваў у Ма/іадзе- 
чанскай настаўніцкай семінарыі, быў інспектарам 
народных вучы/іішчаў Ві/іенскай навуча/іьнай акругі, 
дырэктарам Полацкай і Туркестанскай настаўніцкіх 
семінарыяў і Віленскага настаўніцкага інстытута. Зды- 
мак, на якім увекапомнены прыфранчоныя кавалеры 
ў інтэр’еры нейкага атэ/іье на Неўскім, таксама зроб- 
/іены яшчэ да нараджэння Зміцера, у 1905 годзе. Уча- 
рашні студэнт Міка/іай, будучы бацька мастака, на 
той час ужо ма/іады медык, і яго брат Ігнат, ма/іады 
навуковец-усходнезнаўца. Х/іопцы трымаюцца пад- 
крэслена годна. Яно і зразуме/іа: фатаграфаванне — 
не шараговая падзея. Захаванне памяці.

Крачкоўскі Ігнат Ю/іьянавіч (16.03.1883, Ві/іьня). 
Акадэмік AH СССР (1921), Польскай АН, правадзейны 
сябра Арабскай АН, ганаровы сябра Іранскай і інш. 
акадэмій. Скончыў Пецярбургскі ўніверсітэт (1905). 
У 1908-1910 быў у навуковых экспедыцыях у Сірыі і 
Егіпце. Прафесар Петраградскага ўніверсітэта (1918). 
Адным з першых пачаў сістэматычнае вывучанне но- 
вай і найноўшай арабскай /іітаратуры. Напісаў працы 
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«Арабская ку/іьтура ў Іспаніі» (1937), «Нарысы па гіс- 
торыі рускай арабістыкі» (1950), «Уводзіны ў эфіоп- 
скую фі/іалогію» (1955)- Распрацоўваў п/іан выдання 
збору арабскіх крыніц па гісторыі народаў Усходняй 
Еўропы, Каўказа, Сярэдняй Азіі, вывучаў руска-араб- 
скія літаратурныя сувязі. Даследаваў таксама і пом- 
нікі старажытнабе/іарускай мовы.

Ва ўспамінах аб кнігах і /іюдзях, выдадзеных АН 
СССР у 1948 годзе, Ігнат пакінуў графічна-выразны, 
славесны партрэт Браніслава Эпімах-Шыпі/іы. А вось 
ад брата — Язэпа, Юзіка па-хатняму, у яго нават і 
фотаздымка не заста/іося. Трохі старэйшы за яго, 
рашучы і самастойны Язэп рана адбіўся ад сям’і, 
паступіў ва ўніверсітэт падчас с/іужбы Зміцера ў вой- 
ску. Ва ўніверсітэце Юзік хутка сышоўся са Звязам 
неза/іежным мо/іадзі сацыя/іістычнай, удзе/іьнічаў у 
пасяджэннях літаратараў у «Вежы Конрада» разам з 
Чэславам Мі/іашам, У/іадасам Дрэмам. Каза/іі, што ў 
паваеннай По/іьшчы займаўся сацыя/югіяй і фі/іасо- 
фіяй. Растаяў Язэп у смузе часу. Як і не бы/іо.

...Мільгаюць кадры, з якіх памяць чатырохга- 
довага дзіцяці ўтрым/іівае толькі асобныя, найбольш 
яркія эпізоды.

Бежанства.
Разгубленасць і роспач бацькі, выплаканыя вочы 

маці, енкі старэйшага брата... Рып/іівы воз, грукат 
цягніка. Сумск. Роўна. Во/іьск. У 1923 годзе сям’я 
вярнулася да роднага краю, у Крэва. Бацька без 
асаблівых намаганняў (меў на ўсе часы неабходную 
прафесію ўрача) знайшоў працу. Зміцер з братам 
здалі іспыты і бы/іі за/іічаныя ў Крэўскую рускую гім- 
назію.
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Местэчка Крэва, дзе ў тугім жмутку перапляталі- 
ся шляхі гісторыі народаў ВК/1, на час з’яў/іення там 
Крачкоўскіх бы/іо зусім звычаёвым і с/іаві/іася хіба 
што сваёй керамікай ды ганчарнымі кірмашамі. Але 
прыродны і архітэктурны ландшафт, «глыбіня гіста- 
рычнай рэтраспектывы», дух Крэва — ка/іыскі велі- 
какняскай дзяржаўнасці, парэшткі паўзруйнаванага 
замка — усе гэта наталяла ста/іеючую асобу верай 
у жыццё. Хто ведае, мо тут і адчуў Зміцер сваё паклі- 
канне стаць мастаком, настаўнікам малявання, каб 
навучаць людзей разумець жывапіс, выказваць свае 
думкі лініямі і фарбамі.

Напрыканцы дваццатых на змену Мікалаю Крач- 
коўскаму ў Крэва на пасаду доктара прыехаў медык 
Шыманскі. 3 лёгкім сэрцам сям’я рушыла да крывіц- 
кай меккі — Вільні. Вядома, што ў 5 клас гімназіі (у 
1928 годзе) Зміцер пайшоў ужо ў Вільні. Зміцеру доб- 
ра даваліся мовы — французская, нямецкая, лаціна.
Пра славянскія дык і казаць няма чаго! Як інакш?
Быць запісанаму ў метрычных кнігах праваслаўным, 
жыць у Крэве — на беларускай зямлі, поруч з летуві- 
самі, у польскай дзяржаве, і моваў гэтых не ведаць? 
Нават дзед яго — Юльян Фаміч з вёскі Азяты (пад 
Жабінкай), што рупіўся на афіцыйную імперскую ідэа- 
логію — «Паўночна-Заходні край» — меў якіясь пад- 
свядомыя сантыменты да гэтай зямлі, людзей, іхня-
га жыцця, а бацька — далікатны, пакладзісты, каб
дзеда не крыўдзіць, сына рускім і ахрысціў.

Капралам вярнуўся Зміцер у 1934 годзе з вой-
ска.'Давйй быў факультэт выяўленчагдллцстацтва Ві- 
ленскага ўніверсітэта. Першыя тры курсы «з прычы-
наў матэрыяльных», як і многія’беларусы,
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ным с/іухачом. Сам карміўся — прыраб/іяў на сябе і 
вучобу. 14 сакавіка 1938 года падаў прашэнне пра пе- 
равод у звычайныя студэнты. Здабыў месца вык/іад- 
чыка ма/іявання ў Ашмянах. Працаваў у шко/іцы па- 
між /Іідай і Ва/іожынам, акурат пад Юрацішкамі, 
у вёсцы Букаты. Шчас/іівы час, няг/іедзячы на прыход 
«вызва/ііце/іяў» з Усходу. Так імкнуўся да сапраўд- 
най, самастойнай працы, што не стаў пісаць нават 
прашэнне на дазво/і выканаць дып/юмную працу. 
Паспеецца! На потым адклада/іі гэта многія. Асвой- 
ваўся хутка і натура/іьна. «Зліўся» з навако/і/іем, па- 
сябраваў з месцічамі. 3 нагоды наведваўся ў Ві/іьню 
і б/ііжэйшы Ва/южын. Апрача побытавых ды шко/іь- 
ных клопатаў шмат вандраваў па вако/ііцах — Баг- 
данаў, Вішнева,/Іоск...

Паўсюдна Зміцер Крачкоўскі вандраваў з а/іьбо- 
мам д/ія зама/іёвак. Калекцыя яго твораў графікі — 
7 ма/іюнкаў а/іоўкам і 2 акварэлі — захоўваецца ў 
фондасховішчы Нацыянальнага Мастацкага музея. 
Арыгіна/іьная графіка Крачкоўскага — не зыркая, 
стрымана-суладная, камерная па тэмах і па памерах. 
Надзвычайная лёгкасць і нязмушанасць немудраге- 
/іістых выяваў дасягаецца чыстай, ве/іьмі пяшчот- 
най контурнай /іініяй. Мастак ама/іь не карыстаецца 
свят/юценевай мадэ/ііроўкай аб’ёму. Адухоў/іеная 
дабрынёй душы, сагрэтая цяп/іом рук і сэрца май- 
стра, графіка развівае нейкую новую да/іікатна- 
цнатлівую ме/іодыю замі/іавання жыццём як сама- 
каштоўнасцю. Пяшчотны /іегкаважкі дотык а/юўка — 
і вось здзіў/іена-шчас/іівае, з дапыт/ііва расчыненымі 
вочкамі дзіцё, падобнае на анё/іа — Бобан Галінка 
з вёскі Букаты. Вось падлетак-гарэза ў картузе, бяс-
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Зм. Крачкоўскі. 1940

крыўдны шкоднік, які што ёсць моцы безнадзейна 
пнецца быць дарос/іым і самавітым («Юнак у кепцы»). 
Вось фрагмент ся/іянскага падвор’я («Свіран»). Вось 
«Краявід з касцёлам» — імгненна-дакументальны 
абразок не парадна-ўрачыстай, а побытавай, яшчэ не 

Злі. Крачкоўскі. 1940

забудаванай Ві/іьні. Вось 
«мэнддікі» («бабкі») адзі- 
нока выстраі/ііся цужком, 
як са/ідацікі ў жур/іівым 
восеньскім по/іі. Прасцей 
не прыдумаеш, а/іе ёсць 
настрой, які доўга не ад- 
пускае г/іедача.
Зміцер пісаў не то/іькі 
краявіды,а/іеіпартрэтныя 
зама/іёўкі вяскоўцаў ды 
этнаграфічна-побытавыя 
накіды. У раздзе/іе бе/іа- 
рускага мастацтва /Іітоў- 
скага мастацкага музея за- 
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хоўваюцца алейныя творы Крачкоўскага. А/іе па 
бо/іьшасці яны разышліся па прыватных калекцыях, 
па знаёмых...

Раптам агрэсіўна-напружана завуркатаў праек- 
тар, замільгацелі, праскочылі колькі перакрэс/іеных 
кадраў. Месца «ск/іейкі» стужкі і жыцця...

...1947 год. Чыгуначны вакза/і Маладзечна. Зда- 
рожаны мужчына гадоў сарака з вялікай самароб- 
най фанернай валізай у руцэ збянтэжана разглядае 
разбураны вайной райцэнтр. У вачах здзіўленне і 
роспач, захапленне і няпэўнасць у самай б/ііжэйшай 
будучыні. Гэта Зміцер Крачэўскі пасля вяртання 
з «будоўляў сацыялізму», дзе быў «не по путёвке 
комсомола, a no решенню суда». Па вызваленні яму 
было забаронена жыць у сталіцы ды буйных гарадах. 
Абраў Маладзечна. (Пакуль мы не маем дакумен- 
тальных звестак пра той драматычны перыяд яго 
жыцця. За што быў асуджаны? Гэта таямніца архіваў 
КДБ, да якіх доступу няма).

«Накрыла» Зміцера Крачкоўскага трэцяя хваля 
рэпрэсій, што пракаціліся па Заходняй Беларусі. Пер- 
шая была ў 1939 годзе адразу пасля «вызвалення» 
Чырвонай арміяй, другая — у красавіку 1940 года, 
трэцяя — у ліпені 1940 года, чацвёртая, незаверша- 
ная — у чэрвені 1941 года.

Усяго з Заходняй Беларусі за гэты час было дэ- 
партавана больш за 120 тысяч чалавек.

У Маладзечне Зміцер Крачкоўскі зняў пакойчык 
у маладой і гожай удавіцы з дзесяцігадовым сынам. 
He адразу, але ўжо ў 1947 годзе, уладкаваўся на пра- 
цу — мастаком у кінатэатрах «Камсамолец» і «Радзі- 
ма». Само сабой атрымалася — упадабаў кватэрную
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гаспадыню. Напачатку то/іькі грошы спраўна даваў 
на харчаванне, потым па гаспадарцы стаў дапама- 
гаць, далей — бо/іей. Так і зжыліся...

Выпадкова ў нейкай «цэнтральнай» газеце на- 
трапіў на інфармацыю, што Крачкоўскі Ігнат угана- 
раваны Дзяржаўнай прэміяй СССР (1951). Трэба паба- 
чыцца, бо не чужая ж кроў. Выправіўся ў /Іенінград, 
але ў жывых ужо не заспеў. Пагасцяваў ко/іькі дзён 
у горадзе на Няве, ды ўвесну 1951 года, апрануты 
ў чорнае па/ііто «з п/іяча акадэміка», Зміцер Міка- 
лаевіч вярнуўся ў Ма/іадзечна. Вярнуўся, каб зноў 
шукаць кава/іак хлеба. Перспектывы настаўніцкай 
працы бы/іі перакрэс/іены (хоць спецыялістаў і бра- 
кавала) прысутнасцю на «будоў/іях сацыялізму». 
У Маладзечанскай друкарні «Пабеда» знайшлі па- 
саду рэтушора. А/іе, як і кожны мастак, ён прагнуў 
быць убачаным. Дзе і як, і галоўнае, каму паказаць 
свае творы? Неўзабаве надары/іася маж/іівасць су- 
працоўнцтва з /іітаратурна-мастацкім а/іьманахам 
«Нарач». Вокладка а/іьманаха ў яго выкананні атры- 
ма/іася графічна выразнай. Да/іікатна-тонкі краявід з 
дзявочай постаццю на фоне возера дыха/іі свежас- 
цю, жыццём. А/іе ілюстрацыі да твораў пісьменнікаў- 
пачаткоўцаў рэгіёну да/іёка не заўсёды бы/іі ўда- 
/іымі. У кампазіцыях праг/іяда/іася тая ж хаду/іь- 
насць і нацяг, што і ў прозе маладых «сацрэа/іістаў». 
Драматызм (а мо і трагізм) быў яшчэ і ў тым, што з 
манатонным рухам дзён міна/іа жыццё, мухла душа, 
губ/іяўся прафесіяналізм.

Затоенае, загнанае на працягу многіх гадоў у пад- 
свядомасць жаданне выставіць свае творы здзейсні- 
лася знянацку і вельмі празаічна. У паваенным Мала- 
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дзечане, з яго сціп/іым на той час творчым рэсурсам, 
рухавіком мастацкага жыцця, яго душой бы/іа га- 
даванка Варшаўскай шко/іы, старэйшая мастачка 
(1902 г. н.), сябра Саюза мастакоў БССР і СССР Ядз- 
віга Раздзя/іоўская. Прафесійнае ўме/іьства і свае 
веды яна імкнулася перадаваць удзячным і заці- 
каўленым жыхарам горада ў мастацкай студыі Дома 
народнай творчасці. Яе намаганнямі і бы/іа арганіза- 
вана «Першая Выстава прафесійных мастакоў, гра- 
мадскіх вык/іадчыкаў студыі выяў/іенчага мастац- 
тва ДНТ». Быў нават выдадзены тэкставы каталог 
выставы. Ма/іадзечанскія мастакі Раздзя/іоўская 
Я., Харашэвіч К., Кісе/іь С., Асановіч Э., Герасіменка 
П., Крачкоўскі Зм. — розных узростаў, жыццёвага 
досведу, узроўняў прафесійнай падрыхтаванасці і

Злі. Крачкоўскі
1940
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майстэрства, ідуць, як адзначыў тагачасны дырэктар 
ДНТ В. Носаў, «по шмрокой, просторной дороге твор- 
чества, тесно связанной с жнзнью, с задачамм соцма- 
лнстнческого н коммунмстческого стронтельства».

Крачкоўскаму, відаць, падабаліся ца/ікам закон- 
чаныя і разнастайныя краявіды Раздзя/іоўскай з шы- 
рынёй геаграфічнага дыяпазону, яе далікатна-пяш- 
чотныя партрэцікі самых звычайны (не гераічных) /ію- 
дзей, імпанава/іі яму і настраёвыя, сум/іенна-адухоў- 
/іеныя эцюды Харашэвіча. А вось ску/іьптурныя працы 
даўняга прыяце/ія Паў/іа Герасіменкі (1924 г.н.), з 
якім працаваў яшчэ ў 50-я ў кінатэатры, бянтэжы/іі. 
He тым, што выкананыя не ў «матэрыя/іе». Гэта зра- 
зуме/іа. He зразуме/іа іншае — тэматычная абмежа- 
ванасць, ідэалагічная зашоранасць, адбор вобразаў 
са старонак перадавіцаў — «Дзед Та/іаш», «Калгас- 
нік», «Га/іава чырвонаармейца», «Юрый Гагарын», 
«Мсціўца», «Партызан», «Партрэт перадавога токара 
саўгаса», «Да камунізму» і г.д. Хіба так можна? /Ію- 
дзі будуць думаць, што то/іькі гэта і ёсць мастац- 
тва, што гэтымі тэмамі, надуманым аптымізмам і ка- 
зённым патрыятызмам усё і абмяжоўваецца. Працу- 
ючы з групамі дарослых у ДНТ, з тымі, хто пас/ія 
цяжкой працы прыходзіў спасцігаць свет мастацтва, 
меў прагу да навучання, педагог Крачкоўскі бачыў 
і разумеў — маніць ім, фармаваць падвоеныя стан- 
дарты ўспрымання — злачынства перад будучыняй. 
Г рэх нявечыць ча/іавечыя душы, бо як гукнецца, так і 
адгукнецца. Кожнае пакаленне спадзяецца і марыць, 
што будучыня за дзецьмі. Дзеці ж ве/іьмі чуйныя да 
ўся/іякай маны, крывадушша... Увогу/іе, выстава 
атрыма/іася пярэстая, а/іе ж першая. Вось каб тро- 
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шачкі раней, ка/іі агонь быў у вачах, ка/іі цвярдзей- 
шая бы/іа рука, ка/іі не так моцна даймалі бо/іі ў на- 
гах, вось каб раней.

...Старэнькі праектар заціх, адкруціўшы апош- 
нія метры стужкі.

У 83-гадовым веку мастак Зміцер Крачкоўскі па- 
мёр і быў пахаваны на гарадскіх могілках Ма/іадзе- 
чана.



БЕЛАРУСЫ НА МАСТАЦКІМ 
ФАКУЛЬТЭЦЕ ВУСБ

Наўрад ці хто аспрэчыць, што культурная спад- 
чына Заходняй Бе/іарусі — гэта неад’емная, а/іе ма- 
/іа абжытая частка духоўнага скарбу ўсяго народа. 
Гэтая найістотнейшая аксіёма ў свят/іе ку/іьтурацэнт- 
рычнага пог/іяду на дзяржаўную скіраванасць кра- 
іны, адпаведна якой мара/іьны, грамадска-па/іітычны 
ды і эканамічны стан супо/іьнасці хоць ца/ікам і не 
вызначаецца толькі культурай, а/іе падпарадкаваны 
ёй. Грамадства залежыць ад Ку/іьтуры не менш, чым 
ад Правоў Ча/іавека. Бо/іьшую актуа/іьнасць сцвер- 
джанне набывае, ка/іі гаворка ідзе пра саспяван- 
не этнасу а/іьбо пра пакут/іівыя часы нараджэння і 
першыя асэнсаваныя крокі народа...

Ка/іі ёсць ка/ііва праўды ў гэтым, то становіцца 
зразуме/іым тое апантанае вынішчэнне ў першай 
пал. XX ст. генератара і носьбіта ку/іьтуры — мала- 
дой бе/іарускай інтэ/іігенцыі ўсіх узроўняў і прафесій 
без вык/іючэння, тыя невыпадковыя, беззваротныя 
страты, што панес/іа ку/іьтура, выяў/іенчае мастацтва 
Заходняй Беларусі падчас «неабвешчаных вайнаў» 
з таталітарнымі рэжымамі розных колераў. Бо/іем 
азываюцца прамыя і ўскосныя рэпрэсіі твораў і твор- 
цаў заходнебеларускага мастацтва. He /іягчэй ад ра- 
зумення пазіцыі дзяржаўнага ігнаравання ку/іьтурна- 
мастацкіх набыткаў у найноўшыя, аўтакратычныя 
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часы. Зразуме/іа і тое, чаму, дажыўшыя ў забыцці 
да 70-80 г. XX ст. асобныя творцы «з бы/іых» успры- 
ма/ііся посттата/іітарнымі «ка/іегамі па цэху» насця- 
рожана, а часам і варожа. Успрыма/ііся быццам бы 
праз нейкую «сцяну са шк/іа». Ды і самі яны пачува- 
ліся ніякавата, бо адчувалі ў/іасную «іншасць». Цу- 
дам ацале/іыя паасобныя рэчы, а таксама сабраныя, 
дзякуючы высі/ікам энтузіястаў, ка/іекцыі-персана/ііі 
сваімі сюжэтамі, кампазіцыйнымі будовамі, фарбамі 
і /іініямі, усім сваім /іадам пераконваюць у сваёй «ін- 
шасці». Сведчаць аб прыналежнасці да нефармаль- 
най, несаветызаванай, а сапраўднай гуманістычнай 
традыцыі культуры. Баронячы нас ад нацыяна/іьнага 
пераўвасаб/іення душы, сутнасна ча/іавечнае мастац- 
тва заходнебе/іарускіх творцаў, іх эстэтычна вытанча- 
ныя рэчы беларускага кватрачэнта і рамантызму не 
адыйдуць у нябыт, не дазво/іяць здрадзіць сваёй 
ку/іьтурна-гістарычнай аснове. (У шэрагу абавязко- 
вых Дзяржаўных дакументаў, ка/іі-небудзь прыары- 
тэтнай стане праграма «Бяспекі нацыяна/іьнай ку/іь- 
туры»).

А/іе досыць агу/іьных развагаў пра гуманістыч- 
ную традыцыю, з якой нітава/іася заходнебе/іарус- 
кае мастацтва, без набытку якога не толькі гісторыя 
ку/іьтуры, а/іе і бе/іарускага духу ўвогу/іе падаюцца 
куртата-непаўнавартаснымі, зфа/іьшаванымі.

Як ча/іавек становіцца мастаком — таямніца, 
ведамая хіба Пану Богу. У кожнага свой ш/іях. Ві- 
давочна, што апрача дадзеных небам здо/іьнясцяў 
і індывідуа/іьных якасцяў, ды яшчэ п/юймы акаліч- 
насцяў суб’ектыўнага характару, неабходна добрая 
прафесійная Шко/іа. Яе ў краі і не было. Вышэйшую 
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адукацыю на пачатку XX ст. маж/ііва бы/іо атрымаць 
хіба што ў Варшаве, Кракаве ці Пецярбургу. У па- 
свойску ўту/іьнай ды блізкай Ві/іьні ад 1831 г., года за- 
крыцця ўніверсітэта, такая маж/іівасць бы/іа знішча- 
на. Праўда, д/ія задаво/іення прамыс/ювых, аздабні- 
ча-афарміце/іьскіх (эстэтычных), а таксама рэ/іігійна- 
ідэалагічных патрэбаў дзейніча/іі ў горадзе сярэднія 
спецыяльныя ўстановы: Школа Малюнка ім. Трут- 
нева (ад 1874 г.) і аж да 1915 г). эвакуацыі ў Саратаў, 
школа Монтвіда (1893 г.), Шко/іы малюнка Варнаса і 
Кайрукшціса, Школа габрэйскага мастацтва і інш.

У 20-я г. Ві/іенскае Таварыства Артыстаў П/іасты- 
каў (ВТАП) па заснаванні першым чынам узя/юся за 
стварэнне трохгадовай мастацкай шко/іы (27.02.1921 
па 1923 г.). Апрача практычных дысцып/іін: рысунак, 
жывапіс, графіка, крэс/іенне, разьба і кампазіцыя, тут 
няб/іага бы/іо пастаў/іена вык/іаданне тэарэтычных 
прадметаў: гісторыя сусветнага і по/іьскага мастац- 
тва, перспектыва, анатомія, педагогіка, методыка 
ма/іюнка і геаметрыя крэс/іення. Практычны досвед 
і пачатковую тэарэтычную базу таксама можна бы/іо 
атрымаць у Ві/іенскай Мастацка-Прамыс/ювай Шко- 
ле, Шко/іе Рамёстваў, а ў 30-я — у Шко/іе імя Адама 
Міцкевіча. Хто хацеў вучыцца, маж/іівасць і мейсца 
знаходзіў. А/іе сярэднія спецыя/іьныя шко/іы з доб- 
ра пастаў/іенай мастацкай практыкай бы/іі то/іькі 
апірышчам, стартавай п/іяцоўкай. Краю неабходны 
быў асяродак, які б акуму/іяваў /іепшыя дасягненні 
ку/іьтуры, даючы добрае прафесійнае навучанне, за- 
кладаў бы падмурак да/іейшага творчага самараз- 
віцця асобы. Стыму/іяваў да с/іужэння Краю і яго лю- 
дзям, а не абмяжоўваўся падрыхтоўкай выканаўцаў 
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ці, прабачце, інтэ/іектуалаў-наёмных «пра/іетараў ра- 
зумовай працы».

Даўгачаканай падзеяй ста/іася Адраджэнне ра- 
ней добра знанага ў Еўропе Ві/іенскага ўніверсітэта 
ў 1919 г. (ВУСБ). Адразу ж па яго ўтварэнні, насупе- 
рак усім перашкодам і цяжкасцям, сюды пацягну/ііся 
прагныя да ведаў юнакі і дзяўчаты з прыві/іеншчыны 
і з адда/іеных куткоў бы/юй імперыі. Адпаведна часу 
і з раз/іікам на будучыню Універсітэт прыярытэтнымі 
накірункамі абвясціў медыцыну, гуманістыку, юрыс- 
прыдэнцыю і матэматыку. 3 цягам часу ко/іькасць 
факу/іьтэтаў пабо/іьша/іа. Усведам/іенне ро/іі ку/іьту- 
ры д/ія грамадства, як нам падаецца, вызнача/іася 
тым, што апрача факу/іьтэта гуманістыкі, мастацкі 
факу/іьтэт быў запачаткаваны адным з першых, не 
зважаючы, як кажуць, на «неспрыя/іьныя ўмовы» часу 
і пакручастыя віражы гісторыі. У этнічна стракатым 
студэнцкім суквецці ўсіх факультэтаў без вык/іючэн- 
ня навуча/ііся (многа ці ма/іа — іншая справа) бе/іа- 
рускія юнакі і дзяўчаты. У ліку грамадскіх аргані- 
зацыяў ВУСБ дзейнічаў Бе/іарускі Студэнцкі Саюза 
(БСС) і Таварыства бе/іарусаведаў.

Мастацкі факу/іьтэт быў утвораны дзякуючы 
апантанасці мастака з Ва/южыншчыны Фердынанда 
Рушчыца, які марыў адрадзіць ва ўніверсітэце ко- 
/іішнія гуманістычныя традыцыі, дух творчасці і май- 
стэрства, што сцвердзі/іі ў XIX ст. Францішак Смуг/іе- 
віч, Ян Даме/іь, Ян Рустэм. Істотным д/ія развіцця 
Краю бы/іо і тое, што паўста/іая, бы птушка Фенікс, 
навуча/іьная ўстанова была адзінай ў міжваеннай 
По/іьшчы, якая, апрача спецыя/іьных прафесійных ве- 
даў, дава/іа педагагічную адукацыю. У распрацоўцы
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У майстэрні

і ўкладанні 
праграмы 
факу/іьтэту 
ў якасці кан- 
су/іьтантаў

свой даробак унеслі варшаўскія спецыя/іісты Ціхі,
Навакоўскі, Клос, прафесары Кракаўскай AM, вы- 
кладчыкі Шко/іы Рамёстваў. Зрабі/іа «ўп/іыў на профі- 
лі навучэння рэфармаваная ў 1894 г. Пецярбургская 
AM. Бы/іа ўкладзена праграма і д/ія архітэктараў- 
праекціроўшчыкаў. Аддзяленне бы/ю скасавана ў 
1926 г. На факультэце ме/ііся тры жывапісныя май- 
стэрні, майстэрня разьбы па дрэве, графічная, дэка- 
ратыўна-ужытковага мастацтва. Апрача мастацка- 
творчага кірунку, ме/іася друкарскае і інтэрлігатар- 
скае супо/іьна з фотамастацтвам аддзя/іенне.

Паводле цверджання дэкана Ф. Рушчыца ў спра- 
ваздачы за 1922-23 гг., факу/іьтэт набліжаўся да тыпу 
к/іасічнай Акадэміі ў мэтах і методыцы навучання, 
што ўздыма/іа яго статус да ўзроўню «наднацыя- 
нальнага».

Студэнцкае ж жыццё, як і ва ўсе часы, не абмя- 
жоўва/іася то/іькі абавязковымі /іекцыямі, працай 
у майстэрнях, трыместравымі іспытамі і справаздач- 
нымі выставамі. Яркія педагогі, запрошаныя Рушчы- 
цам, кожны з якіх быў асобай самадастатковай і твор- 
ча амбітнай, імкнуліся стварыць на факу/іьтэце ат- 
масферу свабоды, давер/іівасці і творчасці. Факу/іь- 
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тэт станавіўся домам для студэнтаў і вольных слуха- 
чоў, а для Універсітэта і рухавіком пазанавуча/іьнага 
жыцця ўвогу/іе. Студэнцкая не палітычная супо/іка 
«Ко/іа Слухачоў», старшынёй якой быў Рушчыц, ме/іа 
характар навукова-прыяцельскі і яднала навучэнцаў 
розных нацыянальнасцяў і веравызнанняў, і хутка па- 
шыры/іася на ўвесьУСБ. He толькі дапамога ў студэн- 
цкіх справах бы/іа яе мэтай, але перадусім ўста- 
ляванне і мацаванне паміж слухачамі добразычлівых 
стасункаў, якія крышталізавалася і ў творчых май- 
стэрнях, і на супольных «гарбатках» факультэта, дзе 
размовы і дыскусіі пераўзыходзілі тэмы ўніверсітэт- 
скія. Мэтай «Кола» было наладжванне і падтрымка 
кантактаў (абмены, стажыроўкі і г.д.) з іншымі 
навучальнымі ўстановамі. Намаганнямі сяброў «Ко- 
ла» і выкладчыкаў ладзіліся традыцыйныя тэатралі- 
завана-мастацкія балі — «Баль у стратасферы», 
«Баль у падводным царстве» і г.д. У1921 г. факультэт 
ініцыяваў агульнаўніверсітэцкую імпрэзу «Свята трох 
Каралёў», у якой удзельнічалі гісторыкі, знаўцы фаль- 
клору, паэты, музыкі, архітэктары, дэкаратары і ўсе 
ахвочыя. «Кола» мела характар публічна шырокі. У
1927 г. супол- 
ка налічвала 
107 дзейных 
сябраў, а ка- 
лі дадаць да 
гэтай лічбы 

Ка/іяЭы

233



«спачуваючых» прыхільнікаў, то з’яў/іяюцца падста- 
вы зрабіць прыпушчэнне, што ў межах «Ко/іа» зна- 
ходзіўся ўвесь факу/іьтэт. Ненавяз/іа — забаў/ія/іьная 
дзейнасць яго не то/іькі разнастаі/іа штодзённае на- 
вучанне, а/іе і разняво/іьва/іа студэнтаў, дава/іа до- 
свед зносінаў у вя/іікім ка/іектыве, сацыя/іьна адап- 
тава/іа і канса/іідава/іа пярэсты спрэс с/іухачоў. (За- 
сяроджваем увагу на тым, што праз 30-50 год па 
заканчэнні многія са студэнтаў, жывучы ў розных 
краінах, падтрымліва/іі сувязі між сабой і сваімі 
выкладчыкамі).

Досвед «нефарма/іьнага» папярэдніка прыдаўся 
пры стварэнні студэнцкай арганізацыі факу/іьтэта 
(20.12.1927 г.) — «Цэха Св. /Іукі. Аб’яднанне Мо/іадзі 
Акадэмічнай». Апекуном яго стаў праф. Ю/іьян К/юс. 
Праекціроўшчык-практык (распрацаваў адміністра- 
цыйна-жы/і/іёвы комп/іекс д/ія Брас/іава), ён «вёў 
/іекцыі па архітэктуры драў/іянай і ўсеагу/іьнай, ... 
начаткі кампазіцыі і перспектыву. У 1926 г. выконваў 
абавязкі дэкана факу/іьтэта. Вя/іікі энтузіяст Ві/іьні, 
нястомны дас/іедчык, «архітэктар-паэт»... Выдаў «Па- 
вадыр па Ві/іьні». Вучыў бачыць твор мастацтва, звяр- 
гаць увагу на прыгажосць архітэктурных формаў у 
адзінстве з ака/іяючым краявідам. Многа гаварыў аб 
прыгажосці дахаў, асаб/ііва са/іамяных, быў у заха- 
п/іенні ад срэбра-шэрага ко/іеру сценаў бе/іарускіх 
хат, якія дзіўным чынам гарманізава/іі з бе/іарускай 
прыродай», — згадваў мастак Міхась Сеўрук.

Запачаткаваны з ініцытывы «найда/іікатнейша- 
га» праф. К/іоса «Цэх» адрозна ад «Ко/іа» меў мэту 
бо/іьш паважна-прафесійную і па сяброўстве харак- 
тар бо/іьш стрымана-абмежаваны.
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Сябры «Цэху» падзя/іяліся на тры ступені: Ву- 
чань. Ча/іяднік. Майстар. Вучнямі бы/іі студэнты пер- 
шага і другога гадоў навучання і бясспрэчна падпа- 
радкоўва/ііся Цэху. Ча/іяднікі — студэнты ад трэцяга 
курса і да прызнання іх спе/іасці кіраўніцтвам Цэху. 
Яны ме/іі права ўносіць прапановы, агучваць ідэі і ад- 
стойваць свае мастацкія перакананні. Ча/іяднікамі 
былі П. Сергіевіч, П. Жынге/іь і інш. Майстрам, як след, 
быў сябра «Цэху», з моманту атрымання дыплома 
аб заканчэнні навучэння (Э. Кучынскі). Тыту/і Гана- 
ровага Майстара надавалі асобам, зас/іужаным у 
мастацтве. Уганараваныя ім бы/іі прафесары ВУСБ 
Ф. Рушчыц, Б. Кубіцкі, Е. Ромер.

Дзейнасць студэнцкіх супо/іак ва УСБ і перадусім 
БСС вымагае дэта/іёвага вывучэння і асобнай гавор- 
кі. Паку/іь што сцісла зазначым, што «Цэх» імкнуўся 
стыму/іяваць творчасць сябраў і кіраўнікоў курса 
народнага мастацтва «на стварэнні рэчаў арыгіна/іь- 
ных, а/іе не на падставе ўзораў, бачаных за меж- 
амі». На паседжаннях «Цэху», апрача «абменаў прак- 
тычным прафесійным досведам» чыта/ііся тэарэтыч- 
ныя рэфераты («Матэйка і жыццё ў Кракаве», «Аб 
супо/іьнай працы» і інш.), праводзі/ііся адукацыйныя 
заняткі, на якіх асноўны акцэнт рабіўся на вывучэнні 
«характара зям/іі» (перадусім «По/іьскай зям/іі», ад- 
значаюць дас/іедчыкі Е. Маліноўскі, Я. Пак/іеўскі 
і інш. 164- с.282). У падрыхтоўцы выставаў (1928,1929, 
1931 гг. у памяшканні Тэатра Рэдута) надзвычайную 
ўвагу сябры »Цэху» надава/іі характару падачы экспа- 
зіцыйнага матэрыя/іу (эстэтыцы, дызайну). К/іалаціў- 
ся «Цэх» аб выданні перыёдыка «Новая Форма», у 
якім поруч з артыку/іамі пра выяў/іенчае мастацтва 
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і разьбу асвятляліся пытанні музыкі і тэатра. Бра/іі 
сябры цэху чын і ў агу/іьнаўніверсітэцкім часопісе 
«Alma Mater Vilnensis».

30-я гады ста/ііся не самымі спрыя/іьнымі гада- 
мі крыяння бе/іарускй нацыі (ні ва Усходняй, ні ў За- 
ходняй Бе/іарусі). He /іепшыя часіны перажыва/іа і 
ка/іыска заходнебеларускай інтэлігенцыі — ВУСБ, 
факу/іьтэт выяў/іенчага мастацтва. Цяжкасці ве/іьмі 
розных узроўняў, а/іе...

Хвароба праф. Рушчыца ста/іа выпрабаваннем 
жыццяздо/іьнасці факу/іьтэта. 3 восені 1932 г. пра- 
фесар-рамантык пакінуў вык/іадчыцкую дзейнасць, 
а/іе не сыйшоў у цень, удзе/іьнічаў у жыцці свайго пес- 
туна. Пасаду дэкана ў 1932 г. ачо/ііў праф. /Іюдамір 
С/іяндзінскі. Яшчэ ад 1929 г. гэты амбітны майстар- 
жывапісец утварыў «Брацтва Мастакоў», якое па ня= 
доўгім канкураванні з «Цэхам» выпрацава/іа агу/іь- 
ную праграму і ў аб’яднаным выг/іядзе ўлілося 
ў «Кола Слухачоў».

05.01.1933 г. трагічна гіне праф. Юліуш Клос. 
13.02.1935 г. памірае кіраўнік майстэрні дой/іідства 
Ба/іяс/іаў Ба/ізукевіч, у 1936 г. памірае архітэктар, 
прафесар /Іюдвіг Сака/юўскі. У1936 г. у маёнтку Баг- 
данава адыходзіць у вечнасць Фердынанд Рушчыц. 
Страты незваротныя, а/іе факу/іьтэт не губ/іяў сябе.

Штогод шматэтнічная (па падліках ка/ія 15 на- 
цыяна/іьнасцяў — С.Г.) студэнцкая грамада папаў- 
ня/іася ўсё новымі студэнтамі і вольнымі слухачамі, у 
якой бе/іарусы бы/іі не самымі ма/іалікімі.

Калі імёны такіх мастакоў, як Сергіевіч, Сеўрук, 
Жынгель, Рамановіч, Чуры/іа, Кучынскі хоць і ў роз- 
най ступені, але вядомыя ў Бе/іарусі, то іншыя так і не 
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выйш/іі паку/іь што са смугі часу. Зразумела, не ўсе, 
хто «вучыўся», напоўніцу здзейснілі сябе творча. Але 
атмасфера факу/іьтэта — чарадзейства прафесійнага 
ўме/іьства, магія ведаў і непабытовае разуменне гіс- 
торыі і сэнсу жыцця спрыя/іі фармаванню асобаў не 
то/іькі думных, а/іе і інтэлігентных (непазбаў/іеных 
«атавізму» — сумлення). ВУСБ і факультэт выяўлен- 
чага мастацтва былі адной з тых крынічак, якія спры- 
ялі эвалюцыйнаму сталенню беларускай інтэліген- 
цыі. Па выкараненні і здрабненні нацыянальнай шлях- 
ты, прыдушэнні сялянска-работніцкага грунту і так- 
сама па частковым расчараванні ў перастваральных 
здольнасцях змаргіналізаванага сялянства маладая 
нацыянальная інтэлігенцыя набывала ўсё болылую 
вагу. Натуральна, гэта выклікала хваравіты непакой 
ва ўсіх суседзяў-суродзічаў. Забяспечвала прадстаў- 
нікам маладой беларускай інтэлігенцыі лепшыя мес- 
цы і ў Картуз-Бярозе, і ў Курапатах і інш. Змушала 
ўлады да скарыстання супраць інтэлектуальнага 
патэнцыяла беларускага народа самых радыкальных 
сродкаў уздзеяння.

Збіраючы «камяні» сваёй гісторыі, не маем пра- 
ва адпрэчыць, паводле выразу Янкі Брыля, тых «малых 
і маленькіх патрыётаў, намаганнямі якіх робіцца куль- 
тура». I гісторыя. Нават калі гэтыя асобы, «атручаныя» 
гуманістычным светаадчуваннем і культурай, утва- 
ралі толькі мастацкі і калямастацкі кантэкст.

• Амельяновіч Аляксей Цімафеевіч. 1898 г.н. 
3 Навагрудскага павета. Беларус па самавызначэнні, 
праваслаўны. У эвакуацыі ў Казані скончыў школу 
мастацтваў. Быў вольным слухачом факультэта выяў- 
ленчага мастацтва ВУСБ з 1921 г.
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• Багдановіч /Іюбоў. 3 в. Забрэжжа Ашмянскага 
павета Праваслаўная, бе/іаруска. Скончыла 8 класаў 
гімназіі ў Маскве, там жа — тры курсы школы Воль- 
ных дзяржаўных мастацкіх майстэрняў. У1921 г. у 24 
гады паступі/іа на факу/іьтэт выяўленчага мастацтва 
ВУСБ. У аўтабіяграфіі апекуном назва/іа святара Міка- 
лая. Дакументы ва ВУСБ падавала са спазненнем. Па- 
водле ўласнага тлумачэння, чака/іа іх з Расіі, бо пакіну- 
ла там па прычыне спешнага і нелегальнага ад’езду.

• Вайдзінская /Іідзія, дачка Вайдзінскага і /Іюдмі- 
лы Сімкевіч. 1906 г.н., Варшава. Правас/іаўная, бела- 
руска. Яе сям’я падчас I Сусветнай бы/іа ў эвакуацыі 
ў Разані. На гады бежанства прыпадае яе знаёмства 
з жывапісам і навучанне ў першых класах гімназіі. У 
1922 г. Вайдзінская вярну/іася ў Гродна, дзе працяг- 
нула вучобу ў гімназіі імя Эміліі Плятэр. Па заканчэн- 
ні яе, у 1926 г., пада/іа дакументы на мастацкі фа- 
ку/іьтэт ВУСБ.

• Гагалушка Аляксандр. Нар. 13.03.1909 г. у в./1ісі- 
ца Пастаўскага пав. Праваслаўны, бе/іарус. Неўзаба- 
ве сям’я разам з кволым ад нараджэння А/іесем 
эвакуіравалася ў Сібір (Томская губ., пас. Дальні). 
Там быў закатаваны ба/іьшавікамі яго бацька. Разам 
з маці ў 1920 г., не маючы сродкаў для існавання, 
трое братоў Гагалушкаў дабраліся да Вільні, да Свя- 
тадухава манастыра, у якім старэйшы брат атрымаў 
пасаду псаломшчыка. У 1921 г. Аляксандр паступіў у 
першы клас праваслаўнай духоўнай семінарыі, наву- 
чанне ў якой пасля чатырох класаў ён мусіў пера- 
пыніць з-за хваробы. Пазней, атрымаўшы пасаду пса- 
ломшчыка, ён да 1931 г. працаваў на /Іідчыне і ў 
в. Пераброддзе Браслаўскага пав. У аўтабіяграфіі 
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адзначаў: «Адчуваю ў сабе здо/іьнасці да ма/іярства 
і ўвесь во/іьны час займаюся ў/іюб/іёнай працай». 
На факу/іьтэт выяў/іенчага мастацтва ВУСБ паступіў
3.09.1931 г.

• Касяк Ян нарадзіўся ў 1909 г. у 
фа/іьварку Гіры Ашмянскага павета у 
сям’і бе/іарускага зем/іяроба. 3 1916 г. 
у эвакуацыі ў Петраградзе. Пачатковую 
адукацыю атрымаў па вяртанні на Радзі- 
му. У1920 г. паступіў у Ві/іенскую гімназію. 
Па заканчэнні яе адбыў тэрміновую службу ў по/іь- 
скім войску. У1928 г. паступіў на факу/іьтэт выяў/іен- 
чага мастацтва ВУСБ. Правучыўшыся год, па невядо- 
мых прычынах пакінуў вучобу, а/іе аднавіў яе ў 1931 г. 
Адразу ж ук/іючыўся ў грамадскае жыццё. Браў 
ўдзе/і у працы БСС. Памёр у сярэдзіне 90-х гг. у ЗША.

• /Іецка Раман. Нар. 9.10.1909 г. у в. Вярбіцы На- 
вагрудскага павета Правас/іаўны, бе/іарус. У 1921 г.
паступіў у Нясвіжскую сямік/іасную гімназію. Скон- 
чыў Бе/іарускую гімназію ў Навагрудку. Быў вучнем 
студыі-майстэрні Я. Драздовіча. 25.09.1931 г. падаў 
заяву на факу/іьтэт выяў/іенчага мастацтва ВУСБ, дзе 
правучыўся год. Пазней пэўны час вучыўся ў варшаў- 
скай мастацкай шко/іе. Па вайне займаўся краязнаў- 
ствам на роднай Навагрудчыне. Памёр у сярэдзіне 
90-х гг.

• П/іісава (Катовіч) Га/ііна Міхай/іаўна. Нар. ў 
1896 г. у Ва/южыне. Дачка бе/іарускага правас/іаўна- 
га святара — настаяце/ія М. П/ііса, які быў вык/іад- 
чыкам Закону Божага ў ВБГ. Пада/іа прашэнне аб за- 
/іічэнні на факу/іьтэт выяў/іенчага мастацтва ВУСБ 
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23-01.1921 г. На трэцім курсе выйшла замуж за вы- 
кладчыка прыроды ВБГ Яна Катовіча.

• Радзевіч Багдан. Нар. 13.08.1906 г. у маёнтку 
Ма/ічанава Свянцянскага павета У 1915 г. разам з 
бацькамі пераехаў у Ві/іьню. У1919 г. сям’я вярну/іася 
ў вёску. Вучыўся з перапынкамі з-за стану здароўя ў 
Свянцянскай гімназіі. Скончыў яе 11.06.1929 г. Праца- 
ваў паштовым служачым у мяст. Дзярэчын Слонім- 
скага павета, паступіў на факультэт выяў/іенчага мас- 
тацтва ВУСБ 15.09.1931 г. (Ёсць меркаванне, што Ра- 
дзевіча згадвае ў сваіх успамінах «Стагодзьдзе ў рэт- 
распэкце». Гейнсвіл, 1991. Кн.2. с.21) пастар мета- 
дысцкай царквы Ян Пятроўскі, які да 1936 г. працаваў 
у Дзярэчыне.

• Сасноўская Ніна. Нар. у 1892 г. у в. Дабраво/ія 
Ваўкавыскага пав. Вучы/іася ў Ві/іенскай рысаваль- 
най шко/іе. У ВУСБ займалася два гады. Выкладала 
ма/іюнак у ВБГ. Беларускі этнограф, бы/іы гімназіст 
Мар’ян Пецюкевіч пазней дасць ёй наступную ха- 
рактарыстыку: «...вельмі мілая, з вялікай ку/іьтурай 
і педагагічнай ведай». Усё жыццё выкладала ў школе 
і працягвала займацца графікай. Алоўкавы партрэт 
Янкі Купа/іы, які яна намалявала ў 1923 г., быў пера- 
ведзены на /іітаграфскі камень мастаком Язэпам Го- 
рыдам і стаў ама/іь у кожнай заходнябе/іарускай 
хаце своеасаблівым сімвалам Адраджэння. Памер- 
ла ў Вільні ў 1979 г.

• Сеўба А/іяксей Сымонавіч. Нар. у 1906 г. у мяст. 
Беразіно Мінскай губ. у сям’і земляроба. Праваслаў- 
ны, беларус. У1911 г. сям’я пераехала ў мяст. Ракаў, a 
ў 1916 г. эвакуіравалася ў Крым, дзе Аляксей пайшоў 
у першы клас рускай гімназіі. Пасля вяртання ў Ракаў
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(1918) працягваў вучобу ў другім к/іасе рэа/іьнай 
школы. У 1922 г. паступіў у пяты к/іас правас/іаўнай 
духоўнай семінарыі. А/іе з-за матэрыяльнага стано- 
вішча перайшоўу Радашковіцкую беларускую гімна- 
зію. Па заканчэнні 8 класа падаў прашэнне аб за/іі- 
чэнні яго на факу/іьтэт выяўленчага мастацтва ВУСБ 
15.09.1926. На прашэнні — рэзалюцыя ад 20.09.1928 г. 
аб яго пераводзе на факультэт права.

• Чарвякова Зоя А/іяксандраўна. Нар. 12.10.1908 
г. Ахрышчана 9. 11.1908 г. у Пакроўскай царкве 
с. Грэнадзёрскае Карскай губ. У1921 г. сям’я вярну/іа- 
ся ў Гродна. Там Зоя ў 1929 г. скончыла настаўніцкую 
семінарыю. У тым жа годзе паступі/іа на факультэт 
выяў/іенчага мастацтва ВУСБ. Скончы/іа чатыры кур- 
сы. Удзе/іьніча/іа ў рабоце БСС.

Р. S.: Падаючы гэтыя біяграмкі, аўтар мяркуе, 
што вык/іічуць яны цікаўнасць у рупліўцаў бе/іаруш- 
чыны, краязнаўцаў, а таксама дзесь «у мыбіні душы» 
мае ма/іы спадзеў, што раптам хто знойдзе нейкае 
не атрыбутаванае, амаль са страчаным жывапісам па- 
/іатно ці графічны аркуш, ці згадае сямейнае паданне 
пра «дзеда (ці стрыечную бабу/ію), што ... і г.д.»



СЫН ЗА БАЦЬКУ...
(пытанні без адказу):

МАСТАК СЯРГЕЙ ВІШНЕЎСКІ

Дарогай да Докшыцаў наза/ія/іа формула «няс- 
мертнага горца», класіка таталітарызму — «сын за 
отца нэ в ответе». Халадзіла душу, пабо/іьшва/іа ня- 
ўпэўненасць і трывогу... а як і сапраўды, сын за бац- 
ку, а бацька за сына і г.д. і ва ўсім свеце ніхто ні за 
каго (і ні за што) не «адказвае?»

Праз працу«на ко/іах» па другім годзе I Сусветнай 
чыгуначнік Антон хатніх сваіх бачыў нячаста. Дзіцячы 
плач сярод ночы не збянтэжыў яго... У бакоўцы зася- 
роджана соп старэйшы Віктар, пасьміхаўся меньшы 
Паўлік, несуцешна рыдаў скрозь сон Сяржук.

«Ну... супакойся. Мы разам, далібог, усё добра. 
Прымроілася што?... He маўчы», — прасіў ён.

Малы ачомаўся. Оіёзкі высахлі на ягоным тва- 
рыку. Бы пасьміхнуўся ў адказ... — хіба гэта пера- 
кажаш?

...У Бажніцы бы/ю ўрачыста-суцішна, пакойна. 
Суладныя, святочныя фарбы абразоў утваралі ка- 
зачны свет. /Іікі, уважліва-думныя, суровыя, патраба- 
вальныя, спагадныя і літасцівыя, бы імкну/ііся нешта 
прамовіць, папытаць, параіць... Дзесь пад сто/і/ію 
/іуна/іі і гучалі чароўнай музыкай дзіўныя істоты з 
кры/іамі... Свет гэты захапляў, падштурхоўваў да 
па/іёту. У сне ён пачаў маляваць... Але ж выходзі/іа 
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не тое, як ні стараўся: хтось нябачны бы падмешваў 
у фарбы кропе/іьку бруду. Твары атрымоўва/ііся не 
гідкімі, а/іе і не прыгожымі. Звычайна роспачнымі, 
прыгнечанымі, зняверанымі, нібы адчужанымі. Адбі- 
ва/іася ў іх усё, што незнарок чап/іяў дзіцячы позірк 
на неасветленых ву/іках шараговага мястэчка ім- 
перыі, перапоўненага бежанцамі. Як ні пнуўся ён, не 
выходзі/іа... зняможаны працай маленькага сэрца 
і душы, ён абрынуўся ў роспач бездапаможнасці і 
зап/іакаў...

Б/іізка да гэтага ўяў/іяўся творчы пачатак заход- 
небе/іарускага жывапісца і фотамастака Сяргея Анто- 
навіча Вішнеўскага (Шаў/іяй 1909 — Докшыцы 1992).

Прашнураваўшы м/іявы восеньскі гарадок, з /1е- 
нінскай збочыў на Горкага і апынуўся ля непрэзен- 
табе/іьнага будыначка з шы/іьдай «Дом Рамёстваў». 
Мастак-педагог ДР, да якога ехаў, быў на рабочым 
месцы. Прадставіўся — А/іесь Сяргеевіч Вішнеўскі.

Сп. А/іесь, ураўнаважаны, думны, далікатны, 
упарты і крыху сарамлівы мужчына трохі вышэй ся- 
рэдняга росту, з чыстымі і тонкімі рысамі твару, у 
свае шэсцьдзесят выг/іядаў ма/іадзей. Штось ама/іь 
дзіцячае бы/іо ў позірку ягоных вачэй. Закончыў 
мастацкатрафічны факу/іьтэт Віцебскага педінстыту- 
та ў 1970 г. Дып/юм абараніў па жывапісу. Па адбыцці 
тэрміновай с/іужбы ў войску папрацаваў у Віцебску, 
а/іе пакліка/іі бацькоўскія мясціны. «Хацеў мець вя/іі- 
кую майстэрню, працаваць творча. Жыццё ж унес/іа 
свае карэктывы». А/іесь займаецца керамікай. /Іаўрэ- 
ат аб/іасной выставы народнага мастацтва «Круга- 
зварот-1998», цягам некалькіх гадоў удзе/іьнік і дып- 
/іамант рэспуб/ііканскага свята «Ганчарны круг».
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Спа/іучэнне добразычлівасці гаспадара з аўрай 
памяшкання паспрыялі даверлівай ноце гаманы 
«пра ўсё».

Дарэчы, усміхаецца сп. А/іесь, памяшканне сту- 
дыі, гэта — «ко/іішняя царква Св. Яна Багас/юва, 
перанесеная са старых агу/іьных правас/іаўна-ката- 
ліцкіх могі/ікаў з Даўгінаўскай. Памятаю, як мяне ма- 
/іога вадзі/іі сюды на прычасце».

Сп. Алесь паказвае фрагменты захаваных фрэ- 
сак. Распавядае пра свае знаходкі, пра тое, як ён 
ас/іабаніў нека/іькі /іікаў ад с/юю тынкоўкі, кажа, 
што роспісы ёсць і наверсе, а/іе з-за аварыйнага ста- 
ну будынка патрапіць туды немаж/ііва, паказвае, дзе 
іконы вісе/іі, дзе падсвечнікі стая/іі, адку/іь святар 
выходзіў. «Потым тут бы/іа біб/ііятэка, а як кабетам- 
супрацоўніцам на га/іаву пасыпа/іася тынкоўка, па- 
мяшканне адда/іі пад мастацкую майстэрню. Зараз 
тут праводзім заняткі па разьбе і кераміцы, на якія 
ходзіць дзятва і з Докшыцаў, і з блізкіх Барсукоў, 
Параф’янава, Таргуноў», — заканчвае ён караценькі 
экскурс.

Адчуванне, бачанне, разуменне навако/і/ія і шы- 
рэйшага свету перадаваць фарбамі Сяргей Вішнеўскі 
намагаўся з ма/іенства. Але невядома, што ста/іа- 
ся б з гэтага захап/іення, каб работы юнака, якія 
ўпрыгожвала ў 1930-я гады інтэр’ер докшыцкай гас- 
цініцы, не запрыкмецілі браты Слатвінскія, /Іюдамір 
і Міраслаў. Яны моцна стая/іі на нагах. Апрача сама- 
ходаў, ладных зямельных надзелаў, маёнткаў у Г няз- 
дзі/іаве ды Параф’янаве, якія былі асвет/іеныя 
ўласнымі электрагенератарамі, дзякуючы выхаван- 
ню і адукаванасці, ск/іаду душы, не цураліся яны 
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сяброўскіх дачыненняў з творчай інтэ/іігенцыяй і 
рабі/іі, што маг/іі для ку/іьтуры. Менавіта яны і намо- 
вілі старэйшага Вішнеўскага адпусціць сына ў вя/іікі 
горад, да/іі юнаку пакойчык у сваім Віленскім доме, 
фундава/іі яго навучэнне.

Такім чынам, у 1934 г., вытрымаўшы ўступныя 
іспыты, Сяргей стаў студэнтам мастацкай шко/іы імя 
Адама Міцкевіча. Навуча/іьны курс раз/іічаны быў не 
то/іькі на падрыхтоўку мастакоў-практыкаў (афар- 
міце/іяў). Установа ўзбройва/іа тэхнічнымі прыёмамі 
жывапісу, ма/іюнку, ведамі ў га/ііне гісторыі мас- 
тацтва, п/іастычнай анатоміі і бы/іа натура/іьнай 
прыступкай да УСБ. Тут не мамо быць і гаворкі пра 
пісанне партрэтаў па фотакартках. 3 настаўнікамі 
Сяргею пашчасціла. Кумірам быў Мар’ян Стэфан Ку- 
/іеша (1878 — Ві/іьня 1943.) Гэты мастак, крытык і пе- 
дагог з той кагорты во/іатаў духу, якія зрабі/іі гонар 
Вйенскай мастацкай школе міжваеннага двудзеся- 
цігоддзя, /іічыўся захава/іьнікам лепшых рэа/іістыч- 
ных традыцыяў. Ма/іадзейшы за Рушчыца ды С/іян- 
дзінскага, меў ён грунтоўную адукацыю ў шко/іе Гер- 
сона, КракаўскайАМ,адыпломабараніўу Пецярбург- 
скай AM, у майстэрні Зм. Кардоўскага, павя/іічваў 
творчы досвед пад кіраўніцтвам «краёвага мастака» 
праф. Мік. Сільвановіча (1834 — 1919). Ад 1920 г. ён 
прысвяціў сябе педагагічнай дзейнасці. Вык/іадаў, 
кіраваў мастацкімі шко/іамі горада. He перапыняў 
творчую практыку. Быў сябрам WTAP, потым WTNA, 
ад 1935 г- прэзідэнтам у WTNASP).

Трапіўшы ў Ві/іьню, местачковы ма/іадзён быў 
аг/іамошаны горадам-казкай. Бажніцы ўсіх канфесіяў, 
чароўная музыка шматмоўнай гаманы вя/іікага мес- 
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та, свят/іо газавых ліхтароў, бібліятэкі, кавярні і віт- 
рыны разнастайных крамаў, будынкі-помнікі, выста- 
вы сапраўдных твораў сапраўднага мастацтва і ін- 
шыя дзівосы, а га/іоўнае — новае ко/іа /іюдзей, 
творчых і прагных на веды, — усё гэта спрыя/іа 
развіццю разумовых здо/іьнасцяў, ста/іенню душы 
і сэрца. А/іе падчас /іетніх вакацыяў неадольна цяг- 
ну/іа ў родныя мясціны. Апрача бацькоўскага дому, 
не мог прамінуць маёнтак дабрадзеяў С/іатвінскіх 
Гняздзі/іава, дзе таксама меў месца д/ія працы. (Па 
меркаванні В. Маркаўца, там, апрача эцюдаў, бы/іі 
напісаныя — «Партрэт сына /Іюдвіка Слатвінскага», 
«Партрэт пажылога ча/іавека», «Партрэт старога з 
сівой барадой»).

Ужо ў бо-я, вандруючы разам з сынам у часы 
свайго юнацтва, Сяргей Антонавіч паказваў нашчад- 
ку той двухпавярховы дамок на рагу былых ву/і. 
Цвяточнай і А. Міцкевіча, у якім жыў і працаваў, 
паказваў, дзе месці/іася мастацкая школа, што ста- 
/іа б/іізкай, паказваў тую крамку, у вітрыне якой, 
па дамоў/іенасці з гаспадаром, выстаў/іяў творы 
на продаж, і распавядаў, як не ўбачыўшы работу 
за шк/іом, здагадваўся: прададзена!.. атрымоўваў 
ганарар і адразу ж /іадзіў сабе свята: накуп/іяў про- 
цьму фарбаў, грунтовак, пэндз/іяў і інш. мастацкага 
рыштунку. На сконе жыцця ўсё шкадаваў, «як жа ж 
тады фарбаў не накупіўся».

Абараніўшы дып/іомную працу (карціна «Ча/іа- 
век на фоне гарадскога краявіду»), пабраўся шчас- 
/іівым ш/іюбам з докшыцкай дзяўчынай Антанінай, 
што працава/іа ў Ві/іьні пакаёўкай, і яшчэ на нейкі час 
затрымаўся ў горадзе, які паспеў па/іюбіць. Хто ведае, 
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мо былі віды на мастацкі факультэт УСБ, а/іе бацька 
Антон, які нацешыўся ўжо грамадскім варушэннем, 
прыдбаў шнурок зямлі ад Параф’янаўскай дарогі 
да Беразіны і паклікаў на гаспадарку. У свеце бы/ю 
напружана, а тут, як не круці, свая зямля... He ска- 
заць, каб ста/іася яна для яго «усім», а/іе нават на 
схіле жыцця па вясне першым праходзіў хоць адну 
баразну за п/іугам на прысядзібным лапіку. С/іушна 
кажуць: зямля — «аснова,» мае сваю чароўную та- 
ямніцу...

He пайшоў Сяргей насуперак бацькавай волі. 
Упарадкаваўшы і з/іадаваўшы нажыты скарб (з дзе- 
сятак кніг па батаніцы, біялогіі, анатоміі чалавека, 
фотасправе, фарбы-пэндзлі ды працы студэнцкай 
пары для працягу штудыяў ці на ўспамін), рушыў да 
Докшыцаў.

Захаваны творчы даробак мастака таго часу — 
19 партрэтаў, напісаных ў 1934-1939 гг. алеевымі фар- 
бамі на палатне альбо грунтаваных кардонах, мы 
мелі маж/іівасць упершыню пабачыць на персаналь- 
най выставе, зладжанай, дзякуючы намаганням Mac- 
Tawa Віктара Маркаўца іТаццяны Гаранскай,у галерэі 
фа/іьварка «Добрыя мыслі» у 2005 г.

Жывапісныя работы, у большасці якіх перава- 
жае графічны пачатак, напісаны мяккім, с/іухмяным 
пэнз/іем, выразныя і запамінальныя. Перавага, адда- 
дзеная партрэту, лучыць яго з гуманістычнымі трады- 
цыямі Ві/іенскай школы. Разнастайнасць тыпажоў: 
падлеткі, людзі сталага веку і старыя, жанчыны і 
мужчыны розных сацыяльных узроўняў, за выклю- 
чэннем хіба элітаў і ўяўных маргіналаў («адметныя 
вобразы эпохі трыццатых гадоў XX ст. з яе асаблівым 
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мента/іітэтам»— Т. Гаранская), відавочна сведчыць 
пра «жыццёвую скіраванасць яго творчасці», «дэма- 
кратызм», ка/іі хочаце.

Пры відавочных здольнасцях і ўме/іьстве ма/іа- 
дога мастака: шчы/іьнай і ўстой/іівай кампазіцыі, 
дарэчна абмежаванай каляровай па/іітры (не спрош- 
чанай!), пры ўсім, ве/іьмі своеасаб/іівым рэа/іізме, які 
хіба што з вя/іікім прыпушчэннем можна вызначыць 
як «тыпа/іагічна б/іізкі да твораў Сергіевіча і Сеўрука», 
сканцэнтраванасці вобразаў і, мо большай псіха/іа- 
гічнай глыбінёй, чымсь у многіх, зараз вядомых нам 
заходнебе/іарускіх творцаў, ёсць у ягоных па/іотнах 
нешта такое, што, ка/іі не засмучае ці бянтэжыць, 
дык насцярожвае...» Нешта Вангогаўскае», — абмо- 
вілася спецыяліст НММ. Пэўная «адчужанасць» геро- 
яў партрэтаў Вішнеўскага, замкнёных у сабе, з по- 
зіркам, скіраваным скрозь г/іедача а/іьбо ўнутр сябе.

Мо выхаванец МШ імя А. Міцкевіча не засвоіў 
штось з курсу перспектывы, проста не ўмеў факусі- 
раваць вочы такім чынам, каб яны ўвесь час глядзелі 
на нас? Таму і ракурсы выбіраў адпаведныя. I яшчэ. 
Шырока вядома меркаванне, што сапраўдны май- 
стар заўважны па тым, як ён піша рукі. А/іе ж бо/іь- 
шасць партрэтаў Сяргея Вішнеўскага — пагрудныя...

... небудзем спяшацца з высновамі... Працягнем 
гаворку ў гасцінным доме на бы/юй Даўгінаўскай.

Дух правінцыйных Докшыцаў, дзе людзі, абця- 
жараныя змаганнем за выжыванне, жылі бягучымі 
к/юпатамі мінаючага дня, быў да/іёкім ад творчасці 
і мастацтва і, зразуме/іа, не спрыяў развіццю та/іен- 
таў. (Гэта не аднаго разу заўважана пішучымі). Як 
кажа сп. А/іесь, жыццё ўносі/іа ў асабістыя п/іаны 
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«свае карэктывы», падпарадкоўвала, падмінала. Су- 
цэльным патокам абрынуліся «навіны» на га/іаву 
жыццёва не надта спрактыкаванага мастака Сяргея 
Вішнеўскага.

Напрыканцы 30-х пажар перакінуўся ад суседзяў 
і знішчыў іхнюю хату. Вя/іікая сям’я (усе, ад дзядоў да 
ўнукаў, жылі пад адным дахам) мусі/іа адбудоўвацца 
наноў. Паспрабаваў сябе мастак у іканапісу, каб 
утрым/ііваць жонку, мець гарантаванае «заўтра», Сяр- 
гей пайшоў выкладаць малюнак у школу. Пача/іася II 
Сусветная. У мястэчку з’явіліся савецкія вызваліцелі. 
Першачаргова разрабавалі сядзібу Слатвінскіх у 
Гняздзілаве. Непатрэбшчыну — маёнтак, творы мас- 
тацтва, вялізную бібліятэку — пусцілі дымам. Наіў- 
нага пана /Іюдвіка пад канвоем адправілі на Усход. 
Міраслаў, які таксама жыў у добрай згодзе са сваімі 
сялянамі, мусіў ратавацца ўцёкамі. Абвясціўся ён ужо 
пад немцамі, а/іе ўзімку 1943 г. яго ўсё роўна напат- 
кала рука народных мсціўцаў — «жалязнякоўцаў». 
«Не любіў, а мо і пабойваўся згадваць пра тыя ча- 
сіны бацька, — кажа сп. А/іесь — але распавядаў, 
як яны, разам з конюхам пахавалі свайго пана Мі- 
раслава. Шкада,— уздыхае ён, — ма/іа распытваў, 
спадзяваўся, што паспею...».

Мінула вайна... У Докшыцах з 4-х тысячаў бу- 
дынкаў у пажарах і бамбаванні ацалела трохі болей 
за дзве сотні і туліліся яны, па большасці, на ўскрай- 
ках. За гады нава/іы больш чым тры тысячы чала- 
век бы/іо расстраляна ці апынулася на шыбеніцах... 
наракаць у такіх варунках на адсутнасць творчай 
атмасферы, «адсутнасць арт-рынку», незапатраба- 
ванасці мастацтва не выпадала... Але разуменне 
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гэтага не цешыла душу школьнага настаўніка маля- 
вання, пабуджанага да творчасці яшчэ ў міжваенныя 
часы. Душа прагна шукала выйсця.

Такая навамодная прылада, як фотаапарат, бы- 
ла ведама і ў паваенных, і ў даваенных Докшыцах. 
Фотакамера была не цудам, але дзівам дзіўным — 
бясспрэчна. Хто-ніхто ведаў здымкі майстра з «мяс- 
цовых» Пётры Юзэфовіча, «за по/іьскім часам» пра- 
цава/іа тут нека/іькі прадпрымальнікаў-фатографаў з 
ліку местачковых, у 50-я ў гарадку з’явіліся дэмабі- 
лізаваныя пераможцы. Асобныя з іх, апрача наруч- 
ных гадзіннікаў ды «тэтэшнікаў», мелі ўласныя трафей- 
ныя фотаграфічныя апараты. Але гэта ўсё забаўкі!..

Яшчэ падчас навучання ў Вільні Сяргей Вішнеўскі 
зацікавіўся і захапіўся «магічнай справай». Займаўся 
ў гуртку сябры і біёграфа Рушчыца, аўтара кніг і 
артыкулаў па тэарэтычнай і практычнай фотаграфіі, 
славутага маэстра Яна Булгака з Наваградчыны. 3 
пэўнасцю можна сцвярджаць, што першыя фота- 
здымкі Вішнеўскага — рэха даваеннага жыцця.

Выспу цудаў — прафесійную фотастудыю ў Док- 
шыцах са шкляным дахам для натуральнага асвят- 
лення, сафітамі, разнастайнымі бутафорскімі рэчамі 
і антуражнымі дэталямі і інсталяцыямі, жывапіснымі 
заднікамі, інш. адмысловым рэквізітам, ён зрабіў 
напрыканцы 40-х . Праіснавала яна да таго часу, як у 
гарадку пачалося энергічнае будаўніцтва. Было гэта 
ў другой палове бо-х. (На месцы фотамайстэрні за- 
раз абсталяваўся будынак райвыканкаму). Майстар 
жа мусіў прыстасаваць пад майстэрню ўласную хату, 
браць афіцыйныя мастацка-агітацыйныя замовы на 
«афармілаўку».
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Сп. А/іесь цвердзіць, што «бацька жыў фотагра- 
фаваннем, а/іе трактаваў яго не як творчасць, а як 
шараговую працу. Працу д/ія душы і заробку, бо 
асноўным бы/іа сям’я», — кажа ён і распавядае, 
як разам з сябрам к/іеіў канверты д/ія фотакартак, 
«бацька праз сваю скрупу/іятнасць, проста не мог 
аддаць зроб/іенае ім абы-як, ці «як-небудзь».

Уяўляю, як адказна-паважліва ставіўся майстар 
да здымкаў і ўсіх да/іейшых тэхна/іагічных этапаў, 
як пакут/ііва шукаў ракурсы і агу/іьную кампазіцыю 
кадра, будаваў яго перспектыву, як акцэнтаваў (па- 
трэбнае) свят/іом, як потым варажыў над рэакты- 
вамі, не аднаго разу ўзважваў-працэджваў раство- 
ры, дзякуючы чаму па/іанёныя імгненні праміну/іай 
эпохі не курчацца ў блякла-рудых сутаргах, а г/ія- 
дзяцца годна, адкрыта і выразна. Жыва. Сум/іенна- 
пі/іьнае стаў/іенне да працы, памножанае на патэн- 
цыя/і мастака-партрэтыста і пастаноўшчыка ў спа/іу- 
чэнні з агу/іьнай, па вайне, разняво/іеннай рэчаіснас- 
цю (хай і паўга/іоднай, а/іе шчас/ііва-спадзеўнай бу- 
дучыняй — «свет/іым заўтра»), спрыя/іі нараджэнню 
сапраўдных фоташэдэўраў. Самыя значныя імгненні 
ча/іавечага быцця, ад нараджэння да к/іадоў, уве- 
капомнены выразна і кампазіцыйна нязмушана (пры 
ўсёй пастановачнасці). Сведчаць яны пра неімавер- 
ную ўнутраную працу, якую адраб/іяў мастак пры 
выкананні кожнага заказу...

Умядаюся ў аскепікі часу ма/іадосці бацькоў і 
дзядоў і не магу пазбавіцца адчування, што мастак 
Сяргей Антонавіч Вішнеўскі, зараб/іяючы фотагра- 
фаваннем на х/іеб, увесь час, ад пачатку, прагна 
шукаў нешта ў ча/іавеку. У ягонай сутнасці... Адчу- 
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ванне гэтае вымагае шэраг пытанняў да сына маста- 
ка, менавіта:

Сярод прац, што захаваліся, ці ёсць атрыбу- 
таваныя?

Ці пісаў ён сюжэтныя работы?
Ці займаўся Сяргей Антонаіч жывапісам пара- 

лельна з фотасправай?
У пакойчыку, дзе месціцца фактычна га/іерэя тво- 

раў Сяргея Вішнеўскага з агу/іьнага шматгалосся в 
образаў і ча/іавечых /іёсаў вылучаецца моцны рэа- 
лістычны, псіхалагічны партрэт старога ў картузе з 
сашчэп/іенымі рукамі на кійку. (He засяроджваючы- 
ся, адзначым, што мастак пісаў рукі, калі не выдатна, 
то вельмі добра)... Дык вось, — акцэнтуе сп. Алесь 
маю ўвагу на выяве маладзёна, — гэта, бадай, адзі- 
ная атрыбутаваная работа.

Пагрудны франтальны партрэт, безумоўна, не- 
благі. Зграбны, досыць ва/іявы юнак з дапытлівым 
позіркам (не толькі рукі, але і вочы мог мастак пі- 
саць!) у блакітна-шэраватай сарочцы паўспартовага 
крою з уладарна схрышчанымі рукамі на нейтраль- 
ным, каларыстычна складаным фоне. Адзін з не- 
шматлікіх партрэтаў майстра, з якіх мадэль жорстка 
і бескампрамісна літаральна ўпіваецца сваім позір- 
кам у гледача. Mae ён і пэўныя хібы. Апрача (відаць 
замоўнай) шараговасці, мастаку бракавала празмер- 
ная захопленасць лесіроўкамі.

Далёкая суродзічка з Польшчы — распавядае 
сп. Алесь, — пані Раіса Бягун у дзявоцтве, да пенсіі 
прафесар беларусістыкі Кракаўскага Ун-та, пазнала 
чалавека на партрэце. Юнак гэты — сын памешчыка 
з-пад Дзісны (маёнтак Дарожкавічы) пана Аляксан- 
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дра(?) Капылова. Taro, што, пас/ія канфіскацыяў 
1863-64 г., у/іадарыў ў маёнтку братоў Кастравіцкіх: 
Караля (бацькі пісьменніка і мастака Каруся Каган- 
ца), Адама і Апа/іінара (бацькі французкага паэта 
Гіёма Апа/іінэра).

«Пані Раіса каза/іа, што пярсцёнак з сапфірам, 
той, што на /іевай руцэ юнака, захаваўся да гэтага 
часу,— дадае сп. А/іесь.— Наконт сюжэтных твораў, 
не памятаю, здаецца не пісаў».

Фотасправа ў 50-я г. паг/іыну/іа старэйшага Віш- 
неўскага ца/ікам, ён, па словах сына, «перак/іючыў- 
ся» і да жывапісу не вяртаўся. Хіба што ўжо ў 1960-я, 
ка/іі з’явіўся зародак мастацкага асяродку Віктар 
Маркавец, Саша Пруднікаў. Разуменне і хоць якая 
спагада да творчасці... Ён проста пама/іадзеў і ніко/іі 
не прапускаў выпадку, каб наведаць мясціны дзяцін- 
ства і юнацтва — пама/іяваць на натуры. Дзясятак 
краявідаў, створаных мастаком напрыканцы жыцця, 
па бо/іьшасці ў ваколіцах Гняздзі/іава, спадзяемся, 
не абмінуць будучыя дас/іедчыкі.

Жывапісныя творы Сяргея Антонавіча зберагаў 
сын А/іесь. Партрэты 30-х гг. вярэдзі/іі «мастацкасць» 
яго душы і вызначы/іі яго асабісты выбар. Хоць 
бацька не вітаў рашэнне сына стаць мастаком, а/іе 
і не надта збянтэжыўся, ка/іі той паступіў у Завочны 
Маскоўскі Універсітэт Народнага мастацтва імя 
Крупскай. Дадамо, што сын сп. А/іеся таксама мае 
мастацкую адукацыю, а/іе потым свой у/іасны выбар 
зрабіў на карысць бо/іьш прагматычнага часу.

Бы/іа ў мяне ў Докшыцах яшчэ адна справа — за- 
вітаць да захава/іьніка народнай памяці краязнаўцы 
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Зміцера Міка/іаевіча Чысцякова, бясспрэчнага знаў- 
цы трыадзінай тэмы «Вайна — Немцы — Ха/іакост». 
Быў спадзеў даведацца пра паваенны лёс ма/юдшай 
сястры мастака ві/іенскай шко/іы Пятра Жынге/ія 
(Банькоўскай у ш/іюбе) і яе не надта яшчэ старых 
дачок.

На жа/іь, Зміцер Міка/іаевіч нічога пэўнага пра 
іх не сказаў. Хіба што «Раіса Бягун каза/іа нешта пра 
Жынге/ія, я гэтым не надта цікавіўся... Банькоўскага 
памятаю... памятаю, як перад немцамі к/іуб згарэў, 
у якім, — звяртаецца ён да сп. А/іеся, — бы/іі па- 
/іотны Вашага бацькі з гняздзйаўскага маёнтка. Ніх- 
то ратаваць іх не стаў, бо надта вя/іікія, метры па тры 
даўжынёй. На адным з іх было намалявана па/іяван- 
не, на другім нешта з жыцця ш/іяхецкіх сядзібаў». 
(Дада/юся яшчэ адно, безадказнае пытанне — бы/іі 
то арыгіна/іьныя творы а/іьбо копіі модных мастакоў 
цэнтра/іьнай По/іьшчы?) «Разам з Сяргеем Антонаві- 
чам працаваў, — кажа Чысцякоў. — Ад першых дзён 
фашыстоўскай акупацыі Свята-Пакроўская царква бы- 
/іа прыстасавана пад часовае (паку/іь будавалі ла- 
герныя баракі) месца ўтрымання ваеннапа/юнных. 
А ко/іькі пак/іенчылі, ко/іькі гасцінцаў панасі/іі 
вернікі новым у/іадам... Тыя дазво/іілі тое-сёе «эваку- 
іраваць», а/іе да/іёка не ўсё, у тым /ііку і абразы на 
сценах заста/ііся... людзі не мелі выйсця аж да кан- 
ца верасня... Храм быў апаганены... с/іовамі гэтага 
не перадасі. 3 першага ж дня збаўлення храма мы 
ўзя/ііся за рамонт. Сяргей Антонавіч, свет/іай душы 
быў ча/іавек, рэстаўраваў абразы, я выканаў усе 
ста/іярныя работы».
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Па дарозе сп. А/іесь сказаў, што сюжэтную рабо- 
ту бацькі «Каючаяся Марыя Магда/іена» ён перадаў 
Віктару Маркаўцу.

Дарогай з Докшыцаў, куды ездзіў за адказамі, 
падсумоўваў, нако/іькі ўзбагаціўся новымі пытан- 
нямі...



МАСТАК ПАВЕЛ ЮЖЫК: 
ШЛЯХ ДА СЯБЕ

Корпаючыся ў с/іаба абжытай спадчыне і /іёсах 
заходнебеларускіх мастакоў, зрабіў «адкрыццё»: 
даваў Бог ім век працяглы і творча ўрадлівы. За 
вык/іючэннем тых, хто скончыў жыццё самагуб- 
ствам, быў расстраляны органамі НКУС, заняво/іены 
ў Магаданскі ці які іншы канцлагер, загінуў пад ня- 
мецкімі бомбамі, быў выкінуты на эміграцыю або 
змушаны быў сядзець як мыш пад венікам у БССР.

Тлумачэнні, відаць, палягаюць у рэфлексах. У ін- 
тэлігенцыі, ск/іаднікам якой ёсць творцы, надзвычай 
моцна развіты рэфлекс мэты. Акадэмік Паўлаў казаў, 
што рэфлекс — «асноўная форма жыццёвай энергіі 
кожнага з нас». Ён сцвярджаў: «Усё жыццё, усе яго 
паляпшэнні, уся ку/іьтура робяцца рэфлексам мэты, 
робяцца то/іькі людзьмі, якія імкнуцца да той ці ін- 
шай пастаўленай мэты... жыццё перастае прывяз- 
ваць да сябе, як толькі мэта знікае».

He надта шматлікая заходнебеларуская інтэлі- 
генцыя (даючы веры даследчыку М. Косману — 
2,28 працэнта ў «Крэсах»), была ўзроўню высокага і 
гарту моцнага. Яе высілкамі і энергіяй жывіўся рост 
нацыянальнай свядомасці, актывізаваўся сацыяль- 
ны, культурны і вызваленчы рух, беларускае жыццё 
ўвогуле.
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Звесткі пра жыццё і творчасць Паў/іа Южыка 
надта скупыя. Самая змястоўная на сёння крыніца — 
нарыс «Мастак родам з Вётхава». На/іежыць ён пяру 
знанага гісторыка ку/іьтуры, доктара фйалогіі, бела- 
русіста Арсена /Ііса. А/іе не меў тады пад рукою 
паважаны даследчык дакументаў, якія то/іькі зараз, 
ама/іь выпадкова, патрапі/іі на вочы. Мяркую, не /ііш- 
не будзе ўдакладніць, прыўнесці якую новую крэс- 
ку ў эскіз партрэта мастака з Вётхава, што на Смар- 
гоншчыне.

ю сакавіка 1874 года святар Залескай Св. Па- 
кроўскай царквы Іосіф Камінскі здзейсніў таямніцу 
хрышчэння немаў/іяці, нарачонага Паў/іам (нарадзіў- 
ся 4 сакавіка 1874 года), сына бы/іога садоўніка аран- 
жарэі князя Агінскага Тамаша Захаравіча Южыка 
і яго жонкі, хатняй гаспадыні Марыі Фадзееўны з 
вёскі Новаа/іяксандраўка (Вётхава), пра што і быў 
зроб/іены адпаведны запіс у кнізе.

Усе акалічнасці жыцця скіроўвалі хлопца, што 
атрымаў пачатковую адукацыю ў прыходскай Міх- 
невіцкай школе, у рэчышча агульнае, афіцыйнае, 
праваслаўна-расійскае. Як Паве/і патрапіў у Мала- 
дзечанскую настаўніцкую семінарыю, невядома. 
Ці то бацька, прагны да ведаў, шукаў ш/іяхі навукі 
д/ія сына і знайшоў недалёка даступную навуча/іь- 
ную ўстанову, ці то юнака запрыкмецілі дзяржаўныя 
«купцы», што рэкрутавалі тутэйшую мо/іадзь пад 
расійскі трыка/іор у адда/іеных закутках былога Вя- 
/іікага княства /Іітоўскага? Калі і так, то Тамаш За- 
харавіч, відаць, быў рады аддаць сына ў навуку за 
дзяржаўны кошт. Вядома, што ў 1893 годзе 19-гадовы 
юнак апрануў кумачовую кашулю-касаваротку, пад-
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вязаў яе папружкай з жоўтай цэшкай, на якой ззя- 
ла абрэвіятура МУС, заправіў сінія шаравары ў на- 
ваксаваныя боты і пачаў угрызацца ў граніт навукі.

14 /ііпеня 1895 года Паве/і Южык атрымаў па- 
сведчанне № 338 аб заканчэнні Маладзечанскай 
настаўніцкай семінарыі. Працаваць выпа/іа ў народ- 
ных вучылішчах вёсак Сітцы і Падброддзе. Настаўні- 
чаць было цікава. Але вярэдзіла душу прага да мас- 
тацтва. Малады педагог, відаць, быў знаёмы з трохі 
старэйшым за яго багамазам і жывапісцам рэлігій- 
най тэмы Францам Багданавічам Сташынскім (Смар- 
гонь, 1868-1942), які параіў яму паспытаць шчасце 
ў першай і адзінай на той час мастацкай установе 
краю — Віленскай школе малюнка I. П. Трутнева.

Шмат намаганняў прыкладаў мастак з былых 
прыгонных I. П. Трутнеў па вяртанні акаляючых Віль-
ню земляў у праваслаўе. Далучаў акадэмік сваіх га-
даванцаў да царкоўнага жывапісу і пісання абразоў 
яшчэ са студэнцкай лавы. Сам больш за 20 гадоў 
быў царкоўным старастам віленскай Прачысценскай 
царквы, для якой выканаў іканастас (за жыццё ака-
дэмік уласнаручна напісаў абразы для дваццаці іка- 
настасаў!). Спрычыніўся да гэтай не чужой яму працы 
і Южык. Але не сталася пісанне абразоў для яго тады
сэнсам жыцця. Клікалі зямныя справы. Пытанне — 

настаўнічацьда агульную карысць народу, 
, сярод якогаЖыўгЦІ маляваць для цар-

'Т!<7 ■квы, для сябе — вырашылася не- 
яксамосабой.

\1901 годзе"*■

saZZ 11 яіпеня 1908 года
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настаўнік Ві/іенскай прыхадской вучэльні Паве/і Та- 
машавіч Южык «павянчаўся ў Цатаў/іянскай Багаро- 
дзіцка-Казанскай царкве Ковенскай губерні з дзяві- 
цай К/іаўдзіяй Усцінаўнай Дзерывозка». Напярэдадні 
першай сусветнай вайны пача/іа ск/іадвацца і служ- 
бовая кар’ера ў Дырэкцыі народных вучэ/іьняў. 3 вай- 
ной жа ўсё перайначы/іася. Залямантавалі святары 
пра наб/ііжэнне супастатаў. Беззваротна з’еха/іа ў Са- 
мару шко/іа Трутнева. Спешна рыхтаваліся да ад’езду 
ў г/іыб Расіі дзяржаўныя ўстановы. Эвакуацыя перат- 
варалася ў тлум бежанства. Пакавалася Канцылярыя 
народных вучы/іішчаў. Южык падзяліў лёс бо/іьш 
чым мі/іьёна жыхароў краю.

«Эвакуяваўся ў горад Роўна, дзе настаўнічаў», — 
адзначана ў біяграфічнай занатоўцы. Апрача ўра- 
жанняў, мастацкі п/іён бежанскага перыяду — «аль- 
бом ма/іюнкаў Южыка: тыпы, жанравыя сцэнкі з ук- 
раінскага народнага жыцця», — сведчыць А. /Ііс.

«Паступіў у мастацкую вучэльню Пензы». Гэтая 
інфармацыя адносіцца, відаць, да канца 1917 — па- 
чатку 1918 года. Як і чаму Паве/і апынуўся там, так- 
сама невядома. А/іе губернская Пенза мела доб- 
рую мастацкую вучэльню, заснаваную ў канцы 
XIX стагоддзя губернатарам Сільверставым па ўзо- 
ры вучэ/іьні Штыгліца. Тут вучы/ііся такія творчыя 
асобы, як кубафутурыст А. /Іентулаў, канструктывіст 
У. Татлін, акадэміст В. Во/ікаў і інш. У 1910 годзе яе 
ўзначаліў вучань Рэпіна, выпускнік Пецярбургскай 
Акадэміі мастацтваў М. Ф. Пятроў (1872-1941). У1918 
годзе вучэ/іьню рэарганізавалі ў Во/іьныя мастацкія 
майстэрні і нада/іі ім статус вышэйшай навуча/іьнай 
установы.
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Папу/іярная ў пас/іярэва/іюцыйныя часы форма 
Во/іьных мастацкіх майстэрняў (ВММ) адпавяда/іа, 
як кажуць, «выклікам часу», рэва/іюцыйнаму імкнен- 
ню зруйнаваць і пераўвасобіць /іітара/іьна ўсё. Га/іа- 
саваннем абіра/іі вык/іадчыкаў і дысцып/ііны. Змага- 
ліся за свабоду творчасці. Выбіра/іі жыццё і /іёсы... 
Наўрад ці Южык быў першым «аратарам» у тым мі- 
тынговым шматга/іоссі. 3 цікаўнасцю, але і з насцяро- 
гай назіраў ён гэты рэва/іюцыйны шал у мастацтве.

3 ацалелай спадчыны мастака работ вядома ня- 
шмат. Пашчасці/іа бачыць іх дзякуючы /іасцы супра- 
цоўнікаў Смаргонскага краязнаўчага музея — 
галоўнага захавальніка фондаў Надзеі Маркаўны 
Емя/іьянавай і дырэктара музея Марыі /Іеанідаўны 
Майсені. Дзесятак камерных партрэтаў, кампазіцыя 
«Гувернантка з дзіцем», з два дзясяткі лірычных края- 
відаў 30-х гадоў рознай ступені захаванасці ды яшчэ 
колькі цудоўных, з мыбокім грунтоўным унутраным 
зместам, даскана/іа рэа/іістычных партрэтаў сваякоў 
канца зо-х гадоў у прыватнай калекцыі. Асабняком 
(сты/іёва і па часе выканання) стаіць партрэт старога 
ў аку/іярах і з доўгай сівой барадой. Ён у/іадкаваўся з 
разгорнутай кнігай на адкрытай тэрасцы на фоне бу- 
яючай зе/іяніны сада. Імаверна, што пагрудная про- 
фільная выява, якая не так даўно па стане сваёй за- 
хаванасці бы/іа на мяжы небыцця, — партрэт бацькі 
мастака, селяніна Тамаша Южыка. Нават гэты сціп/іы 
даробак дае ўяўленне пра мастака, дапамагае хоць 
контурна акрэсліць яго творчае аб/іічча, меркаваць 
пра творчы патэнцыя/і заходнебеларускага творцы.

Невя/іічкія абразы (дзіцячыя і жаночыя мадэлі), 
нато/іеныя сонцам, гучаць фарбамі спадзеву нады- 
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ходзячага дня. Асобныя з партрэтаў абуджаюць у па- 
мяці вобразы Рэнуара, Сярова. Паясныя, пагрудныя 
выявы зафіксаваны то на рэа/іістычным, прыродным, 
то на ўмоўным, пададзеным як «ка/іяровы шум», 
то на аднастайна роўным, нейтра/іьным фоне. 
Адметныя работы і па каларыстыцы, і па п/іастычных 
прыёмах. Ад дынамічнай экспрэсіі (дзяўчына ў чыр- 
вонай кофтачцы) праз даскана/іы рэалізм, што мя- 
жуе з натура/іізмам (аго/іеная натура), да далікатна- 
пяшчотных, іканапісных /іесіровак. Усе з бачаных пар- 
трэтаў — сты/іёва розныя па мастацкім мысленні. 
Ёсць і агу/іьнае, што яднае творы неза/іежна ад жан- 
ру. Яго душа — мастакоўская па/іітра. Аптымістычна- 
свет/іая, жыццядайная, пабудаваная на гарманічным 
спа/іучэнні лёгка-валошкавых, б/іакітных, смарагда- 
вых, высакародных срэбна-шэрых і залаціста-вох- 
рыстых фарбаў, су/іаддзі цёп/іых і ха/іодных тонаў. 
Па/іітра гэтая стварае спакойны і працямы, святочна- 
чысты настрой. Напісаны працы прыгожа, да/іікатна, 
не зважаючы ні на якія акалічнасці няпростых часоў.

У гады грамадзянскай вайны, што распача/іася 
з уста/іяваннем Савецкай у/іады, у будынку ВММ 
месціўся шпіта/іь. Шмат хто з пастаяльцаў яго паку- 
таваў на тыфус. У гэтым тоіцца псіха/іагічная адмет- 
насць характару ці стану асобных мадэ/іяў, а/іе гэта 
не надае жывапісу Южыка песімізму і безнадзейнас- 
ці. Майстэрні працавалі ўвесь час. Працягваў свае 
штудыі і Паве/і Южык. Застаючыся прыхі/іьнікам 
рэа/іістычнага, адухоўленага мастацтва, ён не хлусіў 
сабе. Маркоці/іася сэрца па Радзіме.

ю красавіка 1918 года Паве/і Южык атрымаў 
пасведчанне, з якога вынікала, што ён знаходзіц-
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іяьготныхквіткоў як на цягніках, так і на параходах. 
Аднак у красавіку ён не паехаў. 3 чэрвеня 1918 года 
на гэтым жа пасведчанні кіраўнік майстэрні зрабіў 
дадатак наступнага зместу: Южык вязе з сабой
эцюднік (скрынку) з фарбамі і пэндз/іямі, карціны,
неабходны рыштунак д/ія ма/іявання. I тады ён выо 
правіўся ў дарогу. Чаму? Правандраваць паўтары
тысячы кіяаметраў праз імперыю, ахоп/іеную /ііха-
манкай рэваяюцыі, бандытызму, грамадзянскай вай- 
ны і акупацыяй, пад няпэўныя ў/іады ў бе/іарускім 
краі, каб праз кояькі месяцаў прарабіць гэты ж ш/іях
у адваротным накірунку, да Пензы?

30 кастрычніка 1918 года Южык у/іадкаваўся на 
працу ў Пензенскі Губсавет. He будучы па/іітычна 
заангажаваным, адукаваны, ма/іады і поўны энергіі, 
ён прагне быць карысны /іюдзям. Пачатак «ваен- 
нага камунізму», чырвоны тэрор, незабяспечаныя 
харчовыя карткі не надта абнадзейва/іі. А/іе квояіўся 
ўдушы спадзеў... Раптам і сапраўды гэта новая гар- 
монія? He тое, каб спакусіўся, аяе зацікавіўся. Пра- 
цаваў як мае быць, аддана, сум/іенна, і мясцовыя 
ў/іады ацані/іі. Прапанаваяі новае месца. Бо/іьш ад- 
казнае і «сытае», што таксама бы/ю істотным.

15 кастрычніка 1919 года Паве/і Южык атрымаў 
пасведчанне супрацоўніка НКВД № 837. Мусіць жа 
нехта кантра/іяваць мясцовыя ў/іады, ахоўваць рэва- 
/іюцыйны парадак ад уся/іякай пошасці. (Арганіза- 
цыя яшчэ не меяа надзвычайных паўнамоцтваў, 
як ВЧК). Наўрад ці хто быў тады здо/іьны сасніць 
ча/іавечы кошт будучай кадектывізацыі, будоў/іяў 
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сацыялізму, папраўча-працоўных лагераў, брацкіх ма- 
гіл і бязвесных лёсаў. Южык лічыў абавязкам слу- 
жыць і выгодаў аніякіх не меў і не шукаў. Нядоўга 
фанабэрыўся Паве/і Тамашавіч у галіфэ і скураной 
куртцы з рэвалюцыйным маўзерам. He спакусіўся 
кар’ерай у «органах». Рознае можна меркаваць. I што 
характарам не сышоўся з тамтэйшымі рускімі кале- 
гамі ў разуменні такіх паняццяў, як «закон», «рэвалю- 
цыйная неабходнасць», «спагада». А, можа, папросту 
на ўласныя вочы ўбачыў джына рэвалюцыі, выпуш- 
чанага з бутэлькі, і тады расчараваўся ў чарговай са- 
цыяльнай утопіі? Хто ведае... Вядома іншае — ён трыз- 
ніў Радзімай. Спраўна адзначаў пасведчанне на рээва- 
куацыю ў мясцовым бежанскім камітэце. Дамоў!

Мо па ўсталяванні польска-савецкай мяжы, а мо 
і раней, бо Радзіма не вызначаецца абліччам паную- 
чага рэжыму. Яна проста Радзіма. Заўжды. Было яму 
ўжо пад пяцьдзесят, трэба было асталёўвацца, мець 
грунт пад нагамі, не сядзець жа на шыі ў пляменніка. 
3 Вётхава рушыў Южык да Вільні. Спрабаваў нала- 
дзіць кантакты з Рускім домам. Але ў польскай Віль- 
ні, відаць, рускія — і карэнныя, і нядаўнія ўцекачы з 
бальшавіцкай Расіі — пачуваліся псіхалагічна не над- 
та камфортна, а таму паводзілі сябе часам не дужа 
добразычліва. Мо, таму ці яшчэ з якой прычыны, у 
Паўла Южыка з імі і не заладзілася.

Неспадзяванкай сталася запрашэнне ў кастрыч- 
ніку 1923 года на выкладанне малявання ў Віленскай 
беларускай гімназіі. Гэтая «кузня беларускага духу» 
ад часоў свайго заснавання славілася дабратворнай 
атмасферай, самавітым педкалектывам, здольным 
упрыгожыць любую навучальную ўстанову.
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He варта шмат казаць, як часам міжво/іьна, у пры- 
ватных гаворках і дзелавым кантактаванні, на 
спеўных вечарынах, праз іншыя гімназічныя імпрэзы 
дабіраў Паве/і Южык сваю бе/іарушчыну. Як на- 
сычаўся новымі ведамі і разуменнем з быццам бы 
звычайных кніжак-падручнікаў, зборнікаў вершаў, 
календароў-гадавікоў, разнастайных перыёдыкаў, 
на якія так багаты быў заходнебеларускі друк. Моц 
нае ўражанне на яго зрабі/іа «Геаграфія Бе/іарусі» Ар- 
кадзя Смо/ііча, які і сам не так даўно працаваў у ВБГ. 
Праз гэтую кнігу-падручнік, вартую не аднаго фалі- 
янта, Южык дазнаўся і пачаў усведам/іяць псіха/іогію 
народа і асаб/іівасць беларускага светаўспрымання, 
увачавідкі ўбачыў, як краявід уп/іывае на станаўленне 
асобы. Здава/іася, зразумеў сябе, у/іасны характар і 
бе/іарускі свет увогу/іе. Ён нібы фізічна адчуў глебу 
пад нагамі. За гады працы ў ВБГ спаква/ія ўгрунтаваў 
падмурак для ў/іаснай душы. У свае ама/іь 50 гадоў 
пачаў Паве/і Тамашавіч засвойваць /іітаратурную бе- 
ларускую мову і, відаць, трошкі яшчэ саромеючыся, 
намагаўся выкарыстоўваць яе ў побыце. «...Нават 
паспрабаваў напісаць паэмку па-бе/іаруску аб лёсе 
дзяцей вёскі ў горадзе» (A. /Ііс). У Беларускай вілен- 
скай гімназіі ён, пэўна, канчаткова ўсвядоміў, што ён 
не рускі, але яшчэ і не беларус. (У дакументах Поль- 
скага міністэрства асветы трыва/іа быў зазначаны 
«Беларусін»).

Пачуваўся тутэйшым. Раз-пораз, узяўшы кіёк у 
руку ды прыхапіўшы эцюднік, выпраў/іяўся маляваць 
на ўскрайкі горада ў Новую Вілейку ці на ўзгоркі 
«польскай Швейцарыі»— ваколіцы Нова-Ві/іьні. Апы- 
нуўшыся сам-насам з нерукатворнай прыгажосцю 
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натуры, усё бо/іей і болей прагнуў увасобіць на палат- 
не ўвесь неразменны на медзякі мітусні і «значных 
лёсавызначальных падзеяў» свет.

Істотнымі былі «гімназіяльныя» часы ў жыцці 
мастака і настаўніка, струменілі яны паво/іьна, а/іе 
не без шурпатасцяў. Непасрэднасць і натуральнасць 
падлеткаў, іх прага да ведаў цешылі і бадзёры/іі. А/іе 
іх «юнацкі максімалізм», а яшчэ больш зачараваны 
позірк у бок камуністычнага Усходу, які ён пабачыў 
на ў/іасныя вочы, а мо і «абпёкся», змуша/іі трымац- 
ца трошачкі ў баку.

He ў хаўрусе, але засяроджана і самастойна ра- 
біў ён што мог. Рэа/іьна. Ніколі не адмаў/іяў ад- 
навяскоўцам у дапамозе па кантактах з адвакатамі, 
дапамагаў рыхтаваць судовыя скаргі па спрэчных 
пытаннях. Вяскоўцы ж ставіліся да «Тамашавіча» ад- 
паведна. 3 павагай, хоць і не ўлягаў ён, што дзівіла 
суседзяў-ся/іянаў, у гаспадарчыя клопаты, усё болей 
маляваў і настаўнічаў.

Ва ўсіх ягоных жыццёвых захадах чу/іася, што 
хоць і не атаясамліваў, то ставіў побач і ўпоравень 
такія паняцці, як асвета і свядомасць. Кім, як не 
«тутэйшым», быў яго бацька, селянін-садоўнік, які 
назву кожнай травінкі-былінкі, кожнай кветачкі ве- 
даў, як гучыць яна на лаціне? Ды хіба толькі назоў 
ведаў? Павел Южык ішоў далей. Адчуванне знітава- 
насці асветы з нацыянальнай свядомасцю не пакі- 
далі, відаць, яго не толькі ў ВБГ, а і пазней, падчас 
настаўніцтва ў Ві/іенскай духоўнай семінарыі, да 
27 кастрычніка 1930 года. Неўзабаве 13 лістапада Ta­
ro ж года Южык атрымаў ліст з Варшавы, з мі- 
ністэрства асветы «ў сувязі з атрыманнем пенсіі».
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Відаць, тады, на пачатку 1931 года, і перабраўся 
разам з маладой «гарадской» жонкай Марыяй Аляк- 
сееўнай на ста/іае жыццё ў Вётхаў. Пабудаваў пра- 
сторны дом на моцным падмурку з пакоем-майстэр- 
няй і вялікімі вокнамі, што глядзелі на таямніча 
зменлівы лес. Пасадзіў «англійскую» (блакітную) 
е/іку перад домам, а/іе да працы на спадчынным ла- 
піку зям/іі так і не прыгарнуўся. Аддаў у арэнду ад- 
навяскоўцу, а сам жыў на сціплы пенсіён і працягваў 
маляваць, ішоў да свайго небакраю, не пакутуючы 
ад «адсутнасці творчай атмасферы». Партрэты адна- 
вяскоўцаў і сваякоў, бы/іых вучняў, а асаб/ііва края- 
віды разыходзіліся па акрузе.

Краявіды някідкія, абагульненыя, выразна лака- 
нічныя ў кампазіцыйнай будове і колеравым рашэнні, 
нават аскетычныя. Іншыя з іх з добрым адчуваннем 
перспектывы, насычаныя паветрам, дэталёва-падра- 
бязныя, са складаным ко/іеравым гучаннем, бага- 
тыя на разнастайныя цені і рэф/іексы. «Родныя воб- 
разы роднага краю» — ваколіцы Вётхава і Залесся 
бы/іі часткай яго існасці, а ён, у сваю чаргу, мусіць, 
адчуваў сябе неад’емнай часцінкай гэтай натуры. 
Шчасцем гэтай еднасці ён дзяліўся з усімі. Бачыў пры- 
гажосць натуры, вычуваў яе ў сваёй душы, пісаў усё 
новыя і новыя творы. Пісаўусё. Ад мройлівага раніш- 
няга золку (дзяцінства — прадвесня) да згасаючых 
прамянёў (ці водбліскаў) самотнай восені. Да ста- 
ласці, да надыходзячай неспазнанасці казачнага пе- 
раўвасаблення краявіду ў зіму. У цнатліва чысты по- 
дых белага колеру, якім быў захоплены ўсё жыццё.

«Карткі» (краявіды), як іх і зараз называюць мяс- 
цовыя жыхары, нетолькі хораша і настраёва перада- 
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ва/іі партрэтнае падабенства «роднага кута» ці якога 
яго аскепіка. Бязмежная, як сама натура, нізка яго не 
атрыбутаваных і не датаваных краявідаў перадавала 
розныя поры году, станы, настроі і нюансы прыроды 
і ўвасабляла замкнёнае ка/іяндарнае ко/іа. Зразуме- 
ла, што «карткі» гэтыя, б/іізкія душы і зразуме/іыя 
ча/іавеку зям/іі, знаходзі/іі ў іх непасрэдна шчыры 
эмацыйны водгук.

Старажы/іы і суродзічы Паўла Тамашавіча згад- 
ваюць і доўгачаканыя, а/іе заўжды раптоўныя святы 
вынасу іконы з яго дома-майстэрні (у перадваенныя 
гады Южык шмат пісаў абразоў д/ія навако/іьных 
цэркваў). Асаб/ііва ж дбаў пра старажытную, ад XVI 
стагоддзя, Залескую царкву, якую спалілі ў сярэдзіне 
бо-х XX стагоддзя, дзе ягоныя абразы суседзі/іі з 
іканапіснымі дарункамі князёў Агінскіх.

Ад верасня 1939 года жыццё душы зніякавела. 
Наўрад ці Южык зразумеў гэта, хутчэй адчуў усёй 
сваёй істотай. Вако/і загуча/іі новыя песні і лозун- 
гі, паўсюдна адбыва/ііся народна-віта/іьныя сходы, 
утвараліся се/іьсаветы, фармірава/ііся атрады «Ра- 
бочай гвардыі». Дзялйі зямлю. Пачына/іі карчаваць 
эксп/іуататарскі элемент.

Ба/іюча, відаць, адгукаўся вадаспад падзеяў у 
чуллівай душы не ма/іадога ўжо мастака. He вык/ію- 
чана, што і самому прыйш/юся «паспавядацца» ў дру- 
гой па/юве сакавіка 1940 года перад кампетэнтнымі 
органамі. /Іозунг новай у/іады: «Кто не работает, тот 
не ест». I мусіў пенсіянер Южык вык/іадаць ма/іяван- 
не ў Залескай шко/іе.

3 1 кастрычніка 1941 года Павел Южык настаўні- 
чае не то/іькі ў За/іескай, а/іе і ў народнай школе ў 
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Сіньках, а/іе ўжо з іншай прычыны, пра што сведчыць 
даведка, выдадзеная Ма/іадзечанскім раённым ад- 
дзе/іам народнай асветы 5 красавіка 1943 года. «Не 
дзе/ія бо/іьшага кава/іка х/іеба ...заробак настаўні- 
цкі быў сціп/іы, /іедзь не сімва/іічны... быў клопат, 
каб дзеці ў час ваеннага ліха/іецця не заставаліся без 
школы, не дзічэ/іі» (A. /Ііс). Усё мацней і мацней гру- 
катала на Усходзе. А/іе аперацыі «Багратыён» Паве/і 
Южык не дачакаўся, 16 сакавіка 1944 года завяршыў 
свае зямныя справы і пайшоў да/іей. 3 гэтага жыцця 
да свайго небакраю.

Крый Божа каму нават уявіць крык бо/ію і ад- 
чаю Марыі А/іяксееўны, «гарадской паненкі», над 
неспрактыкаванасцю якой вяскоўцы незлас/ііва кпі- 
лі... Хава/іі мастака, настаўніка, сапраўднага вяско- 
вага інтэ/іігента, свайго «Тамашавіча» ўсім Вётхавам. 
3 непакрытымі га/іовамі іш/іі ся/іяне, вучні — бы/іыя 
і тагачасныя. Больш чым з паўстагоддзя таму распа- 
чалося вяртанне да нас спадчыны мастака. He надта 
шпаркае і да/іёка яшчэ не завершанае.



КРЭСКІ ДА ПАРТРЭТА МАСТАЧКІ 
СА СЛОНІМА КЛАЎДЗІІ ХРУЦКАЙ

Наведаўшы Мінск 17. об. 2009 г., дырэктар /Іуўра 
месье Анрэ /Іуарэт у ліку перспектыўных накірункаў 
супрацоўніцтва з Нацыянальным Мастацкім Музеем 
РБ выказаў цікаўнасць да творчасці бе/іарускага мас- 
така XIX ст. Івана Хруцкага (27.01.1810-13.01.1885), 
двухсотгадовы юбі/іей з дня нараджэння якога бу- 
дзе адзначацца ў 2010 г. як памятная дата ЮНЕС- 
КА. У святочна-прэзентабе/іьную экспазіцыію, што 
будзе на/іаджана супо/іьна з /іітоўскімі ка/іегамі, 
наўрад ці ўвойдуць творы мастака з музеяў Кракава 
і Варшавы, з Акруговага Музея ў Бе/іастоку. Адку/іь 
яны там? — пытанне с/іушнае.

Як работы Хруцкага апыну/ііся ў По/іьшчы і якое 
дачыненне гэта мае да заходнебе/іарускага маста- 
цтва? Звернемся па даведку да бы/іога намесніка 
дырэктара па навуцы НММ сп. Ірыны Паньшынай. Яна 
/іістава/іася з Торуньскай праўнучкай мастака. Пані 
Ганна Д/іуга/іенцка паведамі/іа, што ад 1927 г., часу, 
ка/іі балылавіцкімі ў/іадамі быў нацыяналізаваны 
радавы дом, спраектаваны і пабудаваны мастаком- 
акадэмікам (1839 г.) у маёнтку Захарнічы (на По- 
/іаччыне), бацькі перабра/іася ў Слонім. У 1944 г. 
сям’ю Хруцкіх немцы адправілі на прымусовую пра- 
цу ў Судэты. Бацькі пані Ганны ўзялі з сабой толькі 
карціны дзеда. («Мастацтва» 2000, № 3, с. 20-22).
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Інфармацыя сціплая, але інтрыгуючая. Мяне даўно 
цікавіла слонімская мастачка міжваеннага двудзеся- 
цігоддзя Клаўдзія Хруцкая. Даючы веры даследчыцы 
з Бе/іарусі, сп. Ганна ў раптоўна перапыненым у 1992 
г. /ііставанні з музеем не засяроджва/іася на баць- 
ках.

Іван Іосіфавіч (1877 — 1974 гг.), бацька пані Ган- 
ны, старэйшы ўнук мастака — музыкант па адукацыі. 
Да 1927 г. жыў у Захарнічах, потым у Слоніме, пасля 
1945 г. — у Варшаве. Пра спадарожніцу яго жыцця 
вядома і таго менш. Хіба што асобныя рыскі. Але 
згадаць яе варта, бо будзённа-звычаёвае жыццё ў 
скрутным часе, парэшткі яе неспазнанай спадчыны, 
нібы /іюстэрка нашага грамадства, ці крышталік, 
праз які пераламляецца і адбіваецца нацыянальны 
лёс, характар і мента/іітэт.

Нарачоная Івана Іосіфавіча была з роду Бэн- 
бноўскіх, якія мелі маёнтак паблізу (Паведамленні 
НММ РБ, 2001 г., № з, с.91-94). Дачкой Ксаверыя 
Бэнбноўскага, капітана паўстанцкай арміі Тадэвуша 
Касцюшкі, бы/іа і сп. Ганна, жонка мастака XIX ст. Яна 
Хруцкага. Менавіта Яна, настойва/іа Ядвіга Маціеў- 
ская, кіеўская мастачка і праўнучка акадэміка, якая 
склала геніялагічнае дрэва роду.

Мастацкую адукацыю сп. Клаўдзія атрымала 
ў ахопленай полымем рэвалюцыі і братазабойчай 
вайны Расіі. Па ўтаймаванні крывавых жарсцяў яна 
пабралася шлюбам са старэйшым за яе суседам Іва- 
нам Хруцкім. У1923 г. у іх нарадзілася дачка.

Час абнадзейваў: насуперак катастрафічна-згуб- 
ным наступствам сацыяльнай буры па-над Краем 
спакваля ўсталёўвалася мірнае жыццё. У 1924 г. да
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Бе/іарусі была да/іучана Віцебская губерня, распа- 
чата Дзяржаўная Праграма беларусізацыі, ішло ста- 
наў/іенне нацыянальнай шко/іы, набіраў моц края- 
знаўчы рух. З'яўляліся новыя часопісы, нараджалі- 
ся навуковыя і грамадскія суполкі ды таварыствы. 
Запачаткоўваліся новыя калекцыі і музеі. Беларуская 
мова станавілася «моднай» і ў чыноўніцтва.

Гэтыя зрухі не маглі абмінуць маладую сям’ю 
Хруцкіх, чые продкі, кожны па-свойму, сцвярджа- 
лі «самасць» бе/іарускай зям/іі і яе народа. Іван ды 
Клаўдзія, відаць, са спадзевам ставіліся да нацыя- 
на/іьнага вызначэння Краю. Але прыш/іасць ста/іася 
бо/іыіі шматграннай, не аднасэнсоўнай і бо/іыіі тра- 
гічнай за тое, што мроі/іася... Боглітасцівы не даў па- 
раніць сэрцы відовішчам, як «у 1930 г. усіх, хто яшчэ 
жыў у Захарнічах, выслалі ў Котлас, дом забілі до- 
шкамі, нейкія ўпаўнаважаныя ўладай асобы вывез/іі 
на самаходзе карціны, кнігі, рая/іь і іншую маёмасць».

Невядома, чаму сям’я Хруцкіх перабралася ме- 
навіта ў старасвецкі Слонім, над якім лунаў дух- 
ахоўнік Канцлера ВК/1 Сапегі і гучала рэха па/іанеза 
князя Агінскага, мо не страціліся дарэшты надзеі на 
абяцанні маршала, ці былі прывязкі асабістага харак- 
тару, як адраджэнне ўніяцкай, грэка-каталіцкай місіі 
ў А/іьберціне ў 1924 г. Так ці інакш, заста/ііся яны на 
роднай зям/іі, а не апыну/ііся дзесь у Цэнтральнай 
По/іьшчы.

У С/юніме сп. Клаўдзія настаўнічала, займа/іася 
сям’ёй, ма/іява/іа. Па нядзелях сям’я выпраў/ія/іася 
да касцёлу бернардзінак на імшу, якую правіў па- 
по/іьску (па-бе/іаруску бы/іо забаронена) ксёндз 
Адам Станкевіч. «Пры Польшчы яна вык/іада/іа бе/іа- 
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рускую мову ў С/юнімскай настаўніцкай семінарыі... 
Думаю, што дзякуючы Хруцкай, біб/ііятэка семінарыі 
займе/іа, як на той час, багаты бе/іарускі збор, з 
якога я шчодра браў веды, ка/іі стаў свядомым бе- 
/іарусам» (3 /ііста Барыса Дані/іюка да журна/ііста і 
краязнаўцы Сяргея Чыгрына.)

Хоць і не ме/іа сп. К/іаўдзія дачынення да ВУСБ, 
яе імя раз-пораз мі/іьга/іа ў тагачаснай перыёдыцы і 
іншых матэрыя/іах. Да прык/іаду, у сярэдзіне траўня 
1933 г- У Ві/іьні ў за/іе на вул. Міцкевіча бы/іа адчынена 
гадавая справаздачная выстава Таварыства Неза- 
/іежных Ску/іьптараў. У традыцыйным фэсце мас- 
тацтва, апрача дзейных сябраў аб’яднання, бра/іі 
ўдзе/і госці з Кракава, /Іьвова, Варшавы ды мас- 
такі з падві/іенскіх (і не то/іькі) вако/ііцаў, якія прэ- 
тэндава/іі на сяброўства ў Таварыстве. У той год 
пані з ву/і. Панятоўскага К/іаўдзія Хруцкая у Ката- 
лозе выставы — Wileriskie towarzystwo nezaleznych 
artystow plastykowych» (Wystawa doroczna. 1934 r.), 
які зберагаецца ў Фондзе рэдкай кнігі Біб/ііятэкі 
АН /Ііт. Рэспуб/іікі (Sign. A 6499), бы/іа азначана 
ў якасці кандыдата. У 1935 г. яна фігуруе ўжо як 
паўнавартасны сябра.

He пакіда/іа яна сваю мастацкую дзя/іянку ні за 
па/іякамі, ні з прыходам саветаў, ні пазней, у часы 
фашыстоўскай нава/іы.

Як не дзіва, а/іе дадатковы штуршок да развіцця 
мастацтва ў Заходняй Бе/іарусі да/іа акупацыя. Бе- 
/іарусам, нацыяна/іьнай большасці, ва ўмовах Краю 
пад По/іьскай юрысдыкцыяй займацца мастацтвам 
(атрымоўваць адукацыю, працаваць творча і неза- 
/іежна і г.д.) бы/іо хоць і маж/ііва, але значна бо/іьш 
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складана, чым прадстаўнікам патранатнай нацыі. He 
бы/ю свабоды. Свабода прыйш/іа з Вызва/іеннем у 
верасні 1939 г. Творчая праца як бы віта/іася, а/іе таі- 
ла і небяспеку. Аца/іе/іыя мастакі па/іічы/іі за /іепшае 
«стаіцца да часу».

Сітуацыя ў Заходняй Беларусі змяні/іася ад /іета 
1941 г. Акупацыйныя ў/іады вя/іі свае гу/іьні і напачат- 
ку ка/іі не спрыя/іі, то, ва ўся/іякім выпадку, не пераш- 
каджалі творчай самарэа/іізацыі народа. Бе/іарус жа, 
зняможаны франтамі, акупацыямі, рэквізіцыямі, ма- 
ючы на розуме прымаўку — «Дай Божа, каб Гіт/іер 
Ста/ііна разбіў, а Гіт/іера Пярун спаліў», не то/іькі жыў- 
выжываў, але і ствараў. Стоеная энергія вырыва/іася 
вонкі.

Выдаўніцтвы працава/іі на ніве новых тэмаў: рэ/іі- 
гійнай, нацыяна/іьна-мастацкай /іітаратуры, /іітарату- 
ры па гуманістыцы і школьных падручнікаў. (Туронак 
Ю. «Бе/іаруская кніга пад нямецкай акупацыяй»). Су- 
страка/іі сваіх гасцей абноў/іеныя музейныя экспа- 
зіцыі (Гужа/юўскі А.). Адчыня/ііся бе/іарускія пачат- 
ковыя і сярэдне-тэхнічныя шко/іы і настаўніцкія семі- 
нарыі. Прык/іада/ііся намаганні да адкрыцця мастац- 
кіх навуча/іьных установаў у Баранавічах (куратар — 
А. Шымановіч), С/іоніме (куратар — С. Грудкоўскі). 
Мусі/іі яны даскана/ііць тэхніку і пабольшваць веды 
па тэорыі ў адмыс/юўцаў і аматараў-самавукаў. Наву- 
чэнне ратава/іа ад прымусовых прац у Нямеччыне, 
а/іе ініцыятывы гэтыя не бы/іі зрэа/іізаваныя ў поўным 
фармаце.

Бе/іарускія перыядычныя выданні друкава/іі 
як творы вядомых майстроў, так і пачаткоўцаў. 
Апрача кароткіх анонсаў мастацкіх, прамыс/юва- 
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саматужных і шко/іьных выставаў (Койданава, Ві/іей- 
ка), рэцэнзенты прапаноўва/іі чытачам падрабязныя 
аг/іяды асветна-адукацыйнага напрамку. Пуб/іікацыі 
гэтыя ўяў/іяюць «значны інтэ/іектуа/іьны і мастацкі 
п/іаст, варты спецыя/іьнага дас/іедавання. <...> аку- 
пацыйная прэса ўяў/іяе з сябе ве/іьмі цікавую га/іі- 
ну бе/іарускай ку/іьтуры», — адзначае дас/іедчык 
С. Жымур.

Культурна-мастацкай працай, скіраваннем яе ў 
свядомае нацыяна/іьнае рэчышча займа/ііся аддзе- 
/іы ку/іьтуры Самапомачы (БНС), створаныя імі На- 
родныя Дамы.

Яшчэ ў жніўні 1942 г. аддзе/і ку/іьтуры БНС пра- 
панаваў чытачам «Бе/іарускай газеты» 14 пунктаў ан- 
кеты д/ія ўдак/іаднення творчага патэнцыя/іу Краю. 
Ініцыятывы падтрымоўва/ііся ў рэгіёнах. Тое ж вы- 
данне 28.01.1943 г. надрукава/іа адозву «Да ўсіх 
мастакоў Ві/іейскай акругі». БНС Ві/іейскай акругі па- 
/іічы/іа, што ўжо надышоў час, ка/іі бе/іарус можа ад- 
/іюстраваць і паказаць усё багацце і хараство свайго 
мастацтва. Яно ж з’яў/іяецца адным са сведкаў выяў- 
/іення нацыяна/іьнае нашае самабытнасці, таму акру- 
говы аддзе/і БНС хацеў прадэманстраваць гэтую 
творчую працу ўсіх мастакоў ў горадзе Ві/іейцы. «Mac- 
Tani п/іастычнага мастацтва — ма/іяры, ску/іьптары, 
графікі, /іітаратары, пісьменнікі, паэты й драматургі 
і г.д., працаўнікі прык/іаднога мастацтва, мэб/іяры і 
гаршка/іепы, ткачы і вышыва/іьнікі і г. д., падрыхтуй- 
це Вашыя творы на першую бе/іарускую выстаўку ў 
Ві/іейцы» (А/іе ці адбы/іася яна — пытанне).

Ві/іенская газета «Бе/іарускі Го/іас» № 6 (50) ад 
13 /іютага 1943 г. у нататцы «Весткі з Нясвіжу» па- 
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ведам/ія/іа: «У старым будынку бы/юй Ратушы, дзе 
спрадвеку быў магістрат, сёння Бе/іарускі Народны 
дом. ... Два пакоі размалёўваюцца ў сты/іі бе/іарус- 
кіх народных матываў. Над гэтым працуе вядомы бе- 
/іарускі мастак Сеўрук, прэміяваны на Баранавіцкай 
акруговай выставе. Неўзабаве можна будзе ўбачыць 
ягоную апошнюю працу — вя/іікі абраз «Жніво», які 
ён малюе спецыяльна д/ія НД сваяго гораду».

Баранавіцкая БНС вылучыла ініцыятыву выдаць 
«А/іьманах Беларускай культуры» на 1943 г. («Бара- 
навіцкая газета» 15. XI.1942).

Праз добра ўгрунтаваную традыцыю і даваенны 
патэнцыя/і старажытны С/іонім быў у лідэрах. Ажыў- 
ленню нацыяна/іьнага культурна-мастацкага жыцця 
спрыяла і хуткая замена по/іьскай падакупацый- 
най адміністрацыі на беларускую.

Ад 23.08. па 7.09.1942 г. у горадзе прайш/іа пер- 
сана/іьная выстава мясцовага мастака Антона Кар- 
ніцкага. (27.09. паведаміў карэспандэнт «Беларускай 
Газэты» С. Сіняк — Сяргей Хмара). Па 17 верасня пра- 
цава/іа выстава вучняў 1-й, 2-й шко/іаў. А/іе бо/іьш зна- 
чнай падзеяй стала тое, што пас/ія свята «Дажынак», 
якія прайш/іі 7-га кастрычніка 1942 г., 11-га кастрычні- 
ка адчынйіся па рэарганізацыі чатыры за/іы СКМ.

Мастакоўскае ко/іа прафесіяналаў і аматараў 
у Слоніме разам з нека/іькімі бежанцамі са Сма- 
/іеншчыны на/іічва/іа 15 ча/іавек. Творчасць бо/іьшас- 
ці з іх тым ці іншым чынам бы/іа прадстаў/іена ў 
экспазіцыі музея. Як паведамляла пазней «Барана- 
віцкая газэта», «...у музэі знаходзіцца калекцыя 
а/іейных абразоў і зама/іёвак слонімскага мастака- 
паэта Га/іьяша /Іеўчыка, ... працуючых у С/іоніме 
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мастакоў і мастачак, як: Р. Бя/іецкай (п-ты Скарыны, 
Каліноўскага, Дуніна-Марцінкевіча і Багушэвіча — 
а/іей); К. Хруцкай (п-ты Н. Арсеньевай, С. Хмары — 
пастэль); А. Саўчука (п-т паэта Вількоўшчыка — 
пастэ/іь); Кучара (Бе/іарускі /іірнік — а/іей); Карніц- 
кага (С/юнімскія пейзажы і партрэты) і шмат чаго 
цікавага іншага, недатычнага да гэтай тэмы».

Частка гэтай ка/іекцыі зараз захоўваецца ў запас- 
ніках Слонімскага Краязнаўчага музея. Тэматычна- 
бе/іарускі пантэон партрэтнага шэрагу сімва/іаў 
Адраджэння створаны як серыя ў 1942 г., відаць, на 
замову СКМ. Шыхт гэты, не кажучы пра відавочна 
с/іабыя і не дапрацаваныя копіі з работ Сергіевіча, 
уразіў не надта. А/іе не абыш/юся і без вык/іючэнняў. 
Асобнай і грунтоўнай гаворкі вымагае ка/іекцыя pa- 
607 мастака Антона Карніцкага. Па-свойму цікавай 
рабоце Кучара «Вясковы /іірнік» бракуе прафесійнай 
шко/іы.

Да /іепшага вы/іучаўся партрэт Каліноўскага, на- 
пісаны Р. Бя/іьцовай 17.03.1942 г. Жывы і ве/іьмі на- 
тура/іьны (па кампазіцыі, жывапісу, псіха/іагічным 
стане) герой невя/іікага па/іатна напісаны на фоне 
ранішняга неба і бе/іарускай вёсачкі. Ча/іавечая 
непасрэднасць: здзіў/іенне і адначасова цікаўнасць ў 
вачах і твары героя ве/іьмі натура/іьна спа/іучаюцца 
са звык/іымі сацыя/іьна-знакавымі характарыстыка- 
мі асобы.

Каліноўскі —змагар, Асоба, папу/іярная на ўсе 
часы, не саступаў вобразу Аратая (Народу) ў За- 
ходнебе/іарускім мастацтве. Але вобраз Аратая — 
сутворцы, які ўладарыць на зям/іі, увасоблены 
Рушчыцам, з цягам часу змізарнеў да маштабу неба- 
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ракі, што панура цягнецца за сваёй худобай у горка- 
іранічных творах Горыда. Ка/ііноўскі ж трыва/іа за- 
ставаўся непадуладны ніякім сэнсава-ідэйным зме- 
нам. He то/іькі Р. Бя/іьцова звярталася ў тыя часы да 
вобраза-сімва/іа, выконваючы «сацыя/іьны заказ». 
21 /ііпеня 1942 г. «Беларуская Газэта» надрукавала 
ма/іюнак пастаяннага аўтара /1. Янкоўскага, з якога 
ўсміхаецца Ф. Скарына ў кампаніі з К. Каліноўскім 
на тле жытнёвага по/ія, што рунее выданнямі «Бе- 
/іарускі го/іас», «Го/іас вёскі», «Бе/іаруская Газэта» і 
інш. Выява правадыра паўстання друкава/іася ў «Бе- 
/іарускай Газэце» (№ 26 (46) ад 23 красавіка 1943 г.) 
ды інш. Старшыня бюро бе/іарускага кіраўнічага сек- 
тара Менскага Гарадскога Камісарыяту сп. Вацлаў 
Іваноўскі замовіў паясны партрэт Ка/ііноўскага 
акадэміку В. Во/ікаву, які і быў паказаны 6 /іістапада 
1942 г. на выставе ў Менску.

Вяртаючыся да С/юнімскай ка/іекцыі, заўважым, 
што ў 1997 г. не давя/іося пабачыць работы «маетака- 
паэта Га/іьяша /Іеўчыка» і шмат іншага. He бы/10 сле- 
ду твора Хруцкай «Партрэт Цёткі, А. Кейрыс-Пашке- 
вічанкі», што «дапаўняла рад с/іаўных людзей, якія га- 
рэлі змаганнем за вызва/іенне бе/іарускага народу».

Агульнагарадская выстава, што рыхтавалася 
ад восені 1943 г. (Бе/іаруская Газэта. 1943. 27. XI), 
адчыні/іася 5-га сакавіка 1944 г. з ініцыятывы Слонім- 
скага аддзела Беларускага Культурнага Згуртаван- 
ня. У ёй удзельнічалі К. Хруцкая, Чарнышоў, А. Бені- 
каў, С. Грудкоўскі, /Іюбанскі, В. Калюцік-Сташэўская, 
Н. Жыткевіч, Паўленка, Ф. Засадзкі і 13-гадовы мас- 
так В. Філіповіч , як паведамі/іа «Беларуская газэта» 
22.03.1943, № 25. Мясцовае выданне адзначы/іа, што
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«за пару першых дзён яе наведа/іа бо/іьш чымся 
юоо ча/іавек».

25 сакавіка 1944 г. «С/іонімская газэта» (№ 17) 
надрукавала вя/іікі аг/іяд выставы, у якім не абмі- 
наўся ніводны з удзе/іьнікаў мастацкай імпрэзы. 
Ацэньваючы 76 твораў экспазіцыі ю-ці аўтараў, 
удзельнікаў выставы «Таропкія фіксацыі фрагментаў 
жыцця», рэцэнзент уваж/ііва разг/іядае творы 
К. Хруцкай. Ёй прысвечана бо/іьш за па/іову артыку/іа.

Прагную да жыцця мастачку, якая сцвердзіла 
сябе яшчэ ў міжваенныя часы ў коле ві/іенскіх ама- 
тараў і прафесіяна/іаў, цікаві/іа ўсё. Моцна, сакавіта 
і энергічна перадава/іа яна ў нацюрмортах, якія за- 
хап/ія/іі г/іедача, свае ка/іарыстычныя ўражанні ад 
звычайных рэчаў. Краявіды яе, поўныя сонечнага 
свят/іа, во/іьнага паветра і г/іыбіні, хва/іява/ііся і ззя- 
лі жывымі фарбамі жыцця. Гэта змусі/іа рэцэнзента 
адзначыць «п/іенэрны характар» яе творчасці. «Жні- 
во»... «Шчара»... «Бэз» да/іі падставу зрабіць вы- 
снову «пра добрае ва/іоданне тэхнікай а/іею» і пра 
тое, што «мастачке многа дадзена». Дадзена ва ўсіх 
жанрах і тэхніках, а/іе ў часы пераменаў бяспечней 
пісаць нацюрморты ды нейтра/іьныя краявіды. Каб 
умядацца ў ча/іавека, неабходна, апрача чуйнай 
душы і высокага майстэрства, разумець хаду падзей, 
мець значны жыццёвы досвед. Хруцкая, перадусім, 
майстар партрэтнага жанра.

Апрача знешняга падабенства, партрэт выма- 
гае раскрыццё характару асобы, вызначэнне індыві- 
дуа/іьнага жыцця ш/іяхам унутранага сузірання і 
маўк/іівага дыя/іогу мастака і мадэ/іі. Амяда/іьнік
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«С/юнімскай газэты» (№ 17 за 1944 г.), распавядаючы 
пра творы сп. Хруцкай, «падсвечвае» яе вобраз.

«Добрае ўражанне робіць партрэт дачкі з каса- 
мі. Адчуваецца ў ім мацярынскае цяп/ю, ёсць і той 
вонкавы эстэтызм, які сустракаецца на партрэтах 
«добрых старых часоў» мастацтва і такі рэдкі ў наш 
час грубае неразборчывасці рэа/іізму... Хочацца ад- 
значыць асобна партрэт «Чырвоны каптурок» (такса- 
ма партрэт дачкі). Ко/іькі ж у ім добрае артыстычнае 
эфектоўнасці, ма/іадое жыццесцьвярджальнасці, 
якое маляўнічае багацце тонаў ды эфектных рэф- 
/іексаў у гэтай невя/іічкай сімфоніі чырвані і ма/іа- 
дога твару». Творы, робленыя не для грошаў, імпа- 
нуюць рэцэнзенту. А/іе ёсць і заўвагі: «...партрэты 
да/іёкія ад акадэмічнае закончанасці», «партрэты- 
эцюды» («га/юўкі»), «цікаўнасць гэта не ідзе да/іей 
ка/іарыстычна-п/іастычных задачаў», «старанне вы- 
ставіць ча/іавека «прыгожанькім». Рэцэнзенту праг- 
нецца нечага бо/іьшага... а/іе чаго? Мо, карціць рэ- 
цэнзенту тое, што К/іаўдзія Хруцкая не нас/іедуе «бе- 
/іарускую мастацкую традыцыю», сфармаваную на 
грунце мужыцкай ку/іьтуры з у/іасцівымі культавымі 
хаткамі-разва/іюшкамі ды тыпажамі ў /іапцях з або- 
рамі? Мо таму, што мастачка, працуючы над бе/іа- 
рускай тэматыкай, робіць гэта ў не звык/іых д/ія 
рэцэнзента формах і матэрыя/іах?

Усведамленне ве/іьмі эстэтнага характару матэ- 
рыя/іу, у якім па бо/іьшасці працава/іа Хруцкая, 
ца/ікам ці часткова здымаюць да/іікатныя абвінава- 
чанні нацыяна/іьна заангажаванага крытыка. Пастэ- 
/іі (франц. pastel ад іт. pastello — памянша/іь- 
нае ад pasta — цеста), своеасаб/іівай тэхніцы на 
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мяжы жывапісу і графікі сухімі мяккімі каляровымі 
алоўкамі, выраб/іенымі з парашкападобных пігмен- 
таў, крэйды, гіпсу з дадаткам склейваючых рэчываў, 
не ўласцівыя манумента/іьныя фарматы ды разгалі- 
наваныя /іітаратурныя сюжэты. Папу/іярную ў Еў- 
ропе ад XV ст. тэхніку пастэлі ўслаўля/іі Дэлакруа, 
Дэга, /Іатрэк і шмат яшчэ хто з несмяротных. 
Пастэ/іь была мала вядомая ў Беларусі да першай 
паловы XX ст. па зразуме/іых прычынах — адсут- 
насці «сярэдняга к/іаса», які замаўляў бы мастацкія 
творы для дому. Гэтая сакавіта-прыгожая, далікат- 
ная і крохкая тэхніка па сваім успрыманні, па ба- 
гацці і аптымістычна прыгожым тоне нюансіровак 
пераўзыході/іа г/іухаватую ноту алейнага жывапісу, 
па сваім «дэмакратызме» наб/ііжа/іася да графікі. 
Калі на алейны партрэт замоўцу трэба бы/ю яшчэ 
знайсці і правесці не адну гадзіну натурных сеансаў, 
то партрэт, выкананы пастэ/і/ію, рабіўся хутчэй, але 
быў ад гэтага не менш змястоўным, бліжэйшым і 
больш даступным да гледача па камернасці, нязму- 
шанасці, настраёвасці і кошце.

«Партрэт Наталлі Арсеньевай», што быў у скла- 
дзе выставы, і месца захавання якога зараз невядо- 
ма, быў вельмі станоўча адзначаны рэцэнзентам- 
сучаснікам. Сп. Клаўдзія веда/іа і адчувала творы 
Арсеньевай, сустрака/іася з летуценна-трагічнай па- 
эткай, калі сп. Ната/і/ія прыязджа/іа ў Слонім (разам 
з трупай мінскага тэатра). Мяркуем, што калярова- 
каларыстычная гама партрэта была блізкай слоўнаму 
жывапісу Арсеньевай.

Жосткая схема пастаноўкі мадэлі (франтальны, 
пагрудны, нібы пратакольнае фота) ў партрэце паэта 
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Сяргея Хмары перадвызна- 
чае яго змест, адкрывае 
прамы (мо за/іішне) і бескам- 
прамісны характар паэта- 
змагара, які свой першы па- 
этычны зборнік «Жураў/іі- 
ным шляхам» выдаў у пе- 
радваеннай Ві/іьні ў 1939 г. 
Паспытаў вязніцаў пры ўсіх 
у/іадах, пад акупацыяй пра- 
цаваў на радыё, а ў паваен-

Паэт С Хмара

ныя часы апынуўся на эміграцыі. Партрэт яго пада- 
ецца ўда/іым (хоць сучаснік-крытык меў іншае мер- 
каванне).

Іншы характар і адпаведна іншы падыход у мас- 
тачкі да выявы паэта Анато/ія Іверса (Івана Міско).
Рэцэнзент не адзначыў гэты бліскучы твор, бо на 
выставе яго не было. Гнаны з усіх гімназіяў — Вйен- 
скай (1928), Клецкай (1929) 
сацыя/іьна-грамадскую і на- 
цыяна/іьную чыннасць, не 
прамінуўшы турмы ўсіх у/іа- 
даў, паэт да адкрыцця 
выставы сышоў у лес да 
партызанаў. Павод/іе ўспа- 
мінаў Івана Дарафеевіча, з 
ім у сп. Хруцкай бы/іі бо/іьш 
шчыльныя стасункі, чымсь 
з іншымі. Пад акупацыяй 
антыфашыст-гіадпо/іьшчык 
сп. Анато/іь Іверс працаваў 
у агульным аддзе/іе гарад- 

Наваградскай (1931) за

Паэт А. Іверс
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ской управы, а муж сп. Хруцкай, унук с/іавутага Mac- 
Tana Іван — там жа касірам. Ме/іі яны агу/іьныя смя- 
ротна небяспечныя справы.

Рызыкоўным і абачліва-думным адначасова, з 
засяроджана пі/іьным пог/іядам карых вачэй паўстае 
малады і гожы паэт у нібыта прахадным партрэціку 
сп. К/іаўдзіі. А/іе, мабыць, былі (і недзе ёсць) іншыя 
партрэты. Ды і не то/іькі.

Удзе/іьніча/іа сп. Хруцкая і ў другой гарадской 
выставе сямі с/юнімскіх мастакоў, вернісаж якой ад- 
быўся 14 траўня. («С/юнімская газэта» 23 05.1944 г., 
№ 21), а/іе наб/ііжаўся ўжо фронт. Пачына/іася /ііха- 
манка эвакуацыі. Мяркуем, менавіта дабраахвот- 
най эвакуацыі, а не адпраўкі 70-гадовага буга/ітара 
з сям’ёй і хатнім скарбам на прымусовыя працы ў 
Судэты...

Клаўдзія Хруцкая з роду Бэнбноўскіх рэпрэзен- 
тава/іа Бе/іарусь нізкай вобразаў герояў новых ча- 
соў — прадстаўнікоў свядомай Бе/іарускай інтэ/іі- 
генцыі. Нако/іькі аб’ёмнай і пас/іядоўнай бы/іа гэтая 
праца, што застава/іася па-за межамі выставаў і 
аг/іядаў рэцензентаў, маж/ііва яшчэ паспрабаваць 
спраўдзіць праз асабістыя архівы мастачкі, што за- 
хоўваюцца ва ўнукаў, у Варшаве.



МАСТАК СА СЛОНІМА...

Антон Карніцкі (1912Г. Адэса — 25 студзеня 1944Г. 
С/іонім) адзін з нешматкікіх заходнебе/іарускіх твор- 
цаў, якому яшчэ «за Саветамі» знайш/іося мейсца 
ў шасцітомнай «Гісторыі Беларускага Мастацтва». 
Нека/іькімі абразамі прадстаў/іены мастак у экспа- 
зіцыі Оіонімскага краязнаўчага музея, а/іе чамусьці 
ўжо ў найноўшыя часы, у «Гісторыі Мастацтва і Дой- 
/іідства Бе/іарусі» (Ві/іьня, ЕГУ 2007 г.) аўтар-ук/іа- 
да/іьнік С. Харэўскі абмінуў творцу ўвагаю. 3 пры- 
чыны адметнага канцэптуа/іьнага падыходу аўтара 
не па/іічыў неабходным згадаць мастака «Нарысах 
па гісторыі мастацтваі архітэктуры Бе/іарусі найноў- 
шага часу». А дарма...

Паспрабуем хоць бегма з/ііквідаваць гэты пра- 
га/і, тым бо/іьш, што 30 снежня 2002Г. — стогадовы 
юбі/іей творцы.

Б/ііскавічкай прамі/іьгну/іае жыццё та/іенавітага 
юнака з адвечна-пакутнымі пошукамі гармоніі душы 
і Свету, імкненнем падзя/ііцца ў/іаснымі набыткамі 
прыгажосці не то/іькі не асэнсаванае, не ацэненае, 
а/іе па-ранейшаму поўніцца загадакамі, тугім суп/іё- 
там недагаворак, фа/іьк/юрна-/іегендарных успа- 
мінаў-чутак, мясцовых апокрыфаў, безданню суб’ек- 
тыўных прыпушчэнняў цяперашніх дас/іедчыкаў.

На жа/іь, не будзе вык/іючэннем і гэтая натат- 
ка...
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Па вяртанні ў 1922 г. сям’і з Адэсы ў вёску /1ю- 
банічы, /ія С/юніма, бацькі юнака, які паходзіў «з бед- 
най сялянскай сям’і», адда/іі па навуку ва ўстанову 
з грунтоўнай гуманістычнай скіраванасцю, у, пры- 
намсі, з добрымі курсамі сусветнай і по/іьскай гісто- 
рыі, выкладаннем французскай і нямецкай (апрача 
польскай і бе/іарускай) моваў і г.д. — у Дзяржаўную 
Гуманістычную гімназію імя Адама Міцкевіча ў Нава- 
градку, дзе ён скончыў пяць к/іасаў. (Павод/іе іншых, 
таксама недакументаваных звесткак, Антон Карніцкі 
ўсё ж такі закончыў поўны курс гімназіі.) Але ма- 
туральныя іспыты не здаваў.

Пмназія імя Адама Міцкевіча пйьнавалася вы- 
сокіх крытэрыяў мастацкай адукацыі і эстэтычнага 
выхавання, і мо тут у юнака і бы/іа закладзена тры- 
ва/іая «/іюбоў да паэзіі і музыкі»? А/іе ма/іадзёна 
ўпарта гукаў да сябе набыты бацькам лапік зям- 
/іі ў Рышчыцах пад С/іонімам. 3 іншага боку душа 
ўпарцйася: «прыгожы, стройны, як тапо/ія, юнак з 
адкрытым, натхнёным тварам і прамяністымі вачыма 
...ча/іавек вя/іікай душы, у/іюб/іёны ў мастацтва...» 
быў на раздарожжы з-за перапаўняючага яго жадан- 
ня ма/іяваць, якое падаграва/іася прысутнасцю ў тыя 
часы ў Наваградку «сапраўднага мастака» — дзядзь- 
кі Язэпа... Вось тады, замест таго, каб застацца па- 
мочнікам на бацькавай гаспадарцы, і рушыў ён шу- 
каць сваю долю ў шырэйшы свет...

«У Варшаву» — меркаваў, відаць, на падставе 
ўспамінаў паэта і ча/іавека няпростага /іёсу Сяргея 
Новіка-Пеюна, які сябраваў з мастаком ад /іета 
1934 г. св. памяці тыту/іаваны даследчык бе/іарускай 
савецкай мастацтвазнаўчай шко/іы Віктар Шматаў.
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Хутчэй за ўсё, прыпускае ўслед за ім у 2009 г. 
с/юнімскі журна/ііст і краязнаўца Сяргей Чыгрын, 
Карніцкі «быў во/іьным с/іухачом» Варшаўскай Шко- 
/іы Мастацтваў (пас/ія 1932 г. AM) — 60 Казімір 
Стаброўскі, «сваяк Карніцкага» з Наваградчыны, 
адзін з закладальнікаў Варшаўскай Шко/іы, першы 
яе дырэктар, які адыйшоў ад справаў яшчэ задоўга 
да I Сусветнай, «абяцаў дапамагчы» та/іенавітаму 
Антону.... «сваё абяцанне стрымаў, а/іе 6 чэрвеня 
1929 г. яго раптоўна падкасіў інфаркт» (Псторыка- 
краязнаўчы і мастацтвазнаўчы нарыс «Мастак Антон 
Карніцкі» Мінск 2009 г.«Кнігазбор» Нак/і. юоо ас.). 
.Абзац вык/іікае пытанні: да прыкладу, не вызначана 
ступень сваяцтва з Казімірам Стаброўскім і цьмя- 
ная (ка/іі насамрэч існуючая) крыніца інфармацыі 
наконт«абяцання дапамагчы». Незразуме/іа, штояно 
азначае і як: хуткім часам памер/іы К. Стаброўскі« 
абяцанне сваё стрымаў». Сітуацыя з паступ/іеннем 
у навуча/іьную ўстанову тагачаснай По/іьшчы падаец- 
ца празрыстай: пішы паданне на за/іічэнне, падавай 
астатнія дакументы (д/ія «во/іьных с/іухачоў»: у /іік 
абавязковых не ўваходзілі творчыя працы і гімназі- 
я/іьны атэстат: хапа/іа даведкі аб заканчэнні), п/іаці 
грошы і вучыся. Kazii здужаеш гэты іспыт на трыва- 
ласць характару, маеш шанец за «акадэмічныя поспе- 
хі» пас/ія двух гадоў навучання быць пераведзеным 
у студэнты «звычаёвыя», а там, г/іядзіш — пры пэў- 
ных намаганнях і дзяржаўная стыпендыя. (Прык/іады 
таму ёсць, і досыць енкаў і спрадвечнага бе/іаруска- 
га трагізму ды звышвысі/ікаў спакутванага духу).

Сяргей Новік-Пяюн згадваў, што Антон «вучыўся 
ў мастацкай шко/іе Панкевіча ў Варшаве». Пры ўсёй 
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павазе да гэтай асобы, пры ўсім разуменні кан- 
цэптуальнай беларусацэнтрычнасці ўспамінаў і іх 
суб’ектыўным характары, абумоў/іеным не то/іькі на- 
яўнасцю «ўнутранага рэдактара», а/іе і натура/іьнай 
ў/іасцівасцю ча/іавечай памяці, пагадзіцца з гэтым 
цяжка. А/іе перадусім даведка:

Панкевіч Юзаф (29. X11866 /Іюб/іін — 4. VI11940 
Францыя), паходзіў з э/іітарнай мастацкай сям’і (сын 
педагога Яна і брат кампазітара Эўгеніуша). Наву- 
чанне жывапісу распачаў у варшаўскім К/іасе Ма- 
люнка пад кіраўніцтавм с/іавутага Герсана і Камін- 
скага, у Пецярбургу (1885-1886). У 1886 г. наведаў 
Парыж. Пас/ія вандравання па Еўропе (Га/іандыя, 
Бе/іьгія, Іта/іія, Анг/іія і Францыя ў 1897-1906 гг.) 
стаў прафесарам Кракаўскай AM. У 1919-1923 жыў 
у Парыжы. У 1923 г. аднавіў сваё прафесарства ў 
КАМ. Да пераезду ў Францыю быў адэптам к/іасічна- 
рэа/іістычнага жывапісу, абагаў/іяў Матэйку і патра- 
баваў ад вучняў максіма/іьнай і/іюзорнасці ў ма/іюн- 
ку. Імпрэсіяністычнасць у AM асуджа/іася як «сы- 
расць». (Тое, чым — павод/іе сведчання С. Харэў- 
скага — не патрафіў П. Сергіевіч кракаўскаму прафе- 
сару). У 1925 г. Панкевіч з’ехаў да Парыжу на ста/іае 
жыхарства, дзе ачо/ііў фі/іію кракаўскай AM і стаў 
афіцыйным апекуном мо/іадзі што прыязджа/іа з 
абсягаў II Рэчы Паспа/іітай. Панкевіч быў сябрам су- 
по/ікі «Штука,» у ск/іадзе якой паказваў свае творы і 
/іадзіў персана/іьныя выставы жывапісу ў 1901,1902, 
1903,1908 гг., выставы графікі ў 1911 і 1921 гг. Таксама 
экспанаваў свае творы ў га/іерэях і музеях: Парыжа, 
Варшавы, Кракава, /Іодзі, Познані і г.д.
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Яшчэ ў сярэдзіне 20-х у купкі студэнтаў КАМ, ві- 
даць, падахвочанай расповедамі і ўражаннямі пана 
прафесара, узнікла задума супольна выехаць у 
Парыж для вывучэння сусветнага мастацта і засваен- 
ня яго еўрапейскіх здабыткаў. У 1923 г. бы/іа ўтвора- 
на адмысловая суполка прыхі/іьнікаў гэтай ідэі, 
Камітэт Парыжскі (КП). КП з імпэтам узяўся за пошук 
сродкаў на рэалізацыю задумы. Пазней, у 1924 г., у 
Парыжы яны здабывалі падтрымку на/іаджваннем 
тэатра/іізаваных і мастацкіх імпрэзаў, выкананнем 
замоваў, правядзеннем латэрэяў, удзелам у конкур- 
сах. Афіцыйная выстава суполкі «КП», так званых 
«капістаў», а пазней каларыстаў, у ск/іад якіх увахо- 
дзі/іі П. Патвароўскі, А. Нахт-Самборскі, 3. Валішэўскі 
і інш., адбы/іася ў 1930 г. у парыжскай галерэі Zak. 
Другая — вясной 1931 г. у галерэі Moos у Жэневе, а ў 
1931 г. —у Варшаве.

Слушна заўважае сп. Чыгрын, што «шко/іа Пан- 
кевіча» — гэта не інстуцыялізавана-зацугляная ўста- 
нова, а тое творчае кола, якое рэпрэзентава/іа ад- 
метныя рысы, уласцівыя творчасці прафесара, тое 
кола, з якім шчыльна кантактаваў бе/іарускі мастак 
(«тусаваўся»). Гэта мог быць асяродак не абавяз- 
кова варшаўскі, але і кракаўскі. Дарэчы, не скажам 
што багата, але бы/ю няма/іа бе/іарусаў і ў Кракаве. 
Паводле вызначэння дас/іедчыка д-ра Сядуры (Ул. 
Глыбіннага «Вытокі беларускага мастацтва») перад 
вайной менавіта ў Кракаве працаваў адзін з лепшых 
беларускіх мастакоў Алесь Трайковіч...

Таму ўсё магло выглядаць наступным чынам.
Каб атрымаць польскі пашпарт (паўнавартаснае 

грамадзянства), дзесьці у сярэдзіне 30-х гадоў ён быў
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змушаны адбыць тэрміновую вайсковую павіннасць, 
пас/ія чаго застаўся ў Ма/іапо/іьшчы. Здзяйсненне 
юнацкай мары стаць мастаком вымага/іа грунтоўнага 
прафесійнага навучання,ахвярнага жыцця ўвогу/іе.

Якраз у 1931-1934 гг. большасць «капістаў пер- 
шага пак/іікання» вяртаецца дадому, у асноўным, у 
Кракаў (увогу/іе ж «вяртанне» як г/іаба/іьны працэс 
доўжы/іася да 37-38 гг.). Сярод «вяртанцаў» таксама 
бы/іі ка/іі не беларусы, то выхадцы з гэтых зем/іяў. 
Да прык/іаду, суродзіч мінскага губернатара, узна- 
гароджаны ордэнам за ўдзе/і у польска-бальша- 
віцкай вайне, будучы ротмістар по/іьскага войска і 
будучы вязень Старабе/іьскага лагера, мастак і літа- 
ратар Юрый Чапскі (1896-1969). А/іе бясспрэчным за- 
вадатарам супо/ікі быў Ян Цыбіс (1897-1972).

Сын ста/іяра і хатняй гаспадыні са шматдзетнай 
сям’і да паступ/іення ў Кракаўскую Акадэмію Мас- 
тацтваў, чаму ве/іьмі працівіўся бацька, шмат чаго 
паспеў: добра засвоіць лацінскую мову ў Вроб/іін- 
скага пробашча, павандраваць па Еўропе ў якасці 
партнёра аднаго з нашчадкаў Чартарыйскіх (з-пад 
Каліша), закончыць Начэнслаўскую гімназію, а га- 
/іоўнае — на ўсё жыццё ўсвядоміць, здавалася б, 
досыць «бана/іьнае» сцверджанне настаўніка ма/ія- 
вання — Ханса Б/юха, што «цвет у жывапісе ск/іа- 
даецца са спалучэння розных, не шэрых колераў» 
і «гучыць» за/іежна ад суседства. Ужо ў AM пры змене 
аўстрыйскага грамадзянства на польскае ён змяніў 
і пісьмовы варыянт прозвішча на бо/іьш по/іьскае, 
але па по/іьску размаў/іяў слаба і, беручы ўдзе/і у 
дыскусіях, змушаны быў гаварыць па-нямецку. Ме- 
навіта ў Кракаве Цыбіс з усёй у/іасцівай яму энергіяй 
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узяўся за арганізацыю мастацкага жыцця. А/іе адна 
справа аб’яднаць ко/іькі ма/іадых мастакоў-адзіна- 
думцаў і, згадзіцеся, зусім іншая — сфармаваць усгой- 
/іівае кола медачоў-прыхільнікаў: «спажыўцоў», ме- 
цэнатаў — пакупнікоў, бо мастацтва капістаў бы/ю 
арыентавана на вузкі зрэз «інтэ/іектуа/іаў»... Д/ія шы- 
рокай пуб/іікі ідэа/іам народнага (нацыяна/іьнага) 
мастацтва заставаўся Войцех Косак. Для спрыяння 
перамене сітуацыі ў 1932 г. быў запачаткаваны ад- 
мысловы часопіс „Glos Plastykow», які рэдагаваў Ян 
Цыбіс. (Меў карэспандэнтаў у /Іодзі, Познані, Быд- 
гашчы, Торуню, Сопаце, Варшаве і інш.)

Антон Карніцкі, застаўшыся ў Кракаве (тапагра- 
фічна з гэтым горадам знітавана прафесійнае вызна- 
чэнне «шко/іа Панкевіча»), або перабраўшыся туды, 
напачатку насцярожана ўг/іядаўся ў размаіта-багем- 
нае жыццё акадэмічнай і каля акадэмічнай мо/іадзі, 
падзе/іенай на шматлікія творчыя суполкі, паку/іь сам 
не ўцягнуўся ў звабны ўрбаністычна-артыстычны 
рытм ко/іішняй ста/ііцы. (Бадай, га/іоўнае, пацвер- 
джанне, што Карніцкі не быў «вольным с/іухачом 
ВАМ» — адсутнасць яго прозвішча ў «Рукапісных 
матэрыя/іах Архіва асабовых справаў студэнтаў» гэ- 
тай ўстановы).

А/іе грымнуў 1939 год, які перайначыў мі/іьёны 
ча/іавеччых лёсаў па ўсім свеце...

...цяжка хворы на сухоты Антон (павод/іе ле- 
генды захварэў у дарозе дадому) па вяртанні з Кра- 
кава непазбежна акунуўся ў савецкую рэчаіснасць. 
За першымі Саветамі мастаку прыйш/юся шмат што 
пабачыць і паспытаць, зрабіць у/іасныя высновы. Каб 
выплысці, трэба бы/ю прык/іасці фізічных і мара/іьных 
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намаганняў не меней, a то і болей, чым у той самай 
«клятай панскай По/іьшчы».

Згаданы ўжо д-р Сядура /іічыў, што «зарукай 
будучага росквіту й адраджэння беларускага маста- 
цтва — (стане г/іыбокі нацыяна/іьна-дэмакратычны 
характар і змест ...у працах слонімскага мастака 
нябожчыка Антона Карніцкага, наваградскага мас- 
така Аляксандра Рамашкевіча (еучня бер/іінскай 
шко/іы — С. Г.) у вобразах Сеўрука з Нясвіжа, у пей- 
зажах і кампазіцыях выдатнага беларускага мастака 
з Рыгі — Пётры Мірановіча й мастацкай славы Заход- 
няй Беларусі — няўтомнага дзеяча малярства Пётры 
Сяргіевіча з Вільні». Зразуме/іа, што цытата чагось 
вартая не з-за ко/іькаснага пераліку прозвішчаў мас- 
такоў, трапнай нацыянал-фармулёўкі вядучай тэмы, 
але лерадусім з-за досыць поўнага вызначэння сты- 
/іёва-творчых прыярытэтаў, напрамкаў, што рэпрэ- 
зентуе кожны з аўтараў. У гэтым сэнсе імя двацца- 
цідзевяцігадовага Антона Карніцкага, які толькі- 
толькі намацаў свой індывідуальны стыль поруч з 
зіхоткімі імёнамі бе/іарускіх «патрыярхаў» жывапісу, 
мяркуем, названа сімвалічна. 3 своеасаб/іівым кан- 
цэптуальным «прыжмурам», як кажуць, д/ія большай 
«пукатасці выявы».

Насамрэч апакаліптычныя 40-я XX ст. бы/іі для 
мастака часамі найбольшага творчага плёну. У ваен- 
ныя часіны, калі ў С/юніме, як ніколі да гэтага, за- 
вірэ/іа нацыянальнае мастацкае жыццё, апрача ўдзе- 
лу ў супольных мастацкіх імпрэзах ён зладзіў не- 
калькі персанальных паказаў. Шточасны і нязбыўны 
прысмак крыві, водбліск вогнішчаў, смерці і голад, 
здавалася, ніяк не астудзілі цікаўнасць да маста- 
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цтва. Надзіва /іадна разыходзі/ііся партрэты і нават 
эскізныя накіды мастака.

«Душа с/юнімскай мо/іадзі» — невы/іечна хво- 
ры мастак, які ўжо паспеў зазірнуць у іншасвет, 
аптымізму не губ/іяў. Ве/іьмі цвяроза і не псіхозна 
ўсведам/іяў ён марнасць існага і канчатковасць зям- 
нога шляху... 1 мо таму, згадваў пазней паэт Сяргей 
Хмара: «...у С/іоніме стра/іяюць..., а яму (А. Кар- 
ніцкаму — С.Г.) хоць бы хны: бярэ сту/іьчык, ідзе 
на ся/іянскі кірмаш, сядае і ма/іюе. Немцы яго неяк 
арыштава/іі і хацелі паслаць у /іагер як «остарбайта- 
ра». А/іе Камітэт Самапомачы звярнуўся да с/іонім- 
скага гэбітскамісра ў ягоную абарону і папрасіў, каб 
яго ніхто не чапаў і даў дазво/і на маляванне. Камі- 
сар аказаўся аматарам мастацтва і даў дазво/і. А/іе 
сказаў Карніцкаму, каб ён прыносіў у камісарыят 
свае творы д/ія праг/іяду. Той прыносіў, і камісар — 
немец /іепшыя за танныя грошы ў яго куп/іяў, а ас- 
татнія дазва/іяў прадаваць ці дарыць іншым /іюдзям. 
Даваў яму немец і прадуктовыя карткі. («Рабінавы 
хме/іь». Укл. С. Чыгрын Мн. 2009 г.)

Антон, згадва/іі сучаснікі, нічога не баяўся. 
Бо/іьш за тое, наўрад ці ён задумваўся над тым, што 
сваімі выхадамі ў горад на натуру ён разняво/іь- 
вае свядомасць сланімчанаў, «выхоўвае» іх, пры- 
звычайвае простых месцічаў да думкі (разумення), 
што мастак — не якісь гу/іьтай-абібока (паразіт), 
а самы натура/іьны працоўны ча/іавек. У «не над- 
та» прыдатныя д/ія мастацтва часы традыцыйна 
рэа/іістычны жывапіс Карніцкага, што меў «г/іыбокі 
нацыяна/іьна-дэмакратычны характар і змест», па- 
бо/іьшасці, абапіраўся на зям/ііста-шэрую «прад- 
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метную» гаму і сацыя/іьна ба/іючыя кропкі жыцця, 
так /іюбыя познім рускім перасоўнікам (зрэшты, не- 
далёка ад якіх адыходзі/іа каляровае мыс/іенне 
пас/іядоўнікаў по/іьскага Косака), раптам выбухвае 
дзівосным б/іакітам бяздоннага неба, дыхае і трым- 
ціць нягучна-упартым спевам барвова-за/іацістага 
верасня.

У сярэдзіне 90-х даводзйася чуць у Ві/іьні ад 
старога бе/іарускага ку/іьтурніка і грамадскага акты- 
віста св. п. Аляксея Анішчыка (Андрэя Чэмера), што 
немцы вывез/іі ў Германію 400 твораў мастака... 
Бо/іьш сціп/іую /іічбу — «180 карцін» — называе 
біёграф мастака Сяргей Чыгрын і, абапіраючыся на 
слонімскага настаўніка У/іадзіміра Шундрыка, пры- 
водзіць наступны характарыстычны «ўспамін»: «... ге- 
бітскамісар горада Эрэн пак/іікаў да сябе Антона 
Карніцкага, загадаў ма/іяваць д/ія яго карціны на 
тэмы краявідаў С/іоніма і С/юнімшчыны і творы пры- 
носіць да яго. Антон быў змушаны ма/іяваць і пры- 
носіць Эрэну свае карціны, бо ка/іі б ён гэтага не 
рабіў, яго б сас/іалі ў Нямеччыну ці ў канц/іагер. Ге- 
бітскамісару падаба/ііся працы Карніцкага, нават тыя 
з іх, што рабіліся экспромтам. Ён не /іічыў патрэбным 
скрываць сваіх намераў ад мастака, прад’явіўшы 
яму аднойчы сваё патрабаванне «Не трэба пад кар- 
цінамі вашага прозвішча, пан Карніцкі».

Шмат/іікія аптымістычная прыпавесці гэткага 
кшта/іту падштурхну/іі с/юнімскага журна/ііста да 
апантанага пошуку. Перабо/іьшанае ўяў/іенне пра 
надзвычайную каштоўнасць кожнай рыскі мастака ў 
выніку змусйі краязнаўцу не бо/іей чым скрушна, «па- 
народнаму»пажартаваць — «хто ж вам зараз праўду 
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скажа!». Мажліва дапусціць, што зараз нам вядомыя 
не самыя лепшыя творы мастака, бо « трэба было 
карміцца». Таму: «Стары» п. ал. 1943 г., «Муляр» п. ал., 
1943 г., «Рамонкі» п. ал, 1943 г., «Бэз» п. ал., 1943 г., 
«Дзяўчына з ягадамі» п.л., 1943 г., «Кудзельніца» пап. 
акв.,1943 г., «Рынак у Слоніме» па/і. ал., 1943 г. «Хата 
ў Рышчыцах» кард., ал., б/г., «Стары дом у С/іоніме» 
кард., ал. б/г., «Хлеў і гумно ў Рышчыцах» кард. ал., 
1943 г. «Аўтапартрэт» пап. акв., 1943 г. «Аўтапартрэт 
мастака ў 1943». Гэта творы, што былі набытыя Сло- 
німскім краязнаўчым музеем улетку 1943 г., і на- 
лежалі пэнзлю мастка, але і (а мо ў першаю чаргу) 
адпавядалі тэматычным прыярытэтам і эстэтычным 
густам тагачаснага кіраўніцтва музея. Вядома яшчэ 
некалькі прац, выяўленых Сяргеем Чыгрынам. Пакі- 
даюць надзею паўлегендарныя звесткі наконт таго, 
што дзесь у прыватнай калекцыі невялікага раённага 
гарадка захоўваецца ладны збор якасных твораў 
мастака. Нібыта і ўсё...

Але «збіраць зярно к зярняці» варта не толькі 
дзеля таго, каб знайсці «разгадку нашых крыўдаў, 
бед», расшукваючы творы, высвятляючы акалічнасці 
жыцця і творчасці гэтага мастака, як ніколі выразна 
бачыцца нездзяйснёны лёс Заходняй Беларусі, яе 
патэнцыял, мажлівасць адметнага шляху і перака- 
нанасць, што ў экспазіцыі будучага музея духоўнай 
(мастацкай) культуры Заходняй Беларусі (хай сабе 
на пачатку дзігітальна-віртуальнага!) творы мастака 
зоймуць пачэснае мейсца.



БАЦЬКА ДЛЯ СЫНА

У верасні няпэўна-спадзеўнага 1992 г. з цікаў- 
насцю згадзіўся паўдзе/іьнічаць у падрыхтоўцы 
экспазіцыі мастака-авангардыста з Нямеччыны Ана- 
то/ія Чайкоўскага.

/Іадзілася яна ў невялічкай за/іе на другім павер- 
се зграбнага будынка «а /ія рюс» (народны назоў — 
«Рускі пернік») ка/ія Дома афіцэраў. Па вечарах там, у 
тытунёвым смогу гу/іа, смяя/іася і п/іака/іа акцёрская 
кавярня, бо/іьш вядомая пад назовам «Мутнае во- 
ка». Апрача заўсёднікаў, ма/іадых актораў Купа/іаў- 
скага на чале з Ва/юдзем Кін-Камінскім і Сашам

Зм. Чайкоўскі 
Аўтапартрэт аловікавы

У/іадамірскім, бы/іі тут за- 
сланцы іншых творчых пра- 
фесіяў: рэстаўратар ДММ 
Міко/іа, падобны на Міка- 
лая II, /Іёша — фі/юсаф, 
мастак-прымітывіст, паэт. 
Чым не Чырвоны Штра/іь? 
Зрэдзь заходзіў сюды і паэт 
з прамяніста-б/іакітнымі та- 
ды вачыма Анатоль (Цімах- 
веевіч). Днямі ж у Доме ра- 
ботнікаў мастацтваў можна 
бы/ю натрапіць на неарды- 
нарную выставу, пабачыць 
спектак/іь ма/іавядомай, 
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а/іе вартай увагі трупы, «дастаць рэдкую» кніжку ў 
бібліятэцы і г.д.

Уздоўж сценак ды шчытоў-выгарадак сірат/іі- 
ва ту/іі/ііся вызваленыя са скрыняў творы. У атма- 
сферы звык/іага экспазіцыйнага бяз/іаддзя, нешта 
прыкідваючы то/іькі яму бачнае, хадзіў трохі збян- 
тэжаны мастак Анатоль, ураджэнец г. Кам, што пад 
Мюнхенам.

Мужчына гонка-спартовага «крою», «без шкод- 
ных звычак», вышэй сярэдняга, у к/іасічным цёмна- 
шэрым гарнітуры, у свае тады крыху за сорак вы- 
глядаў значна ма/іадзейшым. Трымаўся проста і 
годна. Вабіў да сябе, выклікаў сімпатыю не то/іькі 
незвычайнай і прыгожай, абстрактна-маляўнічай гра- 
фікай ды арганічнай інтэлігентнасцю, упэўненасцю 
і адкрытасцю. Перадусім ве/іьмі канкрэтна інтрыга- 
ва/іа і цешы/іа яго мі/іагучная, натура/іьна /іёгкая, 
непазбаўленая водару «іншасці» беларуская мова. 
Заўважыўшы непрыхаваную цікаўнасць да сваёй асо- 
бы, усміхнуўся, ад чаго светлы і сабрана-засяроджа- 
ны твар яго памягчэў і стаў /іедзьве не дзіцячым, і 
заспакоіў:«Моваадбай,ькі... распавядупотым ... не 
ўсё адразу». Потым... за ко/іькі дзён яго побыту на 
Беларусі бы/ю сто/іькі падзеяў і прыгодаў, што яны 
вымагаюць асобнай гаворкі...

Пра бацьку сп. Анато/ія, нібыта «мастака з За- 
ходняй Бе/іарусі» даводзі/іася чуць яшчэ раней, а/іе 
неяк г/іуха, няпэўна.

Гадоў праз пяць пас/ія той сустрэчы надары/іася 
працаваць у Цэнтра/іьным Архіве /Іітвы (ЦДА) з ма- 
тэрыяламі Клецкай Бе/іарускай Гімназіі (Ф. 207, воп.1. 
спр.1 — 32, дакументы з 1924 па 1932 гг.) і, зразуме/іа, 
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карце/іа знайсці згадку пра ўраджэнца К/іецка Зміце- 
ра Чайкоўскага, народжанага 20 кастрычніка 1912 г. і 
запісанага бе/іарусам.

К/іецкая Бе/іаруская Гімназія, с/іавутая ў Заход- 
няй Бе/іарусі навуча/іьная ўстанова, хоць і менш зна- 
ная ды вывучаная за ВБГ, моцна паўп/іыва/іа на гарт 
бе/іарускага духу ў міжваеннае двудзесяцігоддзе... 
Ад 1924 г. месцілася яна на паўночным ускрайку 
горада на бы/юй Татарскай ву/ііцы ў вя/іікім драўля- 
ным доме. Заснава/іьнікам і першым яе дырэкта- 
рам быў ко/іішні гадаванец Маладзечанскай настаў- 
ніцкай семінарыі, вык/іадчык бе/іарускай мовы і лі- 
таратуры Рыгор Якубёнак. Ён згуртаваў вакол гэтай 
нацыянальнай справы значныя педагагічныя сілы, 
кожны з іх ці то па/іяк Ярэмій Драчан, ці то ўкраінец 
Міка/іай Рудакевіч ахвярна працавалі на беларус- 
кай ніве. Бія/югію і хімію вык/іадаў Вячас/іаў Міхай- 
лавіч Арэнь, які скончыў Варшаўскі ўніверсітэт і ў 
педкалектыве меў прозвішча «хадзячая энцыкла- 
педыя». Па заканчэнні Пражскага ўніверсітэта вяр- 
нуўся на Радзіму гісторык і географ, аднадумца Янкі 
Станкевіча прафесар Чарнецкі. Апрача асноўнага 
курсу заняткаў, ён разам з дырэктарам кіраваў літа- 
ратурным гуртком. Нямецкай мове навуча/іа вы- 
пускніца Віленскага ўніверсітэта Вера Сініцына, a 
кампазітар Антон Валынчык не толькі прышчэп/ііваў 
любоў да музыкі, навучаў нотнай грамаце і заах- 
вочваў да спеваў, але і кіраваў гімназічным драм- 
гуртком.

У гімназіі ўжо вучыўся старэйшы з братоў Чай- 
коўскіх Антон, аб чым сведчыць заява «Да Пана 
Дырэктара Бе/іарускай Гімназіі» жыхара мястэчка 
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Клецк Нясвіжскага павета Міка/іая Чайкоўскага ад 
26 верасня 1924 г. (А.26).

Скрозь выцвілыя радкі скорапісу (Спр. 4 — прось- 
бы аб прыняцці ў гімназію: на 1924/25 гг., 45 аркушаў) 
праг/іядаюць ка/іі не абрысы, то дадаюцца новыя 
«рыскі» да знаёмых, вартых памяці асобаў. У той 
год быў прыняты ў навуча/іьную ўстанову Вячас/іаў 
Арэнь, сын вык/іадчыка-эрудыта КБГ, стрыечны 
брат і сябра Міхася Сеўрука. У тыя ж часы сеў на 
гімназія/іьную /іаву Максім Ру/іінскі, пса/іомшчык 
Свята-Георгіеўскай Царквы, у якога да таго часу ўжо 
нарадзіўся ў 1923 г. сын Міка/іай, якому бы/іо нака- 
навана ў 1944 г. выратаваць асабісты архіў генера/іа 
Кастуся Езавітава. Пачаў навучанне і сярэдні брат 
Чайкоўскага Міка/іай.

12 жніўня 1926 года старэйшы Чайкоўскі пак/іаў 
на сто/і дырэктара заяву наступнага зместу: «Маю 
гонар прасіць... аб прыняцці майго сына Дзімітра ў II 
к/іясу даручанай Вам Гімназіі. Пры гэтым дадаю: I — 
метрыку аб нараджэнні; II — пасьведчаньне доктара 
аб прышчап/іенні воспы».

Зміцер Чайкоўскі да/іучыўся да братоў. 3 вучо- 
бай у яго бы/іо ўсё /іадна. Па ўсіх прадметах атры- 
моўваў задава/іьняючыя адзнакі. А/іе бы/іа іншая ня- 
выкрутка, якая сур'ёзна абцяжарвала быццё...

12 .01.1927 г., менш чым праз год навучання, баць- 
ка гімназіста просіць дырэктара «хоць аб невя/іікай 
льгоце ў справе п/іаты за абучэнне сына Дзімітра», 
спасы/іаючыся на цяжкія матэрыя/іьныя варункі. 
(спр. 14, а.28).

12 /іістапада 1927 г. Міка/іай Чайкоўскі ў чарговы 
раз звяртаецца да дырэктара: «Маю гонар прасіць 
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аб звальненні ад ап/іаты майго сына Дзімітра. Ча- 
лавек я бедны, маю ўсяго 3/4 дзесяціны зям/іі і пры 
гэтым стары я і не магу нічога запрацаваць. Дык пра- 
шу паважаную Дырэкцыю ўзяць пад увагу мой стан 
гаспадарчы і мае падупаўшыя сі/іы» (А.40). 3 цягам 
часу матэрыя/іьны стан сям’і то/іькі пагоршваўся.

1 кастрычніка 1928 г. Чайкоўскі старэйшы падае 
ў гімназію ліст наступнага зместу: «Прашу зво/ііць 
ад ап/іаты ... будучы няздо/іьным да фізічнай працы 
па прычыне старасці, маючы 70 гадоў веку, не магу 
нават пракарміць сям’ю ў пяць ча/іавек. Пры гэтым 
дабаў/іяю, што я заўсёды быў зво/іены ад ап/іаты за 
правучэнне, а/іьбо зусім, а/іьбо часткова» (А.25).

Апрача чалавечай годнасці, што чуецца ў /іістах- 
заявах шраговага бе/іарускага се/іяніна, не можа не 
выклікаць павагу і ўдзячнасць трыва/іае разуменне 
неабходнасці нацыянальнай адукацыі для дзяцей. 3 
дакументаў 207 фонда бачна, што жорсткія ўмовы 
існавання прыватнай навучальнай ўстановы, пераду- 
сім крэдыты-пазыкі на яе ўтрыманне, мізэрнаыя, калі 
не сказаць сімвалічныя, дзярждатацыі і пастаянны 
па/іітычны ўціск наб/ііжа/іі сітуацыю да катастрофы. 
Да гонару Гімназіі, яна рабі/іа ўсё мажлівае, каб хоць 
як дапамагчы кожнаму.

Пэўна невядома, як складалася жыццё-быццё 
Зміцера Чайкоўскага і ягоных старэйшых братоў на 
пачатку 40-х пас/ія савецкага вызвалення.

Бацькоўскі дар грамадзянскай свядомасці, спа/іу- 
чаны з трывалай нацыяна/іьнай адукацыяй, ста/іі грун- 
там разумення неабходнаці ўласнабеларускай дзяр- 
жаўнасці. Можна меркаваць, што гэтае перакананне 
і абумові/іа далейшыя жыццёвыя крокі сп. Зміцера.
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Зразуме/іа, якія вятры занес/іі «энергічнага і іні- 
цыятыўнага» надлейтэнанта (ад 11.1944 г.) Беларус- 
кай Краёвай Абароны, бы/юга сябра Статутовай ка- 
місіі Галоўнага Кіраўніцтва Вайсковых Спраў, ма/іадо- 
га жывапісца, вядомага ў к/іецкіх вако/ііцах «багама- 
за» Зміцера Чайкоўскага ў Баварыю. Адбылося гэта 
пас/ія таго, як Бе/іарускія вайсковыя аддзе/іы, што на- 
/іічва/іі 50 афіцэраў, 132 падафіцэры і 912 шарагоўцаў, 
30 красавіка ка/ія баварскага Цвізе/ія прарва/іі /іінію 
нямецкай абароны і ск/іа/іі зброю перад 5-й Арміяй 
3ША. Так відаць Зміцер Чайкоўскі з Клецка апынуўся 
да восені 1945 г. у амерыканскім па/іоне.

Да/іейшы ягоны шлях праглядаецца, дзякуючы 
змястоўнай і грунтоўнай працы журна/ііста і дас/іед- 
чыка з бе/іасточчыны Яна Максімюка («Беларуская 
гімназія імя Янкі Купа/іы ў Заходняй Нямеччыне. 1945- 
1950» Выданне БІНіМ, Нью-Ёрк — Бе/іасток, 1994 г.).

22 снежня 1945 г. у баварскім гарадку Рэгенсбур- 
гу па рэарганізацыі ў Міхэ/іьсдорфу і Віндышбэр- 
гердорфу лагераў ДП (Displaced persons — пера- 
мешчаных асобаў) Бе/іарускі Нацыяна/іьны Камітэт 
адчыніў Першую васьмік/іасную Бе/іарускую Гімна- 
зію на выгнанні. Педка/іектыў падабраўся самавіты і 
прафесійна дасведчаны, няг/іедзячы на свой ма/іады 
век. Ачо/ііў яго выпускнік Карлавага Універсітэту, пры- 
родазнавец па адукацыі, народжаны ў в. Нягневічы, 
што на Наваградчыне, педагог з вялікім досведам 
д-р А/іяксандр Орса. Першы год рысунак у гімна- 
зіі вык/іадаў Мікалай Круг/ювіч, а Зміцер Чайкоўскі 
як бы/іы вайсковец займаўся фізічным узгадаван- 
нем гімназістаў і атрымоўваў зарплату, як і ўсе, «ха- 
давым таварам для далейшага абмену — цыга- 
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рэтамі ды чакалятаю». Ужо з наступнага году ён 
выкладае ма/іяванне і атрымоўвае сапраўднае пры- 
знанне ў таварышаў па лёсу. Паспрыяла гэтаму паза- 
выкладчыцкая дзейнасць сп. Зміцера.

Рэч пра тое, што напрыканцы чэрвеня 1946 г. 
беларусы Мюнхена і ваколіцаў адзначылі ўгодкі 
смерці прарока Адраджэння Янкі Купалы. Беларус- 
кі Камітэт разам з Саюзам Беларускіх Палітычных 
Вязняў і Крывіцкім Студэнцкім Згуртаваннем зла- 
дзілі ўрачыстую вечарыну, прысвечаную памяці па- 
эта. He зважаючы на кепскае надвор’е, апрача бела- 
русаў, з б/ііз/іяжачых /іагероў прыйшлі па/іякі, укра- 
інцы, летувісы, латышы і прадстаўнікі іншых нацы- 
янальнасцяў. Па заканчэнні афіцыйна-урачыстых 
прамоваў расхінулася заслона, і вачам прысутных 
адкрылася прыгожа прыбраная сцэна: «сярод зелені 
беларускі сьцяг, а над ім вялікі партрэт Янкі Купалы, 
выкананы адным з мастакоў-беларусаў». Пра гэтую 
падзею выкладчыца нямецкай мовы Іна Рытар- 
Каханоўская згадвала наступным чынам: «У той дзень 
адбылася й акадэмія. На сцэне вісеў вялікі партрэт 
Я. Купалы, намаляваны спецыяльна для ўрачыстасьці 
мастаком Д. Чайкоўскім. 3 гэтага партрэта заказалі 
клішэ, зь якога скаўцкае выдавецтва зрабіла дзьве 
серыі адбіткаў: адну — для праграмак акадэміі, 
другую для паштовак. Выкладчык беларускай мовы 
й літаратуры А. Каханоўскі прачытаў рэферат пра 
жыццёвы і творчы шлях Я. Купалы. Пасьля рэферату 
быў канцэрт. Кампазітар Мікола Куліковіч ... напісаў 
музыку да вершу Я. Купалы « Я ад вас далёка». Песь- 
ню дуэтам выконвалі вядомыя салісты Менскага 
Опэрнага Тэатру Натальля Куліковіч (Чэмярысава) 
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і Барбара Вержба/ювіч. Акампаньяваў ім на піяніна 
сам кампазітар».

Святы, якія /іадзіліся ў Рэгенсбургу пры ўдзе/іе 
мастака Зміцера Чайкоўскага, праз шмат гадоў згад- 
ва/іа і Ната/іь/ія Арсеньева ў газеце «Бе/іарус» (07- 
08.1992 г.).

Дазво/іім нека/іькі суб’ектыўна апасродкаваных 
ўражанняў.

Партрэт Купалы не быў для Зміцера Чайкоўскага 
чымсь выпадковым, або кан’юнктурна зроб/іеным з 
«нагоды» ці «да даты». Пацвярджаў гэта і сын Ана- 
то/іь. Няма выпадковасці і ў тым, што работа, цягам 
бо/іьш чым па/іовы стагоддзя, як самае каштоўнае 
захоўва/іася ў сям’і мастака. (Можна параўнаць, як 
у сям’і Яна Хруцкага сярод выяваў самых б/іізкіх 
зберагаўся партрэт Адама Міцкевіча).

Сцяжыны Янкі Купа/іы і мастака наўрад ці ка/іі 
перакрыжоўва/ііся. Уда/юся высвет/ііць, што за асно- 
ву выявы мастак узяў фотакартку 1939 г., зроб/іеную 
пас/ія атрымання песняром ордэна /Іеніна. Адрозна 
ад зарэтушаванага «дакумента» вобраз, створаны 
Зміцерам Чайкоўскім, ча/іавечны і праўдзівы, псіха- 
/іагічна-трапны. Унутраны стан зямнога, з бо/іем у 
вачах, зморанага і спакутаванага, а/іе не скорана- 
га паэта, відаць, быў ве/іьмі сугучны, зразуме/іы і 
блізкі сынам і дачкам Бе/іарусі, выкінутым /іёсам на 
выгнанне.

Пазнейшы варыянт партрэта Купа/іы 1946 г. па 
сваім псіха/іагічным насычэнні, падобна, не меў сабе 
роўных ў падсавецкім мастацтве аж да 90-х гадоў 
XX ст. He раз выстаўляўся ён і друкаваўся ў Еўро- 
пе і 3/іучаных Штатах. Упершыню геаграфічна шыро- 

301



кі распаўсюд атрымаў ён дзякуючы газеце «Баць- 
каўшчына», якая 29 чэрвеня 1952 г. у падвоеным 
№ 25-26 пазнаёмі/іа з ім свайго чытача. Газета не 
аднойчы друкава/іа творы мастака. Лрык/іадам № 74 
змясціў рэпрадукцыю а/іегарычнай кампазіцыі Чай- 
коўскага «Ваўкі», побач з вершамі героя Монта-Касі- 
на Пятра Сыча.

Са з’яўленнем праграмаў па працаўладкаванні 
бежанцаў у розныя краіны і на кантыненты раз/ія- 
та/ііся ў 1947-49 гг. жыхары /іагероў ДП. У тыя часы 
сп. Зміцер, ужо не ма/іадзён, пабраўся ш/іюбам і 
атабарыўся ў б/ііжэйшым да /іагера гарадку-спада- 
рожніку Мюнхена Кам. Неўзабаве сям’я пабо/іьша- 
ла, нарадзіўся сын Анато/іь. А/іе, відаць, не толькі 
з-за сям’і застаўся Зміцер Чайкоўскі ў Нямеччыне.

Ста/іася так, што менавіта ў Мюнхене акаму/іява- 
ліся значныя нацыяна/іьна-патрыятычныя сі/іы высо- 
кага навуковага і мастацкага ўзроўню. Як заўважае 
бе/іарусістка з По/іьшчы Ніна Баршчэўская, Мюнхен 
у 50-я гады стаў «цэнтрам прысутнасці беларускай 
інтэлектуальнай э/ііты на Захадзе».

У кастрычніку 1947 г. Станіс/іавам Станкевічам і 
Антонам Адамовічам быў заснаваны бе/іарускі тыд- 
нёвік па/іітыкі, культуры і грамадскага жыцця «Баць- 
каўшчына» (31.10.1947-12.1966), які меў свае прад- 
стаўніцтвы і распаўсюджваўся ў ЗША, Канадзе, Вя/іі- 
кабрытаніі, Францыі, Аўстра/ііі, Аргенціне, Бе/іьгіі, 
Новай Зе/іандыі і Венесуэ/іе. Ад 20 траўня 1954 г. за- 
працавала беларуская рэдакцыя радыё «Вызвален- 
не» (цяпер «Свабода»). Зміцер Чайкоўскі не выпадаў 
з кантэксту бе/іарускага жыцця, ад самага пачатку 
працаваў у «Бацькаўшчыне». У першай па/юве 1952 г. 
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ён як «працаўнік бе/іарускае навукі і ку/іьтуры з пра- 
цамі й зас/іугамі ў сваёй га/ііне» запоўніў анкету 
на сяброўства, дас/іаную з новай утворанай інстыту- 
цыі — Бе/іарускага Інстытута Навукі і Мастацтваў 
(Whiteruthenian Institute of Arts and Sciences). He 
адзін год Зміцер Чайкоўскі, узгадаваны і выхаваны ў 
нацыяна/іьным духу, нёс во/іьнае с/юва на хва/іях на 
Радыё «Вызва/іенне» («Свабода»).

Калі ж душу перапаўняла ка/іяровая музыка воб- 
разаў, знаходзі/ііся сі/іы і час на творчасць. Нараджа- 
/ііся кампазіцыі і партрэты сучаснікаў з бе/іарускага 
асяродка, з’яў/ія/ііся ўсё новыя творы сакральнага 
жывапісу, да якога Зміцера Чайкоўскага гарнула з 
юнацтва. (I ў нашыя дні к/іецкія вернікі праз абраз, 
напісаны Зміцерам Чайкоўскім, звяртаюцца да вялі- 
капакутніка і цаліце/ія Св. Панце/іяймона з малітвамі 
за сваіх б/іізкіх, за крыянне /іюдзей Бе/іарусі).

Першай, відаць, працай на чужыне для Чайкоў- 
скага бы/іі абразы, пісаныя ў 1946 г. д/ія царквы «Св. 
Еўфрасінні По/іацкай» ў Рэгенсбургу, па замаў/іенні 
яе настаяце/ія а. Міка/іая /Іапіцкага. На жа/іь, царква 
гэтая бы/іа разабраная ў другой па/юве 50-х гадоў. 
Але сакральны даробак мастака дапамагае маца- 
ваць дух вернікаў у бе/іарускіх цэрквах Амерыкі.

Барыс Сачанка ў кнізе «Бе/іаруская эміграцыя» 
(Менск, Голас Радзімы, 1991) пісаў, што «ў 1937- 
1939 гг- (Чайкоўскі — С Г.) вучыўся ў Кракаўскай 
акадэміі мастацтваў і быў вядомы як партрэтыст, 
ма/іяваў абразы і пэйзажы. Яго жанравыя па/іотны... 
выстаў/ія/ііся на розных выстаўках у Эўропе і Амэ- 
рыцы». Можна меркаваць: гэтую інфармацыю пісь- 
меннік меў ад Раісы Жук-Грышкевіч, якая таксама
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Партрэт сп. Цупрык
Зм. Чайкоўскі

сцвярджала, што ў міжва- 
еннае двудзесяцігоддзе 
ён студыяваў у Кракаў- 
скай AM. Хоць гэта не па- 
цверджана дакументаль- 
на, а/іе не/іьга вык/іючыць 
тое, што ён мог браць 
урокі ма/іюнку і жывапісу 
ў прыватных прафесараў. 
Доктар Янка Запруднік, 
аўтар і выдавец ката/іога 
пра мастакоў бе/іарускай 
дыяспары, запэўнівае, што

Зміцер Чайкоўскі — самавук. Пацвярджаючы гэта, 
ён апелюе да выказвання мастака наконт таго, што
іканапісам ён авалодваў самастойна, вывучаючы лі- 
таратуру і працы вя/іікіх папярэднікаў. Не/іьга не
даць гэтаму веры.

Нявывучанасць творчасці мастака (не то/іькі з-за 
яе цяжкадасяжнасці), высокапрафесійны ўзровень 
яго свецкіх твораў, да прык/іаду, бліскучы лёгкі, 
энергічны надзвычай выразны і запаміна/іьны пар- 
трэт Ірэны Жы/іінскай-Цупрык, выканаўцы ро/іі купа- 
/іаўскай Паў/іінкі ў гімназіяльным драмгуртку, зму- 
шаюць да пытання — ці ўсё дагаворана мастаком?

29 /іістапада 2002 года газета «Наша ніва» па- 
да/іа невялічкі некралог, прысвечаны памяці Зміце- 
ра Чайкоўскага, а/іе высвят/іенне /іёсу і пытанне 
спадчыны мастака і патрыёта застаецца актуа/іьным.



СЛЕД КАЛАБАРАНТА 
(МАСТАК АНАТОЛЬ РУБАНОВІЧ)

29 чэрвеня 2006 года Махроўскі се/іьскі выка- 
наўчы камітэт прыняў рашэнне № 62 аб ушанаванні 
памяці Рубановіча Анато/ія Паў/іавіча (12.04.1908- 
14.01.1970) наступным чынам: перайменаваць ву/ііцу 
Юбілейную вёскі Махро ў вуліцу імя Рубановіча; 
жыхарам ву/ііцы Юбілейнай вёскі Махро забяспе- 
чыць у вызначаным парадку ўнясенне зменаў у 
рэгістрацыйна-тэхнічную дакументацыю жыллёвых 
дамоў, пазначаных у пункце 1 сапраўднага рашэння.

Пасяджэнне сельвыканкама ста/іа афіцыйнай 
адмашкай для пачатку актыўных дзеянняў грамад-

А. Рубановіч 
Алоўкавы аўтапартрэт

скасці, якая з усёй апанта- 
насцю ўзялася за справы. 
У красавіку 2007 года ўжо 
напоўніцу іш/іа праца ў му- 
зеі махроўскай сярэдняй 
шко/іы па стварэнню экспа- 
зіцыі новай за/іы, прысвеча- 
най творчасці Рубановіча 
і яго вучням. Варта адзна- 
чыць, што ама/іь усё ўва- 
саблялася без аніякага фі- 
нансавання, на дабрачын- 
ных пачатках. Урачыстае 
ўшанаванне жыхара «па- 
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лескай перліны», вёскі Махро, ста/іа не то/іькі мяс- 
цовым святам, але і скасаваннем яшчэ адной «белай 
плямы» ў гісторыі XX стагоддзя ў Беларусі.

Карыстаючыся нагодай, аддзячым захава/іьніцу 
фондаў музея Ва/іянціну Раманюк, рупнасцю якой 
копіі ўсіх працоўных матэрыя/іаў, датычных Анатоля 
Рубановіча, трапілі ў адрас Беларускага дзяржаўнага 
архіва-музея літаратуры і мастацтва, з ласкі дырэк- 
тара якога, Ганны Вячаславаўны Запартыкі, іх атры- 
маў аўтар гэтай нататкі.

Бацька нашага героя — Паве/і Адамавіч Руба- 
новіч, як і дзед Адам Якаўлевіч, паходзіў з вёскі 
/Іемяшэвічы пад Пінскам. Нарадзіўся Павел Адама- 
віч якраз на Пакроў 1876 года ў сям’і патомнага 
праваслаўнага святара, у якой, апрача яго, бы/ю яш- 
чэ пяцёра дзяцей.

Да 1896 года Паве/і выхоўваўся і навучаўся ў Пін- 
скай духоўнай вучэ/іьні, потым закончыў 5 класаў 
Тульскай духоўнай семінарыі. У 1900 годзе ён быў 
накіраваны на службу ў Мінскае губернскае праў- 
ленне, дзе хуткім часам быў пераведзены на пасаду 
калежскага рэгістратара, а неўзабаве заняў месца 
справавода 5-га стала. (У асабістай справе Паўла 
Адамавіча, што захоўваецца ў Брэсцкім абласным 
архіве, ёсць дакумент, які сведчыць аб унясенні яго 
ў снежні 1901 года ў дваранскую радаслоўную кнігу 
Расійскай імперыі).

23 снежня 1905 года Павел Адамавіч Рубановіч, 
які ўжо займаў пасаду тытулярнага саветніка, па- 
браўся шлюбам з дачкой святара з Бабруйскага 
ўезда Вольгай Уладзіміраўнай Уруцэвіч, што праца- 
вала настаўніцай мінскай жаночай гімназіі. А праз не- 
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Вольга Уладзіміраўна, маці А. Рубановіча

ка/іькі гадоў сям’я па- 
большала: 12 красаві- 
ка 1908 года ў Стаўб- 
цоўскім раёне (па ін- 
шых звестках, у Мін- 
ску) у Паў/іа Адама- 
віча нарадзіўся сын, 
нарачоны Анато/іем.

3 шэрагу версіяў 
і здагадак наконт па- 
ходжання прозвішча 
Рубановіч, распаўсю- 
джанага на зем/іях 
бы/іога Вя/іікага Княс- 
тва /Іітоўскага сярод
мясцовай ш/іяхты, бытава/іа меркаванне, што ўтво- 
рана яно бы/іо ад дзеяс/іова «рубіць». He вык/іючана, 
што так маглі празваць ча/іавека, што быў знявечаны 
на вайне, атрымаў «рубленую рану». Прозвішча «ру- 
бан» маг/іі даць і ста/іяру. Як бы там ні было, а/іе пад- 
час Першай сусветнай вайны Паве/і Адамавіч стаў 
палкавым свяшчэннікам, за што, відаць, і быў адзна- 
чаны бронзавым медалём, ордэнамі Бе/іага Арла і 
Св. Станіслава 3-й ступені, медалём у гонар 300-год- 
дзя Дома Раманавых... «Душаратавальную ніву» не 
пакінуў і пас/ія кастрычніцкага перавароту, хіба што 
звярнуўся ў Духоўную Кансісторыю ў 1918 годзе з 
прашэннем перавесці яго з грамадзянскай службы 
ў царкоўную. Маж/ііва, што гэты крок збярог яго- 
нае жыццё. Рукапаложаны ў 1921 годзе ў сан свята- 
ра Цырскай (бы/іой уніяцкай) царквы, потым спраў- 
/іяў пастырскія абавязкі ў пабудаванай напрыканцы 
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XIX стагоддзя ў псеўдарускім сты/іі Троіцкай царкве 
мястэчка /Іагішын. Значная частка жыцця была пра- 
жытая на ко/іах і ў пераездах. Надыходзіў час грун- 
тоўна асталёўвацца, і Паве/і Адамавіч звяртаецца ў 
1927 годзе з прашэннем перавесці яго куды-небудзь 
на бо/іьш сталую службу. Так трапіў ён на самы 
ўскраек Бе/іарусі, у вёску Махро Пінскага павету. 
Змяніў памер/іага святара Тумі/іовіча ў невя/іічкай, 
пабудаванай у 1792 годзе Пятра-Паў/іаўскай царкве, 
драў/іяныя аб’ёмы якой, як заўважаюць даследчыкі 
архітэктуры, з’яўляюцца «прыкладамі перапрацоўкі 
на Бе/іарусі мураванай архітэктуры стылю барока». 
Дарэчы, у час перабудовы на адной з падрубін май- 
стры змаглі прачытаць прозвішча будаўніка храма — 
Парфірыя Дашкевіча з ся/іа Адрыжын.

Нашчадак святарскага роду Рубановічаў — Ана- 
то/іь атрымаў неб/іагую адукацыю. Напачатку хат- 
нюю, а потым у Пінскай духоўнай вучэ/іьні. 3 ма- 
/іенства быў здатны да ма/іявання. Здольнасці юна- 
ка запрыкмеціў епіскап Пінскі айцец Пётр, які з 1921 го- 
да быў у /ііку распрацоўшчыкаў праграмы падтрымкі 
здо/іьных прыхаджан. Факт атрымання на саборы 
ў 1922 годзе по/іьскай праваслаўнай царквой аўта- 
кефа/ііі падштурхнуў іерархаў да запачаткавання 
ў/іаснай іканапіснай шко/іы, для ўвасаблення якой 
наладжваліся сувязі як з мастацкімі ўстановамі ка- 
рэннай Польшчы, так і з Заходняй Украінай. Па пра- 
граме падрыхтоўкі «ўласных багамазаў» Анато/іь 
трапіў напачатку ў Варшаўскую мастацкую вучэльню 
(будучую Акадэмію мастацтва). Сямейнае паданне 
сцвярджае, што па вяртанню з Варшавы Анато/іь 
удасканаліў сваё майстэрства ў Вене ды Парыжы.
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Выстава яго твораў, з/іаджаная ў 1938 годзе ў Ві/іьні, 
дзякуючы к/іопату стрыечнай сястры Ксеніі, ста/іа- 
ся «справаздачнай». Сучаснікаў тады ве/іьмі ўразі/іі 
ве/іічна-прыгожыя абразы Мікалая Цудатворца, Се- 
рафіма Сароўскага ды Укрыжаванне. У тагачасным 
ві/іенскім друку ёсць станоўчыя водгукі на выставу. 
У фондах жа ціко/іьнага музея вёскі Махро збера- 
гаюцца ўспаміны сведкаў, як мастак працаваў над 
гэтымі абразамі.

Да верасня 1939 года рэ/іігійная тэматыка бы/іа 
вядучай у творчасці Анато/ія Рубановіча. Ад моман- 
ту далучэння Заходняй Бе/іарусі да БССР творчы 
дыяпазон яго — як сюжэтна, так і жанрава — 
пашыраецца і збочвае ад абранай магістра/іьнай лі- 
ніі. Неўзабаве збег знешніх абставін, памножаны на 
душэўны непакой юнацтва — пачатак Другой сус- 
ветнай вайны і савецкая акупацыя, смерць бацькі 
ў 1940 годзе, — мацуюць у ім перакананне ца/ікам 
прысвяціць сябе духоўнаму с/іужэнню. Ад прыроды 
маючы добры го/іас і музычны слых, ён становіцца 
пса/юмшчыкам махроўскай Пятра-Паў/іаўскай царк- 
вы, дзе з усёй душой выконвае свае абавязкі, не 
зважаючы на прыйшоўшую ў іх вёску вайну. Па смер- 
ці Рубановіча-старэйшага настаяце/іем царквы быў 
Серафім Якаўлевіч Калінін (1905 года нараджэння, з 
вёскі Дзеткавічы Кобрынскага раёна; закончыў 6 кла- 
саў рэа/іьнай вучэ/іьні ў Пінску).

Пінск і Брэст з навако/іьнымі мястэчкамі і се/ііш- 
чамі ў часы другой нямецкай акупацыі бы/іі пера- 
дадзены пад патранат рэйхскамісарыята «Украіна». 
Што акупацыя заўжды ўздзейнічае разбура/іьна 
на ча/іавека і на грамадства — аксіёма. Нямецкая 
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акупацыя не бы/іа вык/іючэннем. Тым бо/іьш, што 
за ко/іькі папярэдніх гадоў «пад саветамі» беларус- 
кая грамада шпарка пазбаў/ія/іася гуманізму і гра- 
мадскай са/іідарнасці і, такім чынам, яшчэ бо/іый 
падрыхтоўва/іася да г/іыбейшых разбурэнняў. Стра- 
тэгія выжывання — рэч індывідуа/іьная. 3 нешмат/іі- 
кіх варыянтаў найбо/іьш распаўсюджанымі бы/іі пад- 
парадкаванне акупантам, выжыванне коштам жыц- 
цяў іншых. Трэці, найбольш трапны варыянт, які 
выбраў Анато/іь Рубановіч, трыва/іа абапіраўся на 
хрысціянскую мара/іь. Звык/іа і шчыра адпраў/іяў на- 
бажэнствы ў мясцовай царкве і кіраваў хорам, нёс 
зем/іякам с/ювы ма/іітвы і суцяшэння, не пакідаў і за- 
няткі мастацтвам. Выпрабаваннем ста/іася прызна- 
чэнне яго войтам Махроўскай гміны. Так ён трапіў 
у «ка/іабаранты». А/іе жыхары вёскі аднага/юсна 
сцвярджаюць, што, каб не спрактыкаваны розум ды 
ча/іавека/іюбства мясцовага войта, хутчэй бы за ўсё, 
ні вёскі на карце, ні яе жыхароў не бы/ю б і ў паміне.

/Іетам 1944 года, падчас нямецкага адступ/іен- 
ня, Анатоль Паў/іавіч з сям’ёй і іншымі жыхарамі 
вёскі, у /ііку якіх бы/іа і яго будучая жонка, на 
16 гадоў маладзейшая за яго, пакаёўка Антаніна, 
быў прымусова вывезены ў Нямеччыну. Адукаваны, 
свабодна ва/юдаючы нека/іькімі еўрапейскімі мова- 
мі, ён пасля паразы гітлераўскай Германіі мог бы за- 
стацца на эміграцыі і /іёгка адаптавацца на новым 
месцы жыхарства. Зрабіць гэта бы/іо не дужа скла- 
дана, бо /іагер па дэпартацыі, у якім ён утрым/ііваўся, 
знаходзіўся ў амерыканскай зоне акупацыі.

Ці адчуваў сваю віну за с/іужбу ў немцаў? Каб 
быў вінаваты ў «здрадзе», то, мусіць, быў бы пакара-
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ны партызанамі, але «народныя мсціўцы» яго не 
кранулі.

Ці быў страх вяртання на Радзіму? He, ад савец- 
кіх афіцэраў сувязі, што былі адказныя за вяртанне 
суграмадзян у СССР, не хаваўся.

Хутчэй, наадварот, вяртанне на Радзіму маца- 
валася ў ім /іюбоўю да радзімы і жыццёвай надзеяй 
на /іепшае. На радасць бацькам падрастала дачушка 
Во/ія.

Па вяртанні Анато/ію Паўлавічу прапанавалі вы- 
кладаць маляванне ў мясцовай шко/іе. Шмат і з зада- 
вальненнем працаваў за мальбертам. Па бо/іьшасці 
над партрэтамі ды краявідамі. А/іе /іад ды спакой 
нядоўга панава/іі ў іх доме.

Дачушцы Во/іі не споўні/іася і дзевяці месяцаў, 
калі адным днём спякотнага чэрвеня 1946 года ў 
хату да Рубановічаў завіталі госці з Пінска.

Па выраку ваеннага трыбуна/іа войскаў МУС Пін- 
скай вобласці Анатоль Паўлавіч Рубановіч быў 
асуджаны па артыкуле 63-1 Крымінальнага кодэксу 
БССР на ю гадоў /іагераў, з пазбаўленнем грамадзян- 
скіх правоў на пяць гадоў і канфіскацыяй маёмасці. 
Ад расстрэ/іу выратаваў прыняты ў 1947 годзе закон 
аб адмене смяротнага пакарання.

Бясконцае, знешне пазбаўленае логікі, следства. 
Абсурдныя абвінавачванні ў сулрацоўніцтв^са 
тарамі-аўтакефалістамі мітрапаліта 
хісэдэка, што былі расстр^- CDPI BKA 
ныя ў Мінску яшчэ ў ліпені О,
1937 года, толькі на пад- 
ставе падазрэння, да-^ +л

1
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кумента/іьна ніяк не даведзенага, у сваяцтве з епіс- 
капам Міха/іам Рубановічам. Шантаж сваяцтвам з 
пакараным у СССР у 1930 годзе «ворагам народа» 
пратаіерэем Парфірыем Рубановічам (ураджэнцам 
в. /Іемяшевічы Пінскага павету, забітым савецкімі 
лартызанамі ў 1943 годзе, — С. Г.). Ну і, зразумела, 
абвінавачванне ў «здрадзе савецкай радзіме» пад- 
час нямецкай акупацыі.

Здрада Анато/ія Паў/іавіча па/іяга/іа ў тым, «што 
часова пражываючы на акупаванай нямецкімі вой- 
скамі тэрыторыі (з чэрвеня 1941-га па жнівень 1943 
года) с/іужыў войтам Махроўскай гміны ў Іванаўскім 
павеце. Доказам абвінавачвання бы/іо тое, што ён 
падтрым/ііваў (свядома і добраахвотна!) захопніцкі 
рэжым. Маючы пад сваім кіраваннем пяць старастаў 
з ака/іяючых Махро вёсак, ён арганізоўваў і кан- 
траляваў выкананне загадаў нямецкіх у/іадаў па 
рэквізіцыі ў насе/іьніцтва быд/іа, х/іеба, цёп/іай во- 
праткі, а таксама па адпраўцы жыхароў гміны ў Ня- 
меччыну на прымусовыя працы. Яшчэ падчас с/іед- 
ства, у 1947 годзе, жыхар вёскі Махро Кухнавец Фя- 
дос Іванавіч асме/ііўся сабраць подпісы /іедзь не ўсіх 
сваіх аднавяскоўцаў у абарону «ворага народа і ка- 
/іабаранта» Анато/ія Рубановіча. Ста/іінскія абвіна- 
ваўцы, аднак, адпрэчы/іі дакументы, падрыхтаваныя 
«народнымі абаронцамі».

Анато/іь Паў/іавіч, будучы войтам гміны, ведаў, 
што стараста вёскі Махро — Трафім Паў/іюкавец 
дапамагае партызанам, што на тэрыторыі гміны з 
ю траўня 1943 года дзейнічае падпо/іьны вясковы 
савет, а вёска Ка/іено — «ста/ііца партызанскага 
краю». Пазней Мікалай Кананчук, сын старшыні пад- 
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по/іьнага савета Максіма Кананчука з вёскі /Іяска- 
вічы, распавядаў: «Ведаю, што Рубановіч быў звяза- 
ны з бацькам. Прыходзілася не раз паведам/іяць 
яму аб часе правядзення сходак, якія праводзі/іі- 
ся часцей за ўсё па начах у нашай хаце». Адпавед- 
на з «новым парадкам», ка/іі ў вёсцы а/іьбо б/іізу яе 
гінуў хоць адзін салдат рэйха, немцы расстрэльвалі 
ю-20 зак/іаднікаў. Якраз увесну 1944 года на дарозе, 
неда/іёка ад Махро, выбухнуў на міне воз з гуртам ня- 
мецкіх жаўнераў. Немцы сагна/іі за агароджу царквы 
Пятра і Паў/іа бо/іьш як 50 ча/іавек, сярод якіх бы/іі 
старыя, жанчыны і дзеці, і нацэлілі на іх ку/іямёты. Да 
сёння народная памяць захава/іа, як з капе/іюшом у 
руцэ да нямецкага афіцэра рушыў Анато/іь Паў/іавіч, 
нешта доўга казаў яму, а ка/іі аргументы ў абарону 
зак/іаднікаў закончы/ііся, моўчкі пайшоў і стаў разам 
з імі. Што даводзіў святар нямецкаму афіцэру, не 
вядома, а/іе пэўна тое, што пас/ія гэтага ахвярнага 
добраахвотнага да/іучэння святара да зак/іаднікаў 
афіцэр зыркнуў на купку «прыгавораных» і даў ка- 
манду сыходзіць.

Па ўспамінах Дані/іы Катовіча і іншых, другі раз 
Анато/іь Рубановіч выратаваў аднавяскоўцаў, калі 
побач з хутарам Ігнатоўца падчас сутычкі быў забіты 
адзін з партызанаў і адзін немец.

У прадстаўнікоў новых у/іадаў Рубановіч выклі- 
каў давер сваім святарскім «рукапалажэннем», да- 
сканалым веданнем нямецкай мовы, здольнасцю 
/іагічна абгрунтаваць свае доказы. Ён рабіў усё маг- 
чымае, каб ратаваць /іюдзей, зберагчы вёску. За 
вайну ў вёсцы Махро ніводны ча/іавек не быў 
расстра/іяны.
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Асуджаны 30 /ііпеня 1947 года Рубановіч раз- 
вітаўся з турэмна-гасцінным Мінскам. Яшчэ тры гады 
мусіў адседзець у астрозе МГБ-НКУС, пакуль быў 
этапаваны на поўнач. У ста/іінскім канц/іагеры 
пасё/іка /Іасіны, што на Арханге/іьшчыне, яго рата- 
ва/іа непахісная вера ў Бога. У задушліва-скразняко- 
вай шчытавой будыніне /іагернага жыт/іа, раз/іічанай 
на сорак спакутаваных і знясйеных працай у рудніку 
мужыкоў, адзінае, што маж/ііва бы/іо, дык гэта згад- 
ваць родную старонку, у думках размаў/іяць з родны- 
мі ды ма/ііцца пад дранай посці/ікай: «Божухна, дай 
сілы перажыць, Божухна, дапамажы ператрываць». 
«19.VII.1954, грамадзянін СССР, бе/іарус... рашэннем 
сесіі Арханге/іьскага аблсуда, на падставе арт. 
№ 457 і 462 УПК быў датэрмінова вызва/іены, аб чым
сведчыць Даведка № 0012515 ад 29.VII.1954».

Праз гады, ссіве/іы, з падарваным ушчэнт зда- 
роўем, асабістымі грашыма ў памеры 332 руб/іёў, 
вярнуўся ў родную вёску. Мусіў быў пачынаць жыццё 
ад пачатку. He надта проста бы/ю ў/іадкавацца на пра-

А. Рубановіч. Арханге/іьск

цу з к/іяймом «вораг наро- 
да», а/іе пашанцава/іа. Запа- 
трабаваны быў і як загад- 
чык вясковага к/іуба, пры- 
датным стаўся досвед яго 
як бы/іога рэгента, спатрэ- 
бі/іася і мастацкая адука- 
цыя. 3 1960 года, не губ/ія- 
ючы сувязі з к/іубам як 
асноўным месцам працы, 
вык/іадаў выяў/іенчае мас- 
тацтва ў Махроўскай шко- 
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ле. Вык/іючна інтэ/іігентны, добра выхаваны і адука- 
ваны прафесіяна/і, ён заўжды быў надзвычай уваж- 
/іівы да вучняў. Шмат хто з іх назаўжды звязаў сваё 
жыццё з а/юўкам і пэндз/іем. А/іе лёс падрос/іай дач- 
кі Во/іьгі ён усё ж бачыў у медыцыне. Б/іас/іавіў яе 
на працу на гэтай ніве, якая пача/іася з сястрынскіх 
курсаў у Іванаўскай лякарні.

Ствараючы экспазіцыю музея, дабрачынныя су- 
працоўнікі яго і мясцовыя краязнаўцы, /іістуючыся 
з пасё/ікам /Іасіны, здолелі атрымаць адту/іь ко/іь- 
кі вершаў Рубановіча ды а/юўкавых накідаў «ла- 
гернага перыяду». Асноўная ж частка цяперашняй 
ка/іекцыі сабрана «па хатах» жыхароў Махро і нава- 
ко/іьных вёсак. Усяго б/іізу 40 твораў. Першае, што 
звяртае ўвагу ў творах гэтага заходнебе/іарускага 
мастака — іх няроўны прафесійны ўзровень. 
Дарэчы, у пуб/іікацыях міжваеннага часу ён фігура- 
ваў як мастак-прафесіяна/і, а ў пуб/іікацыі, што з’яві- 
/іася ў Іванаўскай раёнцы ў 1961 годзе, названы сама- 
дзейным мастаком. Мастацкую няроўнасць, маж/ііва, 
пат/іумачыць пакручастым жыццёвым ш/іяхам, ад- 
сутнасцю ака/іяючай творчай атмасферы. Згадзіце- 
ся, вайна, а пазней мазо/іьная праца на апатытавых 
рудніках не спрыя/іі развіццю Богам дадзеных здо/іь- 
насцяў мастака і паэта. Сціп/іую на сённяшні дзень 
спадчыну заходнебе/іарускага мастака Анато/ія Ру- 
бановіча можна ўмоўна падзя/ііць на нека/іькі ча- 
савых прамежкаў.

Творы першага, даваеннага перыяду, часу «ўз/іё- 
ту творчых сіл і ма/іадой энергіі» не захаваліся. Другі 
перыяд храна/іагічна акрэсліваецца межамі 1944— 
1946 гадоў. Асобныя з твораў сведчаць аб высокім 
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узроўні яго прафесійнай падрыхтоўкі. 3 краявідаў 
сваёй непаўторна-чыстай ме/юдыяй вы/іучаецца ка- 
мерная выява ўскрайку заснежанай па/іескай вёсачкі. 
А/іе ўсё ж партрэтам на/іежыць прыярытэтнае мес- 
ца. Адзін з /іепшых партрэтаў таго часу — «Партрэт 
маці» (папера, акварэ/іь, змешаная тэхніка, 1946). Ра- 
бота досыць вя/іікага памеру і на першае ўражанне 
зусім немудраге/іістая. Пагрудная выява гераіні па- 
дадзена ама/іь у фас, а/іе з /іёгкім намёкам на раз- 
варот у тры чвэрці, які ў cna/іучэнні з віруючымі ві- 
хурамі ўмоўнага фону вык/іікае адчуванне дынамікі, 
або эфект «жывога жыцця». Сур’ёзна-ў/іадарная і 
разам з тым інтэ/іігентна-да/іікатная панна ў цёмным 
гарнітуры строгага крою і бе/іай б/іузцы з брошкай- 
меда/іьёнам годна г/іядзіць выпрабоўваючым позір- 
кам шэра-б/іакітных вачэй праз круг/іыя шке/іьцы 
аку/іяраў. Знешняе падабенства выявы нестарой 
яшчэ «матушкі» з арыгіна/іам можа пацвердзіць яе 
фотавыява дарэвалюцыйных часоў.

У пас/ія/іагерны перыяд (ад 1956 года) Рубано- 
віч не меў маж/іівасці займацца не папу/іярным пры 
савецкай у/іадзе сакра/іьным мастацтвам. У па/іес- 
кай г/іыбінцы, у атмасферы прафесійна-эстэтычнага 
вакууму, мяркуем, сюжэтны жывапіс (апрача змен/іі- 
вага і непаўторнага краявіду) таксама быў без па- 
трэбы. Свецкія, па бо/іьшасці пагрудныя партрэты 
аднавяскоўцаў, пэўным чынам працягва/іі запачатка- 
ваную ім у даваенныя гады традыцыю пісання аб- 
разоў. Га/іерэя створаных партрэтаў аднавяскоўцаў 
досыць шырокая. Апрача разнастайнасці традыцый- 
ных характарыстык герояў, стаўшых абавязковымі 
(моцная воля, характар, сур’ёзны позірк а/іьбо 
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абаянне ма/іадосці — знешняя вабнасць, непасрэд- 
насць і г.д.), мусім адзначыць агу/іьную д/ія ўсіх 
твораў рысу — іх светланоснасць. Ва ўсіх творах 
без вык/іючэння чуецца шчырае імкненне мастака 
вылучыць хоць каліўца Боскага свят/іа, што ёсць у 
кожным ча/іавеку.

Адбітак Боскага свят/іа, што выпраменьваў Ана- 
толь Паў/іавіч, згас пад «стары Новы год» — 14 сту- 
дзеня1970 года.



ЗАМЕСТ ПАДСУМАВАННЯ: 
АГЛЯД ВЫСТАВЫ 

«ЗАХОДНЯЯ БЕЛАРУСЬ»
У МАСТАЦТВЕ,

АЛЬБО КОЛЬКІ СЛОЎ АД АЎТАРА

Восеньскім днём 2009 г. прайш/ю абмеркаванне 
выставы Нацыяна/іьнага Мастацкага Музея «Заход- 
няя Бе/іарусь у мастацтве». Здарэнне не дужа ма- 
штабнае, а/іе вартае ўвагі.

Нагадаем, выстава, вернісаж якой з усімі «дац- 
кімі на/іежнасцямі» адбыўся ў НММ РБ 17.09.2009 г., 
бы/іа прымеркавана да ўгодкаў /іёсавызнача/іьнай 
падзеі 1939 г. Падзеі, пас/ія якой 14 кастрычніка таго 
ж векапомнага года Вярхоўны Савет Рэспуб/іікі 
запісаў у законе: «Прыняць Заходнюю Бе/іарусь у 
ск/іад БССР і з’яднаць тым самым вя/іікі бе/іарускі на- 
род у адзіную Бе/іарускую дзяржаву».

На/іаджаная супо/іьнымі намаганнямі шэрагам 
установаў Бе/іарусі: Міністэрствам Культуры, Нацы- 
яна/іьным Музеем Гісторыі і Ку/іьтуры, Нацыяна/іь- 
ным акадэмічным тэатрам імя Якуба Ко/іаса, Дзяр- 
жаўным /Іітаратурным Музеем імя Янкі Купа/іы, 
Смаргонскім гісторыка-краязнаўчы музеем, Бе/іарус- 
кім саюзам мастакоў, Творчым грамадскім аб’яднан- 
нем «Мастак», выстава бы/іа досыць прадстаўнічай. 
У экспазіцыі, што месцілася на га/іерэі, бы/іо б/іізка 
150 твораў жывапісу і графікі. Усеабдымна шырокі 
і паліткарэктны назоў у асноўным адпавядаў кан- 
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цэпцыі — з’яднаць рэчышча бе/іарускага мастацтва, 
раздзеленага па/іітычнай плацінай геапа/іітычных ва- 
рункаў.

Як належыць выставе такога ўзроўню, яна зіха- 
цела суквеццем імёнаў і твораў. Апрача культавых 
работ заходнебеларускіх к/іасікаў: «Адвечным шля- 
хам», «А хто там ідзе», «Званар» Пятра Сергіевіча, 
яго графічнага партрэта Івана /Іуцкевіча наведваль- 
нікі ме/іі мажлівасць яшчэ раз пабачыць творы Мі- 
хася Сеўрука як з пастаяннай экспазіцыі так і ягоны 
к/іасічны ўзор сацрэалізма з фондаў НММ — «На 
сенажаці», падборку твораў «брэндавага мастака» 
Язэпа Драздовіча з розных музеяў Мінска, фонда- 
вую графіку Зміцера Крачкоўскага, цудоўны жывапіс 
Ядвігі Раздзя/юўскай, бескампрамісна-рэалістычныя 
партрэты Сяргея Вішнеўскага і паэтычныя краявіды 
Паў/іа Южыка з прыватных калекцый. Хай і невяліч- 
кае адкрыццё зрабілі для сябе гледачы, пабачыўшы 
некалькі графічных твораў мастакоў «беластоцкага 
ко/іа».

Ураўнаважва/іі «заходнебеларускую плынь» ра- 
боты «партрэтыста, жанрыста, аўтара карцін на гіс- 
торыка-рэвалюцыйную тэму, які маляваў пейзажы, 
нацюрморты, займаўся графікай, Заслужанага дзея- 
ча мастацтваў БССР (1944), члена-карэспандэнта AM 
СССР (1950), Народнага мастака РСФСР (1966)» — 
Мадорава Фёдара Аляксандравіча, што быў прад- 
стаўлены партрэтам Сяргея Прытыцкага (і913'197і), 
эцюдамі і эскізамі да карціны «Народны сход у За- 
ходняй Беларусі».

Выстава атрымалася грунтоўна-шараговай, ня- 
кідкай і збалансаванай, хоць і без якога буклета-ка-
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та/іога на ўспамін, няг/іедзячы на ў/іасны выдавецкі 
аддзел музея. Гэтае меркаванне прысутных мастац- 
твазнаўцаў, мастакоў, журна/іістаў і г/іедачоў 
(«прадстаўнікоў грамадскасці») не варта ўспрымаць 
як абавязковы, і крыху няўк/іюдны рэверанс у бок 
арганізатараў.

Зацікаў/іеныя асобы шука/іі адказ на стрыжня- 
вое пытанне: «Чым т/іумачыцца абмежаванне пака- 
зу (папу/іярызацыі) заходнебе/іарускай спадчыны? 
Чаму, хоць раз на 70 гадоў, не паказаць яе ў раз- 
горнутым вымядзе. Шырока і панарамна?»

He перакана/іі аргументы арганізатараў на ка- 
рысць таго, што творы /Іьва Дабржынскага, Пятра 
Паў/іючука, Пятра Жынге/ія, Язэпа Горыда, Кузьмы 
Чуры/іы, Клаўдзіі Хруцкай, Эдварда Кучынскага, Ва- 
/іянціна Рамановіча, Яўгена Бранскага на тэрыторыі 
цяперашняй Бе/іарусі не выяў/іеныя. (А/іе яны ёсць 
у дзяржзборах суседніх краінаў, прыватных ка/іек- 
цыянераў і спадчыннікаў мастакоў. I гэта ўжо заба- 
вязвае і вымагае). Прыкра і крыўдна, што вядомыя 
ў ку/іьтурах суседніх народаў мастакі, па-ранейшаму 
невядомыя ў Беларусі і абса/іютова невядомыя на 
Радзіме.

Тое, што наяўны, дапаможна-дакумента/іьны і 
«капійны матэрыя/і» мастацкі музей з-за сваёй спе- 
цыфікі паказваць не можа, ўспрымаецца не больш, 
як роспачна-бездапаможная спроба аргументу...

Гаворачы пра прынцыпы падачы матэрыя/іу, жы- 
выя формы выставачнай экспазіцыі, аг/іяда/іьніца ад- 
дзе/іа ку/іьтуры газеты «Свободные Новостм +» Ганна 
Кручоных усхва/іявана-захоп/іена распавяда/іа пра 
вык/іючна ёмістую і эстэтычную выставу-падзею — 
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«Амерыканскія мастакі з Расійскай Імперыі», у якой, 
дарэчы, бы/іі заўважныя і выхадцы з Паўночна-За- 
ходняга краю. Прайшоўшая ў 2009 г. у Санкт-Пецяр- 
бурзе і Маскве, у фі/іія/іе Траццякоўскай га/іерэі на 
Крымскім ва/іу выстава бы/іа пададзена са ска- 
рыстаннем разнастайных дапаможных і метадыча- 
асветных сродкаў: падборкамі архіўных фотакартак 
і іншых сведкаў часу, дакумента/іьных відэаінста/ія- 
цый пра мастакоў, не кажучы ўжо пра ўсю шырыню 
паліграфічнага спектра. (Ад запраша/іьніка, п/іаката 
да выдатнага «павадыра»). Гэта дарэчы... Зразуме/іа, 
такія выставы рыхтуюцца не адзін год і не адным 
то/іькі куратарам. Ды і крызіс у нас. У тым /ііку фі- 
нансавы... А/іе...

Чым можна растлумачыць адсутнасць у экспа- 
зіцыі прац А/іяксандра /Іазіцкага, Фёдара /Іаўрова, 
Васі/ія Сідаровіча? Канцэпцыяй, складанасцямі ра- 
бочага характару, што маг/іі паўстаць у музея з пры- 
чыны захавання твораў у прыватных ка/іекцыях Бе- 
/іарусі? Тым, што работы ў музей самі не прыйшлі?

Творчы ж даробак та/іенавітага мастака Антона 
Карніцкага экспануецца ў С/іонімскім раённым гісто- 
рыка-краязнаўчым музеі (ёсць яго творы і ў фондах), 
і тут, здава/іася б, праб/іемаў для HMM і МК не іс- 
нава/іа. Апрача крызісу, з-за якога, к/іятага, «няма 
грошаў на бензін»?! Сапраўды, страшэннны крызіс... 
I па/іягае ён, перадусім, у рэчышчы мара/іьна- 
этычным, духоўным, а не эканамічным. Відаць, гэта 
і ёсць асноўнае тлумачэнне, чаму выстава, якая Me­
xia ўсе мажлівасці стаць з’явай ку/іьтурнага і гра- 
мадскага жыцця Бе/іарусі, бы/іа ўціснута ў фармат 
традыцыйны, дзяжурна-шараговы.
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Адкрыцце новых імёнаў, вяртанне іх у ку/іь- 
турны кантэкст і грамадскую свядомасць суайчын- 
нікаў, папулярызацыя заходнебеларускай неабжы- 
тай духоўнай спадчыны, якая, акрамя ў/іаснамас- 
тацкай вартасці, мае дакументальную і гісторыка- 
ку/іьтурную значнасць — справа неабходная. Дзяр- 
жаўная.

Прамінуўшая выстава не ста/іа значнай грамад- 
ска-ку/іьтурнай падзеяй Краіны. А/іе яна пакіну/іа 
буйнейшай мастацкай установе РБ і Міністэрству 
ку/іьтуры зайздросную маж/іівасць на годны карт- 
б/іанш. У 2014 годзе. Рыхтавацца да яго трэба ўжо 
зараз.



М. Дабужынскі.
Вітаўт 
0926).
Па/іатно, а/іей.
Дзяржаўны 
мастацкі 
музей /Іітоўскай 
Рэспуб/іікі

М. Богуш- 
Шышка.

Укрыжаванне 
(30-я гады 

XX ст.). 
Па/іатно, а/іей.

Кракаў, 
прыватная 

ка/іекцыя



П. Паў/іючук. Аргенцінскія Абразкі (50-60-я гады 
XX ст.). Па/іатно, а/іей. Бе/іастоцкае арт-бюро

П. Паў/іючук. Аргенцінскія Абразкі (50-60-я гады 
XX ст). Па/іатно, а/іей. Беластоцкае арт-бюро



Р. Семашкевіч. Фабрыка (30-я гады XX ст.). 
Фанера, а/іей. Нацыянамьны мастацкі музей РБ

П. Мірановіч. Вячэра (1938).
Па/іатно, а/іей. Рыжскі Мастацкі музей



Ф. Рушчыц. Эмігранты (да 1910). Па/іатно, а/іей. 
Дзяржаўны мастацкі музей /Іітоўскай Рэспублікі

Ф. Рушчыц. /1я касцёла (1899).
Па/іатно, а/іей. Нацыянальны мастацкі музей



П. Сергіевіч.
Партрэт ксян- 
дза Станіс/іава 
Г/іякоўскага 
(1938).
Па/іатно, а/іей.
Дзяржаўны мастац- 
кі музей /Іітоўскай 
Рэспуб/іікі

П. Сергіевіч 
(аўтапартрэт 

бо-х гадоў XX ст.). 
Па/іатно, а/іей. 

Дзяржаўны мастацкі 
музей /1 ітоўскай 

Рэспуб/іікі



Я. Горыд.
Партрэт дой/ііда 
Яўхімовіча 
(1926).
Па/іатно, а/іей.
Дзяржаўны 
мастацкі музей 
/Іітоўскай 
Рэспублікі

Я. Горыд.
Званіца Св. Яна 

з панадворку 
(1938). 

Па/іатно, а/іей. 
Дзяржаўны 

мастацкі музей 
/Іітоўскай 
Рэспуб/іікі



/I. Дабржынскі.
Аўтапартрэт 
(1937).
Па/іатно, а/іей.
Прыватная 
ка/іекцыя, Гданьск

П. Жынге/іь. Зямля (фрагмент), (сярэдзіна 20-х гадоў 
XX ст). Па/іатно, а/іей. Прыватная ка/іекцыя



К. Чурыла. Копка бу/іьбы (1937)- Па/іатно, а/іей. 
Дзяржаўны мастацкі музей /Іітоўскай Рэспуб/іікі

В. Рамановіч. Дом з дрэвам (30-я гады XX ст.). 
Змешаная тэхніка. У/іаснасць спадчыннікаў мастака 

з Ві/іьні



Зм. Крачкоўскі. Перад бурай (канец 30-х гадоў 
XX ст.). Па/іатно, а/іей. Дзяржаўны мастацкі музей 

/Іітоўскай Рэспублікі

Зм.Чайкоўскі.
Св. Панце/іеймон 
(канец 30-х гадоў 
XX ст.).
Па/іатно, а/іей.
К/іецкая царква



П. Южык.
Творы без назваў 

(20-40-я гады XX ст.).
У/іаснасць 

Смаргонскага гісторыка- 
краязнаўчага музея



С. Вішнеўскі.
Ві/іенскія тыпы 

ў прыватнай га/іерэі 
(усе творы 

да 40 года XX ст.).

Сын ка/ія твораў свайго бацькі



А. Рубановіч.
Партрэт маці 
(пас/ія 1947). 
Палатно, а/іей. 
Шко/іьны музей 
в. Махро 
(на Па/іессі)

А. Рубановіч. Махро ў зімку (пас/ія 1947). 
Па/іатно, а/іей. Школьны музей в. Махро
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