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«Лёс любога мастака — самастварэнне».
A. А. Малішэўскі

ворчасць Альгерда Адамавіча Малішэўскага 
(1921—1989), заслужанага дзеяча мастацтваў БССР (1977), з’яўляецца 
яркім працягам той лініі, якую ў беларускім мастацтве яшчэ ў першай 
чвэрці XX стагоддзя распрацавалі Міхаіл Філіповіч, Міхаіл Станюта, 
Міхаіл Сяўрук, — імкнення да ўстанаўлення сувязі паміж нацыянальнай 
асновай і еўрапейскімі мастацкімі традыцыямі.

Сам мастак вельмі дакладна вызначыў асноўныя прынцыпы свайго 
творчага светапогляду ў дакладзе, які рыхтаваў для выступу на XIII з’ездзе 
Саюза мастакоў Беларусі (1990), але да якога, на жаль, не дажыў: «Асновай 
і пачаткам творчасці з’яўляецца хутчэй за ўсё вобраз мыслення, які даз- 
валяе мастаку выбудаваць, стварыць свет, у якім усе элементы існуюць і 
ўзаемадзейнічаюць у некаторай сістэме. Сістэме, якая знаходзіццаў поўнай 
гармоніі з асобай мастака, з яго інтэлектам. Чым больш інтэлектуальнае 
і элітарнае мастацтва, тым больш яно вырастае да маштабаў месіі і пе- 
раўтвараецца ў прадмет пакланення, які належыць ўсёй цывілізацыі... 
Мастацтва захоўвае нацыянальную самасвядомасць, яно валодае дзіўным 
прадбачаннем. Трыадзінства: Праўда — Дабрыня — Прыгажосць. Твор- 
часць Філонава, Малевіча, Кандзінскага, Шагала, Ларыёнава, Ганчаровай, 
Лентулова, Сар’яна, Фаворскага, Канчалоўскага, Фалька, Семашкевіча, 
Філіповіча і многіх іншых нашых суайчыннікаў можна назваць здабыткам 
«залатога стагоддзя». Па сваёй канцэпцыі гэтае мастацтва цесна звязана 
з чалавекам, поўнае філасофскай жыццесцвярджальнасці, яно імкнулася 
да найвышэйшай гармоніі, выказвала сінтэз мыслення Усходу і Захаду. 
Такая «абноўленая кроў» мыслення дала жыватворную моц развіцця фор- 
мы, пластыкі, канструкцыі»1.

1 Малйшевскый, А. Постепенно нсчезает плесень... / А. Маллшевскнй // Мастацтва. — 
1990. — №7, —С. 31—32.
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Лёс Альгерда Малішэўскага нельга назваць лёгкім. Пры гэтым ён 
заўсёды заставаўся чалавекам рэдкай сілы духу і вялікім працаўніком. 
А. Малішэўскага адрознівала высокая ўнутраная культура — і ў жывапісе, 
і ў чалавечых адносінах. Яго час стаў эпохай, а яго творчасць — сапраўд- 
най класікай беларускага мастацтва.

Нарадзіўся Альгерд Адамавіч у горадзе Бабруйску. Афіцыйнай датай 
нараджэння, якая фігуруе ва ўсіх даведкавых выданнях, называецца 8 ве- 
расня 1922 года. Аднак, згодна з асабістай справай сектара кадраў Са- 
юза мастакоў СССР, сам мастак заўсёды паказваў 1921 год як дату свайго 
нараджэння. Альгерд Малішэўскі рос у шматдзетнай сям’і. У сваёй аўта- 
біяграфіі мастак потым напіша, што сям’я яго належала да працоўнага 
класа, а бацька памёр у 1936 годзе. Аднак з ходам часу адкрываюцца зу- 
сім іншыя факты, якія дапамагаюць убачыць сапраўдны стан рэчаў. Па 
ўспамінах яго сына Сяргея Малішэўскага, вядомага беларускага мастака, 
у 1937 годзе бацьку мастака — Адама Іванавіча, які працаваў на цацачнай 
фабрыцы, і яго брата арыштавалі па абвінавачванні ў польскім шпіянажы. 
Альгерд Адамавіч дзяліўся ўспамінамі з сынам і распавядаў, як насіў ежу 
сваім бацьку і дзядзьку туды, дзе ўтрымліваліся зняволеныя. У гэтым жа 
годзе яны былі расстраляныя, а на сям’ю лягло таўро сям і ворага народа. 
Ужо потым, у канцы 1950-х гадоў, пасля вядомага XX з’езда КПСС, сваякі 
звернуцца ў органы КДБ, дзе ім будуць прадастаўлены тоўстыя тэчкі з 
дакументамі, якія змяшчаюць асабістыя справы, пратаколы допытаў. Але 
першай старонкі — даносу, паводле якога расстралялі бацьку і дзядзьку, 
не было ні ў адным фаліянце... Як следства, цяжар 58-га артыкула быў 
зняты з сям’і Малішэўскіх. Аднак гэта будзе потым. А тады, у 1937 го- 
дзе, шаснаццацігадовы Альгерд настолькі цяжка перажываў трагедыю, 
якая здарылася, што аслеп практычна на год. Пра гэты факт у свой час 
было мала каму вядома па зразумелых прычынах. Будучы мастак на нейкі 
перыяд пазбавіўся магчымасці бачыць навакольны свет. I тое, што зрок 
зноў вярнуўся да яго, можна назваць сапраўдным цудам. Напэўна, гэтая 
акалічнасць у далейшым шмат у чым вызначыла жаданне юнака стаць ма- 
стаком. Магчыма, тое багацце жывапісу, тое нястрымнае буянства колеру, 
адважная гульня кантрастаў, характэрныя для яго творчасці, з’яўляліся
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для майстра гімнам ўсяму жывому насуперак ўсім бедам і перанесенаму 
душэўнаму болю.

У 1939 годзе Альгерд Малішэўскі скончыў сярэднюю школу ў Баб- 
руйску, правучыўшыся спачатку ў сямігодцы. Затым на працягу 1940— 
1941 гадоў ён быў студэнтам Педагагічнага інстытута г. Магілёва (ця- 
пер — Магілёўскі дзяржаўны ўніверсітэт імя А. Куляшова).

28 чэрвеня 1941 года ў выніку імклівага наступу нямецкіх танка- 
вых дывізій Бабруйск быў цалкам захоплены. У першыя ж дні акупацыі 
гітлераўцы размясцілі ў горадзе два перасыльныя лагеры для ваеннапа- 
лонных. Такім чынам, будучы мастак разам з сям’ёй апынуўся на акупа- 
ванай тэрыторыі. Згодна з матэрыяламі асабістай справы сектара кадраў 
Саюза мастакоў СССР, А. Малішэўскі не быў прызваны ў шэрагі Чырво- 
най Арміі па стане здароўя.

Людзі выжывалі, як маглі. 3 1941 па 1943 год Альгерд Адамавіч пра- 
цаваў у якасці рабочага-грузчыка прамысловага камбіната г. Бабруйска. 
3 15 ліпеня 1943 года па 30 чэрвеня 1944 года малады чалавек з’яўляўся 
сувязным партызанскага атрада (у складзе аператыўна-чэкісцкай групы 
пры Магілёўскім падпольным абкаме ВКП(б)). Пра вайну мастак не лю- 
біў шмат гаварыць. Адным з вядомых успамінаў бацькі аб гэтым страш- 
ным часе падзяліўся Сяргей Малішэўскі: «Аднойчы фашысты усіх людзей 
сагналі ў кучу і кудысьці пагналі. Сярод іх апынуўся і Альгерд. Яго ахапіла 
сапраўдная паніка перад жахам таго, што адбываецца, але ён знайшоў у 
сабе сілы і здолеў збегчы, пераскочыўшы праз плот...».

Пасля вызвалення 29 чэрвеня 1944 года роднага Бабруйска ад ня- 
мецка-фашысцкіх захопнікаў Альгерд Адамавіч некаторы час працаваў 
мастаком-выканаўцам Бабруйскага абласнога драматычнага тэатра. Ужо 
ў 1945 годзе ён пакінуў Беларусь і адправіўся ў Украіну. 3 аўтабіяграфіі: 
«Спачатку паступіў вольным слухачом, а затым у 1946 годзе быў заліча- 
ны студэнтам Харкаўскага дзяржаўнага мастацкага інстытута (цяпер — 
Харкаўская дзяржаўная акадэмія дызайну і мастацтваў. — Заўв. аўт.), які 
і скончыўу 1952 годзе». Гэты інстытут з’яўляецца адным з найстарэйшых 
мастацкіх навучальных устаноў Украіны і славіцца сваімі багатымі тра- 
дыцыямі выкладання. Хутчэй за ўсё выбар Альгерда Адамавіча быў абу-
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моўлены шмат у чым няпростым лёсам яго сям’і, якая знаходзілася ў цені 
абвінавачванняў па 58-м артыкуле. Ён рэальна ацэньваў сітуацыю і ра- 
зумеў, што з-за гэтага яго шанцы паступіць у мастацкія ВНУ Масквы ці 
Ленінграда былі б зведзеныя да нуля.

У інстытуце панавала творчая атмасфера, аднак цяжкі пасляваенны 
час даваў пра сябе знаць. А. Малішэўскі расказваў сыну, што было вель- 
мі голадна і заўсёды хацелася есці. Ён, як і астатнія, піў шмат вады, і цела 
апухала так, што, калі мастак да яго дакранаўся, заставаліся ўвагнутасці. 
За падрамнікамі студэнты хадзілі ў двары. Яны ламалі з платоў дошкі і 
ўжо з іх стваралі сабе аснову для будучых навучальных работ. Яшчэ 
А. Малішэўскі ўспамінаў, што ў інстытуце за фармалізм строга каралі, a 
Канстанцін Каровін быў забароненым мастаком. За творчым працэсам 
«назіралі» работнікі адпаведных службаў. Ужо ў гады вучобы Альгерд 
Адамавіч стаў разумець, што яму давядзецца ўвесь час пераадольваць 
жорсткія патрабаванні сацыялістычнага рэалізму. Безумоўна, у далейшым 
у яго творчай біяграфіі будуць так званыя дагаворныя працы і дзяржзака- 
зы. Пры гэтым мастаку ўдалося захаваць у іх тонкі баланс паміж талентам 
і адпаведнасцю кан’юнктурным патрабаванням.

У 1952 годзе ў Харкаве прайшла першая выстава з ўдзелам А. Ма- 
лішэўскага, на якой будучы майстар прадставіў свой твор «Групавы парт- 
рэт стаханаўцаў ХТЗ». У гэтым жа годзе ён паспяхова завяршыў навучан- 
не, стварыўшы дыпломную працу «Першае заданне», якая экспанавалася 
ў 1953 годзе на выставе ў Кіеве.

У 1953 годзе мастак прыехаў у Мінск. Тады ж ён падаў дакументы на 
ўступленне ў Саюз мастакоў БССР. Характэрна, што толькі ў 1956 годзе 
А. Малішэўскага прынялі ў члены гэтай арганізацыі. 3 боку мастакоў 
з рэкамендацыйнымі лістамі выступілі Віталь Канстанцінавіч Цвірка 
(тады — заслужаны дзеяч мастацтваў БССР), а таксама Валянцін 
Віктаравіч Волкаў, народны мастак БССР.

У Мінску Альгерд Адамавіч спачатку ўладкаваўся на працу ў 
Цэнтральна-афарміцельскія майстэрні беларускага аддзялення Фон- 
да СССР. А зусім хутка ён распачаў сваю легендарную выкладчыц- 
кую дзейнасць у Мінскім мастацкім вучылішчы (цяпер — Мінскі дзяр-
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жаўны мастацкі каледж імя А. Глебава), дзе працаваў аж да 1981 года. 
Аб сваім сябру і аднадумцу вядомы беларускі мастацтвазнаўца Барыс 
Крэпак успамінае наступнае: «Малішэўскі быў чалавекам актыўным, 
камунікабельным, красамоўным, апранаўся, як сапраўдны дэндзі, і такса- 
ма, як дэндзі, не спяшаючыся, у дарагім паліто і дарагіх акулярах, раніцай 
ішоў у майстэрню. Што да сваіх вучняў, то часам быў з’едлівы, бязлітасны 
да халтуры. Ён казаў: «Мы павінны закрываць дарогу тым, у каго за ду- 
шой пуста, тым, адзіная мэта якіх — выскачыць на паверхню. Нельга быць 
спакойным, калі дылетантызм прыладжваецца да моды, каб быць падоб- 
ным на наватарства...»2. Нягледзячы на некаторую яго суровасць, а часам 
і бескампраміснасць, студэнты любілі свайго настаўніка. Многія яго вучні 
пасля сталі прафесійнымі мастакамі, творчасць якіх па праву заняла годнае 
месца ў беларускім сучасным мастацтве. Вось толькі некаторыя імёны тых, 
каму пашчасціла вучыцца ў А. Малішэўскага: Уладзімір Адамчык (Адам 
Глобус), Анатоль Бараноўскі, Вячаслаў Вярсоцкі, Уладзімір Зінкевіч, Ры- 
гор Іваноў, Марыя Ісаёнак, Мікалай Ісаёнак, Святлана Каткова, Уладзімір 
Кожух, Уладзімір Лапо, Зоя Літвінава, Георгій Лойка, Пётр Назаранка, Ры- 
гор Несцераў, Уладзімір Новак, Аляксандр Пашкевіч, Сяргей Рымашэўскі, 
Людміла Русава, Сяргей Салохін, Георгій Скрыпнічэнка, Уладзімір Сця- 
паненка, Рыгор Таболіч, Канстанцін Харашэвіч, Генрых Ціхановіч, Віктар 
Шматаў і інш. Многія з іх прадстаўляюць самастойны кірунак у мастацт- 
ве, іх творы адрозніваюцца індывідуальнасцю і арыгінальнасцю мастац- 
кага мыслення. Гэта сведчыць пра высокую ступень прафесіяналізму і вы- 
кладчыцкага дару А. Малішэўскага. Ён прывіваў сваім студэнтам любоў 
да натуры, якую сам высока цаніў, і параўноўваў яе з цесным, а таму і 
правільным шляхам да вышэйшай праўды ў творчасці. Альгерд Адамавіч 
імкнуўся выхоўваць мастацкі густ сваіх вучняў на прыкладзе твораў 
сусветнага мастацтва (у прыватнасці, на творчай спадчыне еўрапейска- 
га мадэрнізму і рускага авангарду), хацеў вывесці іх за межы разумення 
мастака ў мастацтве, якія дыктаваў метад сацыялістычнага рэалізму. Ён 
ахвотна дзяліўся з моладдзю альбомамі па мастацтве і прафесійнай літа-

2 Крепак, Б. Цвета Альгерда / Б. Крепак // Культура. — 2014. — № 28 (1154). — С. 6.
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ратурай, якіх у той час было практычна не знайсці на прасторах Савец- 
кага Саюза. Добрыя кнігі ён прывозіў з-за мяжы. Напрыклад, у 1976 го- 
дзе яму давялося пабываць у Балгарыі па лініі творчай камандзіроўкі 
Саюза мастакоў СССР і ў Францыі — па лініі сваякоў другой жонкі, на- 
роджанай Ліннікавай Галіны Дзмітрыеўны. Паводле ўспамінаў Сяргея 
Малішэўскага, яго бацька ў Парыжы не браўся за пэндзаль: ён гадзінамі 
прападаў у музеях перад карцінамі любімых мастакоў.

Сам Альгерд Адамавіч бачыў вытокі сваіх творчых пошукаў у мастац- 
кай практыцы Еўропы пачатку XX стагоддзя. Яму было блізкае разумен- 
не колеру ў постімпрэсіяністаў, а філасофскаму абгрунтаванню жывапі- 
су ён шмат у чым вучыўся ў Сезана. Менавіта гэтыя мастакі імпанавалі 
А. Малішэўскаму, бо ў іх творчасці ў большай ступені ўвасабляліся адзін- 
ства свету, цэласнасць вобразнай сістэмы — ўсе тыя грані, якімі валодае 
народная свядомасць, але якія распрацаваны на прафесійным узроўні і 
ўзбагачаны інтэлектуальным вопытам сучаснага чалавека.

Творы А. Малішэўскага ўдзельнічалі практычна на ўсіх буйных рэспу- 
бліканскіх і ўсесаюзных выставах. Вось што пра гэта піша адзін з вучняў 
Альгерда Адамавіча, вядомы пісьменнік і мастак Адам Глобус: «Выстаў- 
кам — савет з чыноўнікаў і мастакоў, які вырашаў, што з твораў можна 
паказваць на выставе, а што нельга. Выстаўкам даваў яшчэ і парады па 
дапрацоўцы твораў... Такі доўгі ўступ неабходны для таго, каб зразумець 
наступныя словы Альгерда: «Я дасягнуў такога ўзроўню, што проста 
прыношу на выстаўкам палатно і сыходжу! А потым яны мне тэлефану- 
юць, што купілі карціну, а я іду і атрымліваю ганарар3». I сапраўды, сёння 
творы майстра знаходзяцца ў фондах Нацыянальнага мастацкага музея 
Рэспублікі Беларусь, Беларускага дзяржаўнага музея гісторыі Вялікай Ай- 
чыннай вайны, Нацыянальнага цэнтра сучасных мастацтваў Рэспублікі 
Беларусь, Магілёўскага абласнога мастацкага музея імя П. В. Масленікава, 
Беларускага саюза мастакоў. Аднак, як водгук некаторай насцярожанасці 
кіраўніцтва адносна А. Малішэўскага, яго мара выкладаць ў Беларускім 
тэатральна-мастацкім інстытуце (цяпер — Беларуская дзяржаўная ака-

3 Глобус, А. Альгерд. Слова пра мастака і настаўніка майго Альгерда Малішэўскага / 
А. Глобус // Маладосць. — 2007. — № 4. — С. 113.
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дэмія мастацтваў) так і не спраўдзілася. За захапленне ж заходнім мас- 
тацтвам, асабліва французскім, і творчыя пошукі, якія часам балансавалі 
на мяжы прадметнага і абстрактнага мастацтва, старэйшае пакаленне 
сацрэалістаў надало мастаку мянушку Мальберт Мадамавіч...

Творчасць А. Малішэўскага неардынарная і не разлічаная на 
павярхоўнае ўспрыманне. Галоўнае ў яго творах — гэта пошук сябе, по- 
шук колера і пластыкі, кампазіцыі і прасторы. Пра свой час і разуменне 
ролі мастака ў мастацтве Альгерд Адамавіч пісаў: «Шлях нашага мастацт- 
ва цярністы, і вянок славянскага генія — цярновы вянок. Указанне, спуш- 
чанае ад імя дзяржавы, вяло ў бок ад мастацтва, таму што мастацтва ёсць 
пазнанне матэрыялу і душы, а не дадатак мастацкіх сродкаў да класавай 
барацьбы. Яно не змяшчае ў сабе абавязковай умовы агітаваць. Яно не 
ўпрыгожвае, не агітуе, не адлюстроўвае... Мастацтва памнажае чалавечы 
вопыт, яно сінтэтычны цэнтр мінулага і будучыні. Тыя, хто вызначыў 
прамую лінію мастацтва — памыліліся, бо не ўлічылі Асобу творцы 
і яго свабоду ў выбары ладу мыслення. Сталінская эліта патрабавала 
накіраванай ідэалогіі, таму наладжваўся механізм ператварэння твор- 
чай асобы ў вінцік... Класавы дагматызм быў вышэй за агульначалавечыя 
каштоўнасці. Фармаваліся новыя каноны, у выніку чаго перамогу святка- 
вала зручная лозунгавая шэрасць і пераўтвараліся ў ізгояў таленавітасць 
і прафесіяналізм»4.

А. Малішэўскі быў мастаком шырокага творчага дыяпазону. Ён пра- 
цаваў у розных жанрах — у пейзажы, нацюрморце, партрэце і карціне: 
«Альгерд быў выдатным беларускім жывапісцам-каларыстам, адным 
з нешматлікіх мастакоў, хто так таленавіта і віртуозна валодаў фарбамі 
на палатне, лічачы, што менавіта сапраўдны жывапіс — гэта перш за ўсё 
тое, што павінна выклікаць у гледача пачуццё аўтарскага «ўваходжання» 
пэндзля ў структуру палатна, каб яно стала не проста «афарбаваным ма- 
люначкам», а эмацыйным арганізмам, праз які свет успрымаецца жывым, 
паўнакроўным і непасрэдным»5.

4 Малйшевскйй, А. Постепенно мсчезает плесень... С. 31—32.
5Крепак Б. Цвета Альгерда. С. 5.
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У сваіх лепшых творах А. Малішэўскі вырашаў перспектыву і жыва- 
пісную прастору менавіта праз колер, яго насычанасць і моц: «Майстар 
імкнуўся, каб каляровы пласт быў насычаны святлом, таму што глыбіню 
жывапісных кампазіцый ён суадносіў са сцвярджэннем духоўнай прас- 
торы. Святло тады станавілася адзінай магчымасцю яго пабудовы ва ўсіх 
планах»6.

А. Малішэўскі з уласцівай яму віртуознасцю дасягаў у сваіх творах 
сапраўднай гармоніі, якая аб’ядноўвала кантрасты халодных і цёплых тонаў, 
неба і зямлі, духу і матэрыі. I жывапіс дзіўным чынам са значэння срод- 
ку набываў значэнне зместу. Колеравыя спалучэнні ўспрымаліся як раз- 
віццё ўнутранага стану. Своеасаблівую архітэктоніку кампазіцыям нада- 
валі характар мазкоў, іх рытм, «уплаўленне» колеру ў колер. Мастак, 
падобна ўмеламу дойліду, ствараў свой «вобраз свету» найбольш выразна 
ўпейзажах. Для іххарактэрны высокі гарызонт, які дазваляўзямлі займаць 
у кампазіцыі асноўнае месца. А. Малішэўскі імкнуўся выявіць колеравую 
і структурную зменлівасць стану зямлі і пры гэтым захаваць яе адвечную 
цэласнасць. Часта каларыт яго шматлікіх прац вельмі інтэнсіўны: жоўты 
колер пераходзіць у аранжавы, побач кладуцца чырвоныя і малінавыя 
тоны, а на напружаным кантрасце — сінія, амаль фіялетавыя фарбы 
(«Гурзуф», 1959; «Сакавіцкі дзень», 1962).

Для пейзажаў мастака характэрна выкарыстанне матываў дарогі, 
панадворкаў, рачных берагоў. У іх усё працята цішыня і згодай ў пры- 
родзе («Бярэзіна», 1961; «Сакавік. Апошні снег», 1961; «Да вясны», 1962).

Адным з важных матываў у пейзажах А. Малішэўскага стала адлюст- 
раванне поля, якое ён пісаў практычна на працягу ўсяго свайго творча- 
га шляху. Вобраз поля мастак успрымаў як праяву жыцця, дзе адбыва- 
ецца таямнічы і велічны працэс адраджэння праз смерць. А. Малішэўскі 
адлюстроўваў яго ў розныя поры года, што давала магчымасць пера- 
даць у жывапісу найтанчэйшы стан паветра, прасачыць, як складана 
ўзаемадзейнічаюць фарбы зямлі і святло нябёсаў («Вясна. Прылукі», 1957; 
«Міншчына», 1959).

6 Сотіодкйна, Л. Светлое путешествяе в пространство / Л. Солодкмна // Мастацтва. — 
1993. — № 6. — С. 31—32.
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Для А. Малішэўскага чалавек, які знаходзіцца ў пошуках ідэалаў даб- 
ра, справядлівасці, прыгажосці, заўсёды заставаўся мерай рэчаў, духоў- 
най дасканаласці. Ён падкрэсліваў, што «для чалавечага духу, мары, лю- 
бові і спачування няма межаў. Сумленне і міласэрднасць — унутраны 
храм»7. Таму чалавека мастак успрымаў як дынамічную мадэль свету. 
Так, у 60-х — пачатку 70-х гадоў ім былі напісаны «Партрэт брыгадзіра- 
палявода В. Прыступчыка» (I960), «Партрэт нейрахірурга С. Ф. Секача» 
(1962), «Палачанка» (1968), «Партрэт мастака A. М. Кашкурэвіча» (1968), 
«Партрэт студэнта» (1972), «Юны мастак» (1973) і інш. У названых творах 
адчуваецца захапленне А. Малішэўскага творчасцю італьянскага мастака 
Рэната Гутуза, для якога таксама было вельмі важна перадаць глыбокае 
пачуццё ўнутранай напружанасці сучаснага быцця. У партрэтах Альгерда 
Адамавіча, як і ў італьянскага майстра, раскрываецца шматгранны, бага- 
ты ўнутранымі кантрастамі вобраз эпохі і сучасніка, поўнага годнасці і 
сілы. Непасрэдная ўсхваляванасць пачуццяў і дынаміка дзеянняў выяўля- 
юцца ў партрэтах А. Малішэўскага дзякуючы імклівым рытмам, моцным 
рэзкім лініям і мазкам, яркасці святла, інтэнсіўнай згушчанасці звонкага 
кантраснага колеру і формаў, вылепленых энергічным жывапісам.

У больш позніх творах А. Малішэўскі імкнецца захаваць цэласнасць і 
гармонію мадэлі. Вобразы сучаснікаў вырастаюць у мастака да вялікіх фі- 
ласофскіх абагульненняў. У іх ён бачыць галоўнае, значнае, захапляе гледа- 
ча напружанай пластыкай мовы, лаканізмам і эмацыйнай кульмінацыяй. 
Раскрываючы ў кожным партрэце ўсё новыя аспекты чалавечага жыцця, 
Альгерд Адамавіч не столькі пранікае ў духоўны стан сваіх герояў, колькі 
выяўляе іх узаемаадносіны са знешнім светам, вызначае іх сацыяльную 
прыналежнасць («Партрэт Марыны Мельячэнка», 1975; «Партрэт Галіны 
Арцімовіч», 1977; «Палачанка. Ніна Кныш», 1981; «Медсёстры. Мір. Пера- 
мога», 1984, і інш.).

У фігуратыўных карцінах А. Малішэўскі таксама працягваў творчыя 
пошукі, імкнуўся пранікнуць у сутнасць падзей сродкамі жывапісу. Людзі 
ў яго працах — гэта ў канчатковым выніку зборныя вобразы, тыпажы 
сучаснікаў мастака, ад іх фігур зыходзіць магутная жыццёвая сіла («Вяс-

7 Малйшевскйй, А. Постепенно ясчезает плесень... С. 32.
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на», 1962; «Пасляваенны год», 1965—1967; «Перамога (Салдаты — сыны 
Радзімы)», 1969; «Прысяга», 1970; «Вясна ў Чыжоўцы. Будаўнікі», 1977, і 
інш.).

Твору «Даяркі. Поўдзень» (1960) ўласцівыя дакладная, амаль графіч- 
ная сілуэтнасць фігурных матываў і некаторая формульнасць выказ- 
вання, характэрная для афіцыйнага мастацтва таго перыяду. Па сваёй 
манументальнасці жаночыя вобразы нагадваюць скульптуры, і гэтае 
ўражанне ўзмацняецца дзякуючы ракурсам і пункту погляду знізу ўверх.

Карціна «Мы вернемся» (1965) у свой час з’явілася па-сапраўднаму но- 
вым «словам» у беларускім жывапісу. Пры гэтым яе сюжэт вельмі просты: 
салдат развітваецца з дзіцем і сваім цяжка параненым таварышам. Але 
А. Малішэўскі ператварыў гэта ў высокую драму ваеннага часу з дапамо- 
гай пластычных сродкаў. У рабоце перш за ўсё сканцэнтравана вострае 
асабістае пачуццё. Перад намі — карціна-споведзь аднаго мастака і ў той 
жа час памяць цэлага народа.

Матыў палатна «Маці партызанская» (1968) немудрагелісты. Група 
людзей стаіць у шэраг тварам да гледача, і абраны пункт погляду ў 
спалучэнні з высокім гарызонтам, выведзеным практычна за межы 
палатна, літаральна прывязвае іх да зямлі. Мастак быццам імкнецца 
візуалізаваць метафару «маці-зямля». У выяве пажылой жанчыны, 
фігура якой хоць і пасунутая налева, але з’яўляецца сэнсавым цэнтрам 
кампазіцыі, сканцэнтраваны абагульнены вобраз Маці. Твары прак- 
тычна не дэталізаваны: мастак акцэнтаваў увагу на руках, навярэджа- 
ных за доўгія гады цяжкай працы, абсівераных на халодных вятрах 
вайны. Фігуры выбудаваныя ў шэраг, надзеленыя падобнымі позамі і раз- 
вернутыя франтальна, як у ахвярным прадбачанні. I хоць кампазіцыя 
нагадвае групавы партрэт, у цэлым яна імкнецца да жанравай карціны. 
Вясковыя хаты за спінамі герояў, па сутнасці, замяняюць сабой лінію 
гарызонту і ў спалучэнні з франтальнымі фігурамі ўспрымаюцца як 
сімвалічны матыў. Калі ў карцінах сацыялістычнага рэалізму перад 
гледачом разгортваліся, як правіла, светлыя далі, прамыя і роўныя га- 
рызонты, то ў кампазіцыі А. Малішэўскага замест усяго гэтага ўзні- 
кае лінія жыцця — рытм абжытых дамоў. Характар кампазіцыі кры- 
ху пастановачны, умоўны — А. Малішэўскі свядома не канкрэтызаваў аб- 
ставіны месца і часу.
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Альгерд Адамавіч акумулюе многія тэндэнцыі 60—70-х гадоў і ра- 
зам з тым стаіць асобна, па-за кірункамі. Ідэя чыстага жывапісу — 
без прымешак якой-небудзь ангажаванасці і імгненных інтарэсаў — 
прымушала мастака звярнуцца да жанру нацюрморта. Творчасць 
А. Малішэўскага існавала ў пашыранай прасторы культуры, перш за ўсё 
жывапіснай, і ўспрымала традыцыі класічных і сучасных майстроў — ад 
Веранезэ, Тыцыяна, Эль Грэка да Сезана, Ван Гога і мастакоў «Бубновага 
валета». Праца з натуры для яго была прынцыповай умовай. Прынцып 
сумяшчэння далёкага і блізкага бачання А. Малішэўскі прыкмеціў ў мас- 
тацтве Сезана, які, як правіла, чаргаваў працу ў жанры нацюрморта (во- 
пыт блізкага — «аналітычнага» ўспрымання) і пейзажу (далёкае — 
«сінтэтычнае» ўспрыманне) («Нацюрморт з кафейнікам», 1964; «Бэз 
цвіце», 1967; «Нацюрморт», 1967; «Рускія падносы», 1972).

«Нацюрморт з маскамі» (1989) — гэта сапраўднае буянства фарбаў і 
гімн колеру. У карціне адсутнічае прамая перспектыва. А. Малішэўскі 
стварае прастору за кошт жывапіснай перспектывы. Мастак здолеў зба- 
лансаваць яркія спектральныя колеры на першым плане і танальныя 
адценні на далёкіх планах: чырвоны колер становіцца пурпуровым, 
блакітны — сінім, жоўты — вохрыстым. Контуры прадметаў недаклад- 
ныя, і А. Малішэўскі свядома дапускае дэфармацыі, каб ўпісаць прад- 
меты ў агульную структуру, намеціць прасторавыя сувязі. У гэтым пра- 
глядваецца выкарыстанне прыёмаў кубізму, калі прадметы абагульняліся 
да стану геаметрычных целаў і пры гэтым іх контуры не замыкаліся. 
Таму погляд гледача нідзе не можа зачапіцца за форму і ўвесь час са- 
слізгвае ў прастору. Аднак у адрозненне ад кубістаў А. Малішэўскі 
не дробніць і не «ссоўвае» формы, прытрымліваючыся натурнай паста- 
ноўкі. Мастак аб’ядноўвае некалькі кропак агляду (выгляд зверху і выгляд 
знізу), дамагаючыся шырокага панарамнага ахопу, з прычыны чаго пра- 
стора пачынае згортвацца ў адзіную сферычную форму, як на карцінах 
Сезана.

«Нацюрморт з маскамі» — адзін з заключных акордаў у творчай 
біяграфіі выдатнага беларускага жывапісца. У гэтым творы ўнутраны 
імпульс, нястрымная экспрэсія і магутная энергетыка аўтара здолелі 
сцерці межы паміж пісьмом, малюнкам і жывапісам, паміж прасторай і 
плоскасцю. У карціне адбылося зрушэнне аб’ектнасці ў бок безаб’ектнасці.
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Жывапісная прастора на палатне становіцца бясконцай. Яна практычна 
разрэджвае ў сабе формы свету і іх канструктыўнасць.

Альгерд Адамавіч Малішэўскі апярэджваў свой час на некалькі дзе- 
сяцігоддзяў наперад. Ён нібы прадчуваў, што зусім хутка ў беларускім 
мастацтве надыдзе зусім новы этап развіцця. Ставячыся з велізарнай за- 
сцярогай да ўсялякіх «новых» маніфестаў у мастацтве, ён тым не менш 
быў адным з нямногіх мастакоў старэйшага пакалення, якія падтрым- 
лівалі таленавітую моладзь. Дастаткова ўзгадаць забароненую выставу 
1985 года «1+1+1+1+14-1=6» у Доме літаратараў, у якой прынялі ўдзел 
Адам Глобус, Ігар Кашкурэвіч, Эдуард Куфко, Яўгенія Ліс, Сяргей 
Малішэўскі і Людміла Русава. 3 успамінаў А. Глобуса: «Нас асудзілі ўсе, 
акрамя Альгерда Малішэўскага. Ён пахваліў нас за мужнасць. Ён, той, хто 
амаль ніколі нікога публічна не хваліў, узяў і пажадаў нам не здраджваць 
мастацтву»8.

Альгерд Малішэўскі з энтузіязмам успрыняў ўзнікненне знакамітага 
творчага аб’яднання «Няміга’17» (існавала з 1986 па 2006 г. у Мінску) — 
фармацыі афіцыйнай мастацкай сістэмы Беларусі 1980—1990-х гадоў. 
Больш таго, ён стаўудзельнікам выставы дадзенага аб’яднання ў 1988 годзе 
ў Палацы мастацтваў (г. Мінск). Тады экспанавалася дваццаць яго твораў, 
чатыры з якіх сёння захоўваюцца ў фондах Нацыянальнага мастацкага му- 
зея Рэспублікі Беларусь («Партрэт мастака A. М. Кашкурэвіча», 1968; «Пар- 
трэт студэнта», 1972; «Юны мастак», 1973; «Партрэт Марыны Мельячэн- 
ка», 1975). Таксама ўдзельнікамі знакамітай выставы гэтага творчага 
аб’яднання сталі Мікалай Бушчык, Сяргей Кірушчанка, Анатоль Кузняцоў, 
Алег Маціевіч, Аляксандр Мятліцкі, Тамара Сакалова, Леанід Хобатаў, 
Алесь Цыркуноў9. Аб’ядноўвальным фактарам для іх быў адыход ад 
прынцыпаў сацыялістычнага рэалізму і пошук новай пластычнай 
мовы. Творчае вызваленне яны звязвалі з узмацненнем фармальна- 
га і каларыстычнага пачаткаў. Многія члены «Нямігі’17» імкнуліся да 
нефігуратыўнасці.

* Глобус, А. Альгерд. Слова пра мастака і настаўніка майго Альгерда Малішэўскага. 
С. 114.

9 Кйрюіценко, С. Немнга’17: каталог / С. Кнрюіценко. — Мннск, 1988.
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Сам А. Малішэўскі казаў пра тагачасную сітуацыю ў мастацтве на- 
ступнае: «Хочацца верыць, што сённяшнія і будучыя пакаленні атрыма- 
юць магчымасць развівацца нармальна. У нас ёсць гісторыя. Ёсць вялі- 
кія першаадкрывальнікі новага мастацтва... Добра, калі творы, колькі б 
іх там ні ёсць, звяртаюцца да людзей, шукаюць дыялог, кантакт. Няхай 
у іх няма рэалістычных адкрыццяў, аднак у наяўнасці хоць бы пільная 
назіральнасць, а не выпадковае дакрананне да навакольных рэалій»10.

У аснову мастацкага мыслення Альгерда Адамавіча Малішэўскага 
заўсёды было закладзена імкненне выказаць ўнутраны, схаваны змест 
жыццёвых працэсаў і з’яў. Пры гэтым ён ніколі не парываў з прыро- 
дай, не спрабаваў падобна Казіміру Малевічу вынайсці новы свет форм 
і знакаў, супрацьлеглы прыроднаму. У пошуках жывапіснай «форму- 
лы» мастак ішоў ад прыватнага да агульнага. У позні перыяд творчасці 
А. Малішэўскага прасочваецца тэндэнцыя да ўсё большай адмовы ад 
прадметнага адлюстравання. Аднак, рана пайшоўшы з жыцця на піку 
свайго таленту (22 лістапада 1989 года А. Малішэўскі памёр на пероне 
вакзала, праводзячы жонку ў паездку), майстар так і не паспеў працяг- 
нуць свае эксперыменты ў галіне непасрэднага ўздзеяння колеру і формы 
на душу гледача, абмінаючы яго розум, лагічнае мысленне.

I хто ведае, якое б увасабленне сёння ў творчасці знайшлі пошукі 
майстра, калі б яму лёсам было адведзена крыху больш часу на гэтай зям- 
лі? У любым выпадку абраны ім шлях быў, відавочна, адзіны, які ў тыя 
гады мог дазволіць мастаку пражыць у мастацтве сваё ўласнае, а не на- 
вязанае звонку жыццё...

Наталля Сяліцкая

10 Малйшевскйй, А. Постепенно нсчезает плесень... С. 32.



«Судьба любого художнйка — самосозданйе».
A. А. Малншевскнй

ского (1921—1989), заслуженного деятеля лскусств БССР (1977), явля- 
ется ярклм продолженлем той ллнлл, которую в белорусском лскус- 
стве еіце в первой четвертл XX века разработалл Млхалл Флллпповлч, 
Млхалл Станюта, Млхалл Севрук, — стремленля к установленлю связл 
между нацлональной основой л европейсклмл художественнымл традл- 
цлямл.

Сам художнлк очень точно определлл основные прлнцлпы своего 
творческого млровоззренля в докладе, который готовлл для выступленля 
на XIII сьезде Союза художнлков Беларусл (1990), но до которого, к со- 
жаленлю, не дожлл: «Основой л началом творчества является скорее все- 
го образ мышленля, который позволяет художнлку выстролть, создать 
млр, в котором все элементы суіцествуют л взалмодействуют в некоторой 
слстеме. Слстеме, которая находлтся в полной гармонлл с ллчностью ху- 
дожнлка, с его лнтеллектом. Чем более лнтеллектуальное л эллтарное лс- 
кусство, тем более оно вырастает до масштабов месслл л преобразуется 
в предмет поклоненля, который прлнадлежлт всей цлвлллзацлл... Мскус- 
ство сохраняет нацлональное самосознанле, оно обладает удлвлтельным 
предвлденлем. Трледлнство: Нстлна — Добро — Красота. Творчество 
Фллонова, Малевлча, Кандлнского, Шагала, Ларлонова, Гончаровой, 
Лентулова, Сарьяна, Фаворского, Кончаловского, Фалька, Семашкевлча, 
Флллпповлча л многлх друглх нашлх соотечественнлков можно назвать 
достоянлем «золотого века». По своей концепцлл это лскусство тесно 
связано с человеком, полное фллософского жлзнеутвержденля, оно стре- 
мллось к налвысшей гармонлл, выражало слнтез мышленля Востока л
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Запада. Такая «обновленная кровь» мышленля дала жлвотворяіцую сллу 
развлтля формы, пластлкл, конструкцлл»1.

Судьбу Альгерда Маллшевского нельзя назвать легкой. Прл этом он 
всегда оставался человеком редкой сллы духа л большлм труженлком. 
А. Маллшевского отллчала высокая внутренняя культура — л в жлво- 
плсл, л в человеческлх отношенлях. Его время стало эпохой, а его творче- 
ство — настояіцей класслкой белорусского лскусства.

Родллся Альгерд Адамовлч в городе Бобруйске. Офлцлальной датой 
рожденля, флгурлруюіцей во всех справочных лзданлях, называется 
8 сентября 1922 года. Однако, согласно ллчному делу сектора кадров Со- 
юза художнлков СССР, сам художнлк всегда указывал 1921 год как дату 
своего рожденля. Альгерд Маллшевсклй рос в многодетной семье. В сво- 
ей автоблографлл художнлк потом наплшет, что семья его прлнадлежа- 
ла к рабочему классу, а отец умер в 1936 году. Однако с ходом временл 
открываются совсем лные факты, которые помогают увлдеть лстлнное 
положенле веіцей. По воспомлнанлям его сына Сергея Маллшевского, 
лзвестного белорусского художнлка, в 1937 году отца художнлка — Ада- 
ма Нвановлча, который работал на лгрушечной фабрлке, л его брата аре- 
стовалл по обвлненлю в польском шплонаже. Альгерд Адамовлч делллся 
воспомлнанлямл с сыном л рассказывал, как нослл еду сволм отцу л дяде 
туда> где содержаллсь заключенные. В этом же году онл былл расстреля- 
ны, а на семью пала печать семьл врага народа. Уже потом, в конце 1950-х 
годов, после лзвестного XX сьезда КПСС, родственнлкл обратятся в орга- 
ны КГБ, где лм будут предоставлены толстые папкл с документамл, содер- 
жаіцле ллчные дела, протоколы допросов. Но первой странлцы — доноса, 
по которому расстрелялл отца л дядю, не было нл в одном томе... Как след- 
ствле, бремя 58-й статьл было снято с семьл Маллшевсклх. Однако это 
будет потом. А тогда, в 1937 году, шестнадцатллетнлй Альгерд настоль- 
ко тяжело пережлвал случлвшуюся трагедлю, что ослеп практлческл на

1 Малйшевскйй, А. Постепенно нсчезает плесень... / А. Малшпевскмй // Мастацтва. — 
1990. — №7, — С. 31— 32.
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год. 06 этом факте в свое время было мало кому нзвестно по понятным 
прлчлнам. Будуцнй художнлк на какой-то перлод ллшллся возможностл 
влдеть окружаюцнй млр. Н то, что зренле вновь вернулось к нему, можно 
назвать настояіцлм чудом. Вероятно, это обстоятельство в дальнейшем 
во многом определлло желанле юношл стать художнлком. Возможно, то 
богатство жлвоплсл, то безудержное буйство цвета, смелая лгра контра- 
стов, характерные для его творчества, являллсь для мастера глмном всему 
жлвому вопрекл всем бедам л перенесенной душевной болл.

В 1939 году Альгерд Маллшевсклй окончлл среднюю школу в Боб- 
руйске, проучлвшлсь вначале в семллетке. Затем на протяженлл 1940— 
1941 годов он был студентом Педагоглческого лнстлтута г. Могллева (ны- 
не — Могллевсклй государственный унлверслтет лменл А. Кулешова).

28 люня 1941 года в результате стремлтельного наступленля немецклх 
танковых длвлзлй Бобруйск был полностью захвачен. В первые же днл 
оккупацлл глтлеровцы разместллл в городе два пересыльных лагеря для 
военнопленных. Таклм образом, будуіцлй художнлк вместе с семьей ока- 
зался на оккуплрованной террлторлл. Согласно матерлалам ллчного дела 
сектора кадров Союза художнлков СССР, А. Маллшевсклй не был прл- 
зван в ряды Красной Армлл по состоянлю здоровья.

Людл выжлвалл, как моглл. С 1941 по 1943 год Альгерд Адамовлч 
работал в качестве рабочего-грузчлка промышленного комблната г. Боб- 
руйска. С 15 люля 1943 года по 30 люня 1944 года молодой человек 
являлся связным партлзанского отряда (в составе оператлвно-чеклст- 
ской группы прл Могллевском подпольном обкоме ВКП(б)). О войне ху- 
дожнлк не люблл много говорлть. Однлм лз лзвестных воспомлнанлй 
отца об этом страшном временл поделллся Сергей Маллшевсклй: «Од- 
нажды фашлсты всех людей согналл в кучу л куда-то погналл. Средл нлх 
оказался л Альгерд. Его охватлла настояіцая панлка перед ужасом пролс- 
ходяіцего, но он нашел в себе сллы л сумел сбежать, перепрыгнув через 
забор...».

После освобожденля 29 люня 1944 года родного Бобруйска от немецко- 
фашлстсклх захватчлков Альгерд Адамовлч некоторое время работал
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художнлком-лсполнлтелем Бобруйского областного драматлческого те- 
атра. Уже в 1945 году он поклнул Беларусь л отправллся в Укралну. І4з ав- 
тоблографлл: «Вначале поступлл вольнослушателем, а затем в 1946 году 
был зачлслен студентом Харьковского государственного художественно- 
го лнстлтута (ныне — Харьковская государственная академля длзайна л 
лскусств. — Прйм. авт.), который л закончлл в 1952 году». Этот лнстл- 
тут является однлм лз старейшлх художественных учебных заведенлй 
Укралны л славлтся сволмл богатымл традлцлямл преподаванля. Скорее 
всего выбор Альгерда Адамовлча был обусловлен во многом непростой 
судьбой его семьл, находяіцейся в тенл обвлненлй по 58-й статье. Он 
реально оценлвал слтуацлю л понлмал, что лз-за этого его шансы посту- 
плть в художественные вузы Москвы ллл Ленлнграда былл бы сведены 
к нулю.

В лнстлтуте царлла творческая атмосфера, однако тяжелое послево- 
енное время давало о себе знать. А. Маллшевсклй рассказывал сыну, что 
было очень голодно л всегда хотелось есть. Он, как л остальные, плл много 
воды, л тело опухало так, что, еслл до него дотраглвался, оставаллсь вмя- 
тлны. За подрамнлкамл студенты ходллл во дворы. Онл выламывалл лз 
заборов доскл л уже лз нлх сооружалл себе основу для будуіцлх учебных 
работ. Епде А. Маллшевсклй вспомлнал, что в лнстлтуте за формаллзм 
строго наказывалл, а Константлн Коровлн был запреіценным художнл- 
ком. За творческлм процессом «наблюдалл» работнлкл соответствуюіцлх 
служб. Уже в годы учебы Альгерд Адамовлч стал понлмать, что ему прл- 
дется постоянно преодолевать жесткле требованля соцлаллстлческого 
реаллзма. Безусловно, в дальнейшем в его творческой блографлл будут 
так называемые договорные работы л госзаказы. Прл этом художнлку 
удалось сохранлть в нлх тонклй баланс между талантом л соответствлем 
кон'ьюнктурным требованлям.

В 1952 году в Харькове прошла первая выставка с участлем А. Ма- 
ллшевского, на которой будуіцлй мастер представлл свое пролзведенле 
«Групповой портрет стахановцев ХТЗ». В этом же году он успешно завер- 
шлл обученле, создав длпломную работу «Первое заданле», которая экс- 
понлровалась в 1953 году на выставке в Клеве.
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В 1953 году художнлк прлехал в Млнск. Тогда же он подал докумен- 
ты на вступленме в Союз художннков БССР. Прлмечательно, что ллшь 
в 1956 году А. Маллшевского прлнялл в члены этой органлзацлл. Co 
стороны художнлков с рекомендательнымл плсьмамл выступллл Внта- 
ллй Константмновнч Цвлрко (тогда — заслуженный деятель лскусств 
БССР), а также Валентлн Влкторовлч Волков, народный художнлк БССР.

В Млнске Альгерд Адамовлч вначале устроллся на работу в Централь- 
но-оформнтельскле мастерскле белорусского отделенля Фонда СССР. 
А совсем скоро он начал свою легендарную преподавательскую деятель- 
ность в Млнском художественном учллміце (ныне — Млнсклй госу- 
дарственный художественный колледж лменл А. Глебова), где работал 
вплоть до 1981 года. О своем друге й едлномышленнлке мзвестный бе- 
лоруссклй лскусствовед Борлс Крепак вспоммнает следуюіцее: «Малл- 
шевсклй был человеком актлвным, коммунлкабельным, красноречлвым, 
одевался, как настояцнй дендл, м также, как дендм, не спеша, в дорогом 
пальто л дорогмх очках, утром шел в мастерскую. Что до сволх ученлков, 
то многда был едкмй, беспогцадный к халтуре. Он говорлл: «Мы должны 
закрывать дорогу тем, у кого за душой пусто, тем, едннственная цель ко- 
торых — выскочлть на поверхность. Нельзя быть спокойным, когда длле- 
тантлзм прлстралвается к моде, чтобы быть похожлм на новаторство...» . 
Несмотря на некоторую его суровость, а порой л бескомпромлссность, 
студенты любллл своего наставнлка. Многле его ученлкл впоследствлл 
сталл професслональнымл художнлкамл, творчество которых по праву 
заняло достойное место в белорусском современном лскусстве. Вот ллшь 
некоторые лмена тех, кому посчастллвллось учлться у А. Маллшевско- 
го: Владлмлр Адамчлк (Адам Глобус), Анатоллй Барановсклй, Вячеслав 
Версоцклй, Владлмлр Злнкевлч, Грлгорлй Нванов, Марля Мсаенок, Нл- 
колай Мсаенок, Светлана Каткова, Владлмлр Кожух, Владлмлр Лаппо, 
Зоя Ллтвлнова, Георглй Лойко, Петр Назаренко, Грлгорлй Нестеров, 
Владлмлр Новак, Александр Пашкевлч, Сергей Рлмашевсклй, Людмлла

2 Крепак, Б. Цвета Альгерда / Б. Крепак // Культура. — 2014. — № 28 (1154). — С. 6.
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Русова, Сергей Салохнн, Георглй Скрлпнлченко, Владлмлр Степаненко, 
Грлгорлй Тоболлч, Константлн Хорошевлч, Генрлх Тлхановлч, Влктор 
Шматов л др. Многле лз нлх представляют самостоятельное направленле 
в лскусстве, лх пролзведенля отллчаются лндлвлдуальностью л орлгл- 
нальностью художественного мышленля. Это говорлт о высокой степе- 
нл професслоналлзма л преподавательского дара А. Маллшевского. Он 
прлвлвал сволм студентам любовь к натуре, которую сам высоко ценлл, 
л сравнлвал ее с тесным, а потому л верным путем к высшей лстлне в 
творчестве. Альгерд Адамовлч стремллся восплтывать художественный 
вкус сволх ученлков на прлмере пролзведенлй млрового лскусства (в 
частностл, на творческом наследлл европейского модернлзма л русского 
авангарда), хотел вывестл лх за рамкл понлманля художнлка в лскусстве, 
которые длктовал метод соцлаллстлческого реаллзма. Он охотно делллся 
с молодежью альбомамл по лскусству л професслональной ллтературой, 
которых в то время было практлческл не найтл на просторах Советского 
Союза. Хорошле кнлгл он прлвозлл лз-за гранлцы. Напрлмер, в 1976 году 
ему довелось побывать в Болгарлл по ллнлл творческой командлровкл 
Союза художнлков СССР л во Францлл — по ллнлл родственнлков вто- 
рой жены, урожденной Ллннлковой Галлны Дмлтрлевны. По воспомл- 
нанлям Сергея Маллшевского, его отец в Парлже не брался за клсть: он 
часамл пропадал в музеях перед картлнамл люблмых художнлков.

Сам Альгерд Адамовлч влдел лстокл сволх творческлх полсков в ху- 
дожественной практлке Европы начала XX века. Ему было бллзко по- 
нлманле цвета у постлмпресслонлстов, а фллософскому обоснованлю 
жлвоплсл он во многом учллся у Сезанна. Мменно этл художнлкл лмпо- 
нлровалл А. Маллшевскому, поскольку в лх творчестве в большей степе- 
нл воплоіцалось едлнство млра, целостность образной слстемы — все те 
гранл, которымл обладает народное сознанле, но которые разработаны 
на професслональном уровне л обогаіцены лнтеллектуальным опытом 
современного человека.

Пролзведенля А. Маллшевского участвовалл практлческл во всех 
крупных республлкансклх л всесоюзных выставках. Вот что об этом 
плшет одлн лз ученлков Альгерда Адамовлча, лзвестный плсатель л ху-
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дожнлк Адам Глобус: «Выставком — совет лз члновнлков л художнлков, 
который решал, что лз пролзведенлй можно показывать на выставке, a 
что нельзя. Выставком давал еіце л советы по доработке пролзведенлй... 
Такое дллнное вступленле необходлмо для того, чтобы понять следу- 
юіцле слова Альгерда: «Я достлг такого уровня, что просто прлношу на 
выставком полотно л ухожу! А потом онл мне звонят, что купллл картл- 
ну, а я лду л получаю гонорар»3. Н действлтельно, сегодня пролзведенля 
мастера находятся в фондах Нацлонального художественного музея Ре- 
спубллкл Беларусь, Белорусского государственного музея лсторлл Велл- 
кой Отечественной войны, Нацлонального центра современных лскусств 
Республлкл Беларусь, Могллевского областного художественного музея 
лменл П. В. Масленлкова, Белорусского союза художнлков. Однако, как 
отзвук некоторой настороженностл руководства относлтельно А. Малл- 
шевского, его мечта преподавать в Белорусском театрально-художествен- 
ном лнстлтуте (ныне — Белорусская государственная академля лскусств) 
так л не осуіцествллась. За увлеченле же западным лскусством, особен- 
но французсклм, л творческле полскл, порой баланслруюіцле на гранл 
предметного л абстрактного лскусства, старшее поколенле соцреаллстов 
дало художнлку прозвліце Мольберт Мадамовлч...

Творчество А. Маллшевского неордлнарно л не рассчлтано на поверх- 
ностное воспрлятле. Главное в его пролзведенлях — это полск себя, по- 
лск цвета л пластлкл, композлцлл л пространства. О своем временл л 
понлманлл ролл художнлка в лскусстве Альгерд Адамовлч плсал: «Путь 
нашего лскусства тернлст, л венок славянского генля — терновый венок. 
Указанле, спуіценное от лменл государства, вело в сторону от лскусст- 
ва, потому что лскусство есть познанле матерлала л душл, а не прлложе- 
нле художественных средств к классовой борьбе. Оно не содержлт в себе 
обязательного условля аглтлровать. Оно не украшает, не аглтлрует, не

2 Гпобус, А. Альгерд. Слова пра мастака і настаўніка майго Альгерда Малішэўскага /
А. Глобус // Маладосць. — 2007. — № 4. — С. 113.
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отражает... Нскусство умножает человеческлй опыт, оно слнтетлческлй 
центр прошлого л будуіцего. Те, кто начертлл прямую ллнлю лскусст- 
ва — ошлбллсь, потому что не учлл Ллчность творца л его свободу в 
выборе образа мышленля. Сталлнская эллта требовала направленной 
лдеологлл, поэтому налажлвался механлзм превраіценля творческой 
ллчностл в влнтлк... Классовый догматлзм был выше обіцечеловеческлх 
ценностей. Формлроваллсь новые каноны, в лтоге чего победу праздно- 
вала удобная лозунговая серость л превраіцаллсь в лзгоев талантллвость 
л професслоналлзм»4.

А. Маллшевсклй был художнлком шлрокого творческого длапазона. 
Он работал в разллчных жанрах — в пейзаже, натюрморте, портрете л 
картлне: «Альгерд был прекрасным белоруссклм жлвоплсцем-колорл- 
стом, однлм лз немноглх художнлков, кто так талантллво л влртуозно 
владел краскамл на холсте, счлтая, что лменно настояіцая жлвоплсь — 
это прежде всего то, что должно вызвать у зрлтеля чувство авторско- 
го «вхожденля» клстл в структуру полотна, чтобы оно стало не просто 
«окрашенной картлнкой», а эмоцлональным органлзмом, через который 
млр воспрлнлмается жлвым, полнокровным л непосредственным»5.

В сволх лучшлх пролзведенлях А. Маллшевсклй перспектлву л жлво- 
плсное пространство решал лменно через цвет, его насыіценность л сллу: 
«Мастер стремллся, чтобы цветовой слой был насыіцен светом, потому 
что глублну жлвоплсных композлцлй он соотнослл с утвержденлем ду- 
ховного пространства. Свет тогда становллся едлнственной возможно- 
стью его построенля во всех планах»6.

А. Маллшевсклй с прлсуіцей ему влртуозностью достлгал в сво- 
нх пронзведеннях настояіцей гармонлн, об'ьедлняюіцей контрасты хо- 
лодных л теплых тонов, неба л землл, духа л матерлл. Н жлвоплсь

4 Малйшевскйй, А. Постепенно мсчезает плесень... С. 31—32.
5 Крепак, Б. Цвета Альгерда. С. 5.
6 Солодкйна, Л. Светлое путешествне в пространство / Л. Солодкяна // Мастацтва. — 

1993. — № 6. — С. 32.
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удлвлтельным образом лз значенля средства прлобретало значенле со- 
держанля. Цветовые сочетанля воспрлнлмаллсь как развлтле внутрен- 
него состоянля. Своеобразную архлтектонлку композлцлям прлдавалл 
характер мазков, лх рлтм, «вплавленле» цвета в цвет. Художнлк подобно 
лскусному зодчему создавал свой «образ млра», налболее выразлтель- 
ный в пейзажах. Для нлх характерен высоклй горлзонт, который поз- 
воляет земле занлмать в композлцлл основное место. А. Маллшевсклй 
стремллся выявлть цветовую л структурную лзменчлвость состоянля 
землл л прл этом сохранлть ее лзвечную целостность. Зачастую колорлт 
его многлх работ очень лнтенслвен: желтый цвет переходлт в оранже- 
вый, рядом кладутся красные л маллновые тона, а на напряженном конт- 
расте — слнле, почтл флолетовые краскл («Гурзуф», 1959; «Мартовсклй 
день», 1962).

Для пейзажей художнлка характерно лспользованле мотлвов до- 
рогл, дворлков, речных берегов. В нлх все пронлзано тлшлной л согла- 
слем в прлроде («Березлна», 1961; «Март. Последнлй снег», 1961; «К Bee­
ne», 1962).

Однлм лз важных мотлвов в пейзажах А. Маллшевского стало лзо- 
браженле поля, которое он плсал практлческл на протяженлл всего свое- 
го творческого путл. Образ поля художнлк воспрлнлмал как проявленле 
жлзнл, где пролсходлт талнственный л веллчественный процесс возрож- 
денля через смерть. А. Малншевскнй нзображал его в разные поры года, 
что давало возможность передать в жнвопнсн нантончайшее состоянне 
воздуха, проследлть, как сложно взалмодействуют краскл землл л свет 
небес («Весна. Прллукл», 1957; «Млніцлна», 1959).

Для А. Маллшевского человек, находяіцлйся в полсках лдеалов добра, 
справедллвостл, красоты, всегда оставался мерой веіцей, духовного со- 
вершенства. Он подчерклвал, что «для человеческого духа, мечты, любвл 
л сочувствля нет гранлц. Совесть л мллосердность — внутреннлй храм»7. 
Поэтому человека художнлк воспрлнлмал как длнамлчную модель млра.

7 Малйшевскйй, А. Постепенно нсчезает плесень... С. 32.
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Так, в 60-х — начале 70-х годов лм былл наплсаны «Портрет брлгадлра- 
полевода В. Прлступчлка» (1960), «Портрет нейрохлрурга С. Ф. Секача» 
(1962), «Полочанка» (1968), «Портрет художнлка A. М. Кашкуревлча» 
(1968), «Портрет студента» (1972), «Юный художнлк» (1973) л др. В на- 
званных пролзведенлях оіцуіцается увлеченле А. Маллшевского твор- 
чеством лтальянского художнлка Ренато Гуттузо, для которого также 
было крайне важно передать глубокое чувство внутренней напряженно- 
стл современного бытля. В портретах Альгерда Адамовлча, как л у лталь- 
янского мастера, раскрывается многогранный, богатый внутреннлмл 
контрастамл образ эпохл л современнлка, полного достолнства л сллы. 
Непосредственная взволнованность чувств л длнамлка действлй выра- 
жаются в портретах А. Малншевского благодаря стремлтельным рлтмам, 
слльным угловатым ллнлям л мазкам, яркостл света, лнтенслвной сгу- 
іценностл звонкого контрастного цвета л форм, вылепленных энерглч- 
ной жлвоплсью.

В более позднлх пролзведенлях художнлк стремлтся сохранлть це- 
лостность л гармонлю моделл. Образы современнлков вырастают у 
А. Маллшевского до большлх фллософсклх обобіценлй. В нлх он влдлт 
главное, значлтельное, захватывает зрлтеля напряженной пластлкой язы- 
ка, лаконлзмом л эмоцлональной кульмлнацлей. Раскрывая в каждом 
портрете все новые аспекты человеческой жлзнл, Альгерд Адамовлч не 
столько пронлкает в духовное состоянле сволх героев, сколько обнару- 
жлвает лх взалмоотношенля с внешнлм млром, определяет лх соцлаль- 
ную прлнадлежность («Портрет Марлны Мельяченко», 1975; «Портрет 
Галлны Артлмовлч», 1977; «Полочанка. Нлна Кныш», 1981; «Медсестры. 
Млр. Победа», 1984, л др.).

В флгуратлвных картлнах А. Маллшевсклй также продолжал твор- 
ческле полскл, стремллся пронлкнуть в суіцность событлй средствамл 
жлвоплсл. Людл в его работах — это в конечном лтоге соблрательные 
образы, тлпажл современнлков художнлка, от лх флгур лсходлт моіцная 
жлвлтельная слла («Весна», 1962; «Послевоенный год», 1965—1967; «По- 
беда (Солдаты — сыновья Родлны)», 1969; «Клятва», 1970; «Весна в Чл- 
жовке. Стролтелл», 1977, л др.).
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Пролзведенлю «Дояркл. Полдень» (1960) прлсуіцл четкая, почтл гра- 
флческая сллуэтность флгурных мотлвов л некоторая формульность вы- 
сказыванля, характерная для офлцлального лскусства того перлода. По 
своей монументальностл женскле образы напомлнают скульптурные лз- 
ваянля, л это впечатленле услллвается благодаря ракурсам л точке зре- 
нля снлзу вверх.

Картлна «Мы вернемся» (1965) в свое время явллась по-настояіцему 
новым «словом» в белорусской жлвоплсл. Прл этом ее сюжет предельно 
прост: солдат проіцается с ребенком л сволм тяжело раненным товарл- 
іцем. Ho А. Маллшевклй превратлл это в высокую драму военного вре- 
менл посредством пластлческлх средств. В работе прежде всего скон- 
центрлровано острое ллчное чувство. Перед намл — картлна-лсповедь 
одного художнлка л в то же время память целого народа.

Мотлв полотна «Мать партлзанская» (1968) незамысловат. Группа лю- 
дей столт в ряд ллцом к зрлтелю, л выбранная точка зренля в сочетанлл 
с высоклм горлзонтом, выведенным практлческл за пределы полотна, 
буквально прлвязывает лх к земле. Художнлк словно стремлтся влзуа- 
ллзлровать метафору «мать-земля». В лзображенлл пожллой женіцл- 
ны, чья флгура хоть л смеіцена влево, но является смысловым центром 
композлцлл, сконцентрлрован обобіценный образ Матерл. Ллца прак- 
тлческл не деталлзлрованы; художнлк акцентлровал внлманле на руках, 
натруженных за долгле годы тяжелой работы, обветренных на холодных 
ветрах войны. Флгуры выстроены в ряд, наделены похожлмл позамл л 
развернуты фронтально, как в жертвенном предстоянлл. Н хотя компо- 
злцля напомлнает группой портрет, в целом она тяготеет к жанровой 
картлне. Деревенскле дома за сплнамл героев, по сутл, заменяют собой 
ллнлю горлзонта л в сочетанлл с фронтальнымл флгурамл воспрлнл- 
маются как слмволлческлй мотлв. Еслл в картлнах соцлаллстлческого 
реаллзма перед зрлтелем разворачлваллсь, как правлло, светлые далл, 
прямые л ровные горлзонты, то в композлцлл А. Маллшевского вмес- 
то всего этого вознлкает ллнля жлзнл — рлтм обжлтых домов. Характер
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композлцлл несколько постановочный, условный — А. Маллшевсклй со- 
знательно не конкретлзлрует обстоятельства места л временл.

Альгерд Адамовлч аккумуллрует многле тенденцлл 60—70-х годов 
л вместе с тем столт отдельно, вне направленлй. Мдея члстой жлвопл- 
сл — без прлмесей какой ллбо ангажлрованностл л слюмлнутных лнте- 
ресов — побуждала художнлка обратлться к жанру натюрморта. Твор- 
чество А. Маллшевского суіцествовало в расшлренном пространстве 
культуры, прежде всего жлвоплсном, л воспрлнлмало традлцлл клас- 
слческлх л современных мастеров — от Веронезе, Тлцлана, Эль Греко до 
Сезанна, Ван Гога л художнлков «Бубнового валета». Работа с натуры для 
него была прлнцлплальным условлем. Прлнцлп совмеіценля дальнего л 
бллжнего влденля А. Маллшевсклй подметлл в лскусстве Сезанна, ко- 
торый, как правлло, чередовал работу в жанре натюрморта (опыт бллж- 
него — «аналлтлческого» воспрлятля) л пейзажа (дальнее — «слнтетлче- 
ское» воспрлятле) («Натюрморт с кофейнлком», 1964; «Слрень цветет», 
1967; «Натюрморт», 1967; «Русскле подносы», 1972).

«Натюрморт с маскамл» (1989) — это настоягцее буйство красок л 
глмн цвету. В картлне отсутствует прямая перспектлва. А. Маллшевсклй 
создает пространство за счет жлвоплсной перспектлвы. Художнлку уда- 
ется сбаланслровать яркле спектральные цвета на первом плане л тональ- 
ные оттенкл на дальнлх планах: красный цвет становлтся пурпурным, 
голубой — слнлм, желтый — охрлстым. Контуры предметов нечеткле, л 
А. Маллшевсклй сознательно допускает деформацлл, чтобы вплсать 
предметы в обіцую структуру, наметлть пространственные связл. В этом 
угадывается лспользованле прлемов кублзма, когда предметы обобіца- 
ллсь до состоянля геометрлческлх тел л прл этом лх контуры не замы- 
каллсь. Поэтому взгляд зрлтеля нлгде не может зацеплться за форму л 
все время соскальзывает в пространство. Однако в отллчле от кублстов 
А. Маллшевсклй не дроблт л не «сдвлгает» формы, прлдержлваясь на- 
турной постановкл. Художнлк обтьедлняет несколько точек обзора (влд 
сверху л влд снлзу), доблваясь шлрокого панорамного охвата, отчего
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пространство начннает сворачлваться в едлную сферлческую форму, как 
на картлнах Сезанна.

«Натюрморт с маскамл» — одлн лз заключлтельных аккордов в твор- 
ческой блографлл выдаюіцегося белорусского жлвоплсца. В этом про- 
лзведенлл внутреннлй лмпульс, безудержная экспрессля л слльнейшая 
энергетлка автора смоглл стереть гранлцы между плсьмом, рлсунком л 
жлвоплсью, между пространством л плоскостью. В картлне состоялось 
смеіценле об'ьектностл в сторону безоб’ьектностл. Жлвоплсное прос- 
транство на полотне становлтся бесконечным. Оно практлческл разре- 
жает в себе формы млра л лх конструктлвность.

Альгерд Адамовлч Маллшевсклй опережал с-вое время на несколько 
десятллетлй вперед. Он словно предчувствовал, что совсем скоро в бело- 
русском лскусстве наступлт совершенно новый этап развлтля. Относясь 
с огромной осторожностью ко всякого рода «новым» манлфестам в лс- 
кусстве, он тем не менее был однлм лз немноглх художнлков старшего 
поколенля, которые поддержлвалл талантллвую молодежь. Достаточно 
вспомнлть запреіценную выставку 1985 года «1+1 + 1+1+1+1=6» в Доме 
ллтераторов, в которой прлнялл участле Адам Глобус, Нгорь Кашкуре- 
влч, Эдуард Куфко, Евгенля Ллс, Сергей Маллшевсклй л Людмлла Русова. 
Нз воспомлнанлй А. Глобуса: «Нас осудллл все, кроме Альгерда Малл- 
шевского. Он похваллл нас за мужество. Он, тот, кто почтл нлкогда нлко- 
го публлчно не хваллл, взял л пожелал нам не лзменять лскусству»8.

Альгерд Маллшевсклй с энтузлазмом воспрлнял вознлкновенле зна- 
менлтого творческого об’ьедлненля «Немлга’17» (суіцествовало с 1986 по 
2006 год в Млнске) — формацлл офлцлальной художественной слстемы 
Беларусл 1980—1990-х годов. Более того, он стал участнлком выставкл 
данного об’ьедлненля в 1988 году во Дворце лскусств (г. Млнск). Тогда 
экспонлровалось двадцать его пролзведенлй, четыре лз которых сегод-

8 Глобус, А. Альгерд. Слова пра мастака і настаўніка майго Альгерда Малішэўскага. 
С. 114.
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ня хранятся в фондах Нацлонального художественного музея Республл- 
кл Беларусь («Портрет художнлка A. М. Кашкуревлча», 1968; «Портрет 
студента», 1972; «Юный художнлк», 1973; «Портрет Марлны Мельячен- 
ко», 1975). Также участнлкамл знаменлтой выставкл этого творческого 
об'ьедлненля сталл Нлколай Буіцлк, Сергей Клрюіценко, Анатоллй Куз- 
нецов, Олег Матлевлч, Александр Метллцклй, Тамара Соколова, Леонлд 
Хоботов, Алесь Цлркунов9. Об’ьедлняюіцлм фактором для нлх был уход 
от прлнцлпов соцлаллстлческого реаллзма л полск нового пластлче- 
ского языка. Творческое освобожденле онл связывалл с услленлем фор- 
мального л колорлстлческого начала. Многле члены «Немлгл’17» тяготе- 
лл к нефлгуратлвностл.

Сам А. Маллшевсклй говорлл о тогдашней слтуацлл в лскусстве сле- 
дуюіцее: «Хочется верлть, что сегодняшнле л будуіцле поколенля полу- 
чат возможность развлваться нормально. У нас есть лсторля. Есть велл- 
кле первооткрывателл нового лскусства... Хорошо, когда пролзведенля, 
сколько б лх там нл есть, обраіцаются к людям, ліцут длалог, контакт. 
Пусть в нлх нет реаллстлческлх открытлй, но в наллчлл хоть бы прл- 
стальная наблюдательность, а не случайное прлкосновенле к окружаю- 
іцлм реаллям»10.

В основу художественного мышленля Альгерда Адамовлча Маллшев- 
ского всегда было заложено стремленле выразлть внутреннее, скрытое 
содержанле жлзненных процессов л явленлй. Прл этом он нлкогда не 
порывал с прлродой, не пытался подобно Казлмлру Малевлчу лзобре- 
стл новый млр форм л знаков, протлвоположный прлродному. В полсках 
жлвоплсной «формулы» художнлк шел от частного к обіцему. В позд- 
нлй перлод творчества А. Маллшевского прослежлвается тенденцля к 
все большему отказу от предметного лзображенля. Однако, рано уйдя лз

9 Кйрюіценко, С. Немяга’17: каталог / С. Кнрюіценко. — Мннск, 1988.
10 Матійшевскйй, А. Постепенно нсчезает плесень... С. 32.
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жнзнн на пнке своего таланта (22 ноября 1989 года А. Малншевскнй умер 
на перроне вокзала, провожая жену в поездку), мастер так н не успел про- 
должмть свом экспермменты в областн непосредственного воздействня 
цвета н формы на душу зрнтеля, млнуя его рассудок, логлческое мышле- 
нле.

14 кто знает, какое бы воплоіценле сегодня в творчестве нашлл полскл 
мастера, будь ему отведено судьбой чуть больше временл на этой земле? 
В любом случае лзбранный лм путь был, очевлдно, едлнственный, кото- 
рый в те годы мог позволлть художнлку прожлть в лскусстве свою соб- 
ственную, а не навязанную лзвне жлзнь...

Наталйя Селйцкая



“The destiny of any artist is self-realization”.
A. A. Malisheuski

he creative work of Alherd Adamavich Malisheuski 
(1921—1989), the BSSR Honoured Art Worker (1977), is a bright continuation 
of the narrative promoted by Mikhail Filipovich, Mikhail Staniuta and Mikhail 
Siavruk already in the first quarter of the twentieth century — an intention to 
connect the national background with European artistic traditions.

The artist himself accurately defined the main principals of his artistic philoso­
phy in the speech which he had prepared for XIII Congress of the Artists’ Union 
of Belarus (1990) but, unfortunately, had not lived to present: “The fundamental 
origin of art is likely to be the mode of thinking which enables the artist to build 
up, to create a world where all elements exist and interact within a system. The sys­
tem, which is in perfect harmony with the artist’s personality and his intellect. The 
more intellectual and exclusive art becomes, the larger it grows to the size of a mes- 
siah and transforms into an object of worship belonging to the whole civilization... 
Art preserves the national identity, it possesses an amazing insight. The trinity: 
Truth — Kindness — Beauty. The creative work of Filonov, Malevich, Kandinsky, 
Chagall, Larionov, Goncharova, Lentulov, Sarian, Favorsky, Konchalovsky, Falk, 
Semashkevich, Filipovich and many others of our compatriots may be called the 
‘golden age’ legacy. By its concept this art is closely related to a man; it is full of 
philosophical optimism, it pursued the highest harmony, expressed the synthetic 
thinking of East and West. Such a “fresh blood” of thinking has given vital force for 
the development of form, sculpture and construction”1.

1 Мапйшевскйй, A. Постепенно нсчезает плесень... / A. Маліішевскнй // Мастацтва. — 
1990. — №7, —С. 31—32.
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The fate of Alherd Malisheuski by no means may be called easy. Nonetheless, 
he remained a person of rare fortitude and great diligence. A. Malisheuski was 
distinguished by high inner culture both in pictorial art and in personal rela­
tions. His time became an epoch and his creative work turned out to be a real 
classic of Belarusian art.

Alherd Adamavich was born in the city of Babruisk. The official date of birth, 
which appears in all the reference publications, is 8 September 1922. However, 
according to the personal records of the personnel department of the USSR 
Artists’ Union, the artist himself always indicated 1921 as the date of his birth. 
Alherd Malisheuski grew up in a large family. The artist would write later in 
his autobiography that his family belonged to the working class, and his father 
died in 1936. However, with the course of time, different facts revealed help­
ing to see the true state of things. According to the memoirs of his son Siarhei 
Malisheuski, a famous Belarusian artist, the artists father Adam Ivanavich, who 
worked at a toy factory, and his brother were arrested on charges of Polish es­
pionage in 1937. Alherd Adamavich shared his memories with the son and told 
him how he had carried food to his father and uncle to where the prisoners 
had been held. In the same year they were executed by shooting, and the family 
was sealed as the family of an enemy of the people. Only in the late 1950s, after 
the famous XX CPSU Congress, relatives would appeal to the KGB, where they 
would be provided with thick folders of documents containing personal files 
and interrogation records. However, the first page with the denunciation, due 
to which the father and uncle were shot, was not found in any volume ... As a 
consequence, the burden of Article 58 was lifted from the Malisheuski family. 
Anyway, it would be later. And then, in 1937, sixteen-year-old Alherd was so 
deeply affected by the tragedy that he became blind for almost a year. Very few 
people knew about this fact at that time for obvious reasons. The future artist for 
some period lost the opportunity to see the world around him. And the fact that 
the vision returned to him may be called a real miracle. Perhaps this accident 
largely determined the young man’s desire to become an artist in the future. 
Moreover, the richness of painting, the unrestrained rave of colour, the bold 
play of contrasts characteristic of his work were likely to become an anthem to 
all living things despite all the adversities and suffered emotional pain.
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In 1939, Alherd Malisheuski graduated from secondary school in Bobruisk 
having studied at seven-year school at first. Then he was a student at Mogi­
lev Pedagogical Institute (now, Mogilev State A. Kuleshov University) during 
1940—1941.

28 June 1941, Bobruisk was completely occupied as a result of a rapid offen­
sive of German tank divisions. The Nazis placed two transit camps for prisoners 
of war in the city in the first days of invasion. Thus, the future artist with his 
family happened to be on the occupied territory. According to the records of 
the personnel department of the USSR Artists’ Union, A. Malisheusky was not 
called up for the Red Army for medical reasons.

People survived as best they could. Alherd Adamavich did the heavy lifting 
at an industrial plant in Bobruisk from 1941 to 1943. From 15 July 1943 to 30 
June 1944, the young man was a courier for a partisan unit (as part of the opera­
tions and counterintelligence group of Mahileu underground regional commit­
tee of the CPSU (b)). The artist did not like talking much about the war. Siarhei 
Malisheuski shared one of the known recollections of his father about this ter­
rible time: “Once the Nazis drove together a lot of people and forced them to 
go somewhere. Alherd was among them. He was seized with a true panic in the 
face of the horror happening around, but he found the strength and managed to 
escape jumping over a fence ...”.

After the liberation of his native Bobruisk from the German invaders on 
29 June 1944, Alherd Adamavich worked for a time as a designer in the Bo­
bruisk Regional Drama Theatre. Already in 1945 he left Belarus for Ukraine. 
From the autobiography: “At first I became a visiting student, and in 1946 I 
was enrolled as a student at Kharkov State Art Institute (now, Kharkiv State 
Academy of Design and Fine Arts — authors note), from which I graduated in 
1952”. This institute is one of the oldest art educational institutions in Ukraine 
and famous for its rich traditions of teaching. Most likely, the choice of Alherd 
Adamavich was due in many respects to the complicated fate of his family in the 
shadow of charges under Article 58. He objectively assessed the situation and 
understood that his chances to enter the higher art institutions of Moscow or 
Leningrad would come to nought because of it.
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The institute had a creative feel, but the difficult post-war time showed any­
way. A. Malisheuski told his son that he had been very hungry and had always 
wanted to eat. Like the others, he drank a lot of water and the body swelled so 
much that if it was touched, there were left deep marks. To get canvas stretch­
ers, students visited courtyards. They broke the planks out of fences and used 
them to construct the base for their future training works. Also, A. Ma-lisheuski 
recalled that formalism had been strictly punished in the institute and Kon­
stantin Korovin had been a forbidden artist. Employees of the related services 
“surveyed” the creative process. Already during his studies, Alherd Adamavich 
began to realize that he would have to constantly overcome the tough require­
ments of socialist realism. Surely, the so-called contractual work and state com­
missions would appear in his creative biography in the following years. At the 
same time the artist managed to keep in them a delicate balance between talent 
and compliance with opportunistic requirements.

In 1952, the first exhibition with the participation of A. Malisheuski took place 
in Kharkov, where the future maestro presented his work The Group Portrait of 
KhTZ Stakhanovites. In the same year, he completed his studies successfully creating 
his graduation painting The First Task, which was exhibited in Kiev in 1953.

In 1953, the artist arrived in Minsk. At the same time, he applied for joining 
the BSSR Artists’ Union. It should be noted that A. Malisheuski was accepted 
as a member of this organization only in 1956. Vitaly Kanstantsinavich Tsvirka 
(then, the BSSR Honoured Art Worker) and Valiantsin Viktaravich Volkau, the 
BSSR People’s Artist, provided letters of recommendation on the part of artists.

In Minsk, Alherd Adamavich first took a job in the Central Design Work­
shops of the Belarusian department of the USSR Fund. And soon afterwards he 
began his legendary teaching at Minsk Art College (now, Minsk State A. Glebau 
Art College), where he would work until 1981. The famous Belarusian art critic 
Barys Krepak recalled the following about his like-minded friend: “Malisheuski 
was an active, communicative and eloquent person, who always dressed like a 
real dandy, and just like a dandy, he leisurely went to the studio in the morn­
ing in an expensive coat and costly glasses. As for his students, he was some­
times caustic, merciless to sloppy work. He used to say: We must shut the door 
on those with empty souls, whose only purpose is to jump out to the surface.
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You cannot be calm when dilettantism becomes attached to fashion in order 
to imitate innovation ...”2. Despite some severity, and sometimes intransigence, 
students loved their professor. Many of them later became professional artists, 
whose creative work justly occupied a rightful place in Belarusian contempo­
rary art. There are only some of the names of those who were lucky to learn 
from A. Malisheuski: Uladzimir Adamchyk (Adam Hlobus), Anatol Baranous- 
ki, Viachaslau Viarsotski, Uladzimir Zinkevich, Rygor Ivanou, Marya Isaionak, 
Mikalai Isaionak, Sviatlana Katkova, Uladzimir Kozhukh, Uladzimir Lappo, 
Zoya Litsvinava, Rygor Loika, Piatro Nazarenka, Rygor Nestserau, Uladzimir 
Novak, Aliaksandr Pashkevich, Siarhei Rymasheuski, Liudmila Rusava, Siar- 
hei Salokhin, Rygor Skrypnichenka, Uladzimir Stsepanenka, Rygor Tabolich, 
Kanstantsin Kharashevich, Henrykh Tsikhanovich, Viktar Shmatau and others. 
Many of them present an independent art movement; their works are distin­
guished by the individuality and originality of artistic thinking. This indicates 
the high degree of professionalism and teaching talent of A. Malisheuski. He 
instilled in his students a love of painting from nature, which he himself greatly 
valued and compared with a narrow and consequently right path to the highest 
truth in creative work. Alherd Adamavich sought to educate the artistic taste 
of his students on the example of world art works, in particular, on the creative 
heritage of European modernism and Russian avant-garde, he wanted to take 
them beyond the understanding of the artist in art that the method of socialist 
realism dictated. He willingly shared with the youth art albums and professional 
literature, which was practically nowhere to be found at that time in all of the 
Soviet Union. He brought good books from abroad. For example, in 1976, he 
had an occasion to visit Bulgaria for a creative business trip of the USSR Artists’ 
Union and France thanks to the relatives of his second wife, nee Halina Dzmit- 
ryeuna Linnikava. According to Siarhei Malisheuski, his father did not take up 
his brush in Paris, but spent hours in museums in front of the paintings of his 
favourite artists.

Alherd Adamavich himself saw the origins of his creative search in the Eu­
ropean artistic practice of the early twentieth century. He had a close under-

2 Крепак, Б. Цвета Альгерда / Б. Крепак // Культура. — 2014. — № 28(1154). — С. 6.
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standing of colour in the works of post-impressionists, and he largely learned 
the philosophical underpinning of painting from Cezanne. These artists were 
significant to A. Malisheuski, since their work embodied to a greater extent the 
unity of the world, the integrity of the graphic system — all those categories that 
the people’s perception possesses — only developed at the professional level and 
enriched by the intellectual experience of modern man.

The works of A. Malisheuski participated in almost all major republican and 
all-union exhibitions. Here is what one of the students of Alherd Adamavich, 
the famous writer and artist Adam Hlobus, writes about it: “An exhibition com­
mittee was a council of officials and artists, which decided whether it was pos­
sible to show any work at an exhibition or not. The exhibition committee also 
gave advice on the improvement of works ... Such a long introduction is neces­
sary in order to understand the following words of Alherd: “I have reached such 
a level that I just bring a canvas to the exhibition committee and leave! And then 
they call me to tell that they’ve bought the canvas and I go to get my fee”3. And 
rightly so, today the works of the maestro are in the collections of the National 
Art Museum of the Republic of Belarus, the Belarusian State Museum of the 
History of the Great Patriotic War, the National Centre for Contemporary Arts 
of the Republic of Belarus, the Mahileu Regional P. V. Maslenikau Art Museum, 
and the Belarusian Union of Artists. However, as an echo of a certain wariness 
of the authorities towards A. Malisheuski, his dream to teach at the Belarusian 
Theatre and Art Institute (now, the Belarusian State Academy of Arts) never 
came true. The older generation of socialist realism painters nicknamed the art­
ist Malbert Madamavich (the nickname is devised from the Belarusian word for 
an easel and the French ‘madam’ — translators note) for his interest in Western 
art, and especially in French art, and his creative search, which sometimes bal­
anced on the edge of subject and abstract art.

The creative work of A. Malisheuski is unconventional and not designed for 
shallow perception. Above all, his works are about the soul searching, the search 
for colour and form, composition and space. Alherd Adamavich wrote about his

3 Глобус, A. Альгерд. Слова пра мастака і настаўніка майго Альгерда Малішэўскага / 
А. Глобус // Маладосць. — 2007. — № 4. — С. 113.
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time and understanding of the artist’s role in art: “The path of our art is thorny, 
and the garland of a Slavic genius is a crown of thorns. An order issued on behalf 
of the state led away from art, because art is the perception of material and soul, 
and not the application of artistic means to the class struggle. It does not contain 
a mandatory condition to agitate. It does not adorn, does not agitate, does not 
reflect... Art multiplies human experience, it is a synthetic centre of the past and 
the future. Those who drew a straight line of art, they were mistaken, because 
they did not take into account the Personality of the creator and his freedom in 
choosing a mode of thinking. The Stalinist elite demanded a directed ideology, 
so a mechanism was established for the transformation of the creative person­
ality into a cog in the machine ... Class dogmatism was higher than universal 
human values. New canons were formed, as a result of which, the victory was 
celebrated by convenient slogan platitude and talent and professionalism turned 
into an outcast”4.

A. Malisheuski was an artist of a wide creative range. He worked in various 
genres, such as the landscape, still life, portrait and painting. “Alherd was an ex­
cellent Belarusian colourist artist, one of the few artists who so ably and artfully 
mastered paints on canvas believing that it was real pictorial art that first of all 
should make the audience feel the authors ‘entry’ of the brush into the canvas 
structure for it to become not just a coloured picture’, but an emotional organ­
ism through which the world is perceived as alive, full-blooded and direct”5.

In his best works, A. Malisheuski arranged perspective and space precisely 
through colour, its saturation and strength. “The maestro strived to make the 
paint layer to be saturated with light because he related the depth of painting 
compositions to the assertion of the spiritual space. Light then became the only 
possibility of its construction in all grounds”6.

4 Малйшевскйй, A. Постепенно ксчезает плесень... C. 31—32.
5 Крепак, Б. Цвета Альгерда. С. 5.
6 Салодкйна, Л. Светлое путешествне в пространство / Л. Солодкнна Н Мастацтва. — 

1993, —№6, —С. 32.
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A. Malisheuski, with the virtuosity intrinsic to him, achieved in his works 
a true harmony combining the contrasts of cold and warm tones, heaven and 
earth, spirit and matter. And painting acquired the meaning of content instead 
of the means in an amazing way. Colour combinations were perceived as the 
development of the internal state.

An original architectonics to compositions was given through the character 
of brush strokes, their rhythm, ‘fusion’ of one colour into another. Like a skill­
ful architect, the artist created his ‘image of the world’, the most expressive in 
landscapes. They are characterized by a high horizon, which allows the land to 
occupy the main place in a composition. A. Malisheuski sought to identify the 
colour and structural variability of the state and at the same time preserve the 
eternal integrity of the land. The colour scheme in his numerous works is often 
very intense: yellow turns orange, red and crimson tones are laid close to it and 
blue, almost violet paints are in tense contrast (Gurzuf, 1959; A Day in March, 
1962).

The use of motifs of the road, courtyards and river banks is characteristic of 
the artist’s landscapes. Everything in them is permeated with silence and consent 
in nature (The Biarezina, 1961; March. The Last Snow, 1961; To Spring, 1962).

One of the important motifs in the landscapes of A. Malisheuski was the 
image of the field, which he painted almost throughout his creative career. The 
artist perceived the image of the field as a manifestation of life where a mysteri­
ous and majestic process of rebirth through death took place. A. Malisheuski 
depicted it in different seasons, which gave an opportunity to convey in painting 
the most subtle state of air, to trace the complexity of interaction between the 
colours of land and the light of the sky (Spring. Priluki, 1957; Minsk Area, 1959).

For A. Malisheuski, a person in search of the ideals of good, justice and beau­
ty always remained a measure of things and spiritual perfection. He emphasized 
that “there are no boundaries for the human spirit, dream, love and compassion. 
Conscience and mercy are the inner temple”7. Therefore, the artist perceived a 
person as a dynamic model of the world. So, in the 1960s and early 1970s he

7 Малйшевскый, A. Постепенно лсчезает плесень... C. 32.

38



painted The Portrait of the Head of Crop Growers V. Prystupchyk (1960), The 
Portrait of the Neurosurgeon S. F. Sekach (1962), A Woman from Polatsk (1968), 
The Portrait of the Artist A. M. Kashkurevich (1968), The Portrait of a Student 
(1972), A Young Artist (1973), etc. A. Malisheuskis interest for the work of the 
Italian artist Renato Guttuso is felt in the works mentioned. It was also extreme­
ly important for Guttuso to convey the deep sense of inner tension of modern 
existence. Like the Italian artist, Alherd Adamavich revealed in his portraits a 
multifaceted, rich in internal contrasts, image of the epoch and a contemporary 
full of dignity and strength. Spontaneous emotional excitement and dynamics 
by actions are expressed in the portraits by A. Malisheuski in rapid rhythms, in 
strong angular lines and strokes, in the brightness of light, in intense condensa­
tion of resonant contrasting colour and forms modeled by an energetic manner 
of painting.

In his later works, the artist tended to preserve the integrity and harmony 
of a model. A. Malisheuski made images of contemporaries grow up to major 
philosophical generalizations. He saw in them principal and significant features, 
absorbed the audience with the intense plasticity of the pictorial language, la- 
conicism and emotional culmination. Every time revealing new aspects of the 
human life in each portrait, Alherd Adamavich did not penetrate into the spir­
itual state of his models as much as showed their relationship with the outside 
world, defined the social belonging (The Portrait ofMaryna Meliachenka, 1975; 
The Portrait of Halina Artsimovich, 1977; The Woman from Polatsk. Nina Knysh, 
1981; Nurses. Peace. Victory, 1984, etc.).

A. Malisheuski also continued his creative search in figurative paintings. He 
strove to gain an insight into the essence of events by means of pictorial art. 
People in his works are ultimately collective images, types of the artist’s contem­
poraries emanating powerful vital force (Spring, 1962; A Post-War Year, 1965— 
1967; Victory (Soldiers are Sons of the Motherland), 1969; The Oath, 1970; Spring 
in Chyzhouka. Builders, 1977, etc.).

The painting Milkmaids. Noon (1960) is peculiar in clear, almost graphical 
silhouettes of figurative motifs and some formality of expression characteristic 
of the official art of that period. Womens images resemble sculptures in their 
monumentality, and this impression is strengthened due to the perspectives and 
the bottom-up point of view.
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The painting We Will Return (1965) was a truly new ‘word’ in Belarusian 
painting in its time. That said, its plot is extremely simple: a soldier says goodbye 
to a child and his severely wounded comrade. However, A. Malisheuski turned 
it into a high drama of wartime through plastic means. First of all, an acute per­
sonal feeling is concentrated in the work. We see the confession painting of one 
artist, and at the same time, the memory of an entire people.

The motif of the painting The Mother of Partisans (1968) is simple. A group 
of people stands in a row facing the audience, and the chosen point of view 
combined with a high horizon brought out almost beyond the canvas literal­
ly ties them to the ground. As if the artist seeks to visualize the mother-earth 
metaphor. The image of an elderly woman, whose figure makes the concep­
tual centre of the composition despite being shifted to the left, concentrates 
the generalized image of the Mother. The faces are almost not detailed; the art­
ist focused his attention on the hands toil worn over the years of hard work, 
weather-beaten in the cold winds of war. The figures are lined up, endowed with 
similar poses and stand frontal, as in the sacrificial expectation. And although 
the composition reminds of the group portrait, on the whole it leans toward 
a genre painting. In fact, village houses behind the backs of the characters re­
place the horizon and are perceived as a symbolic motif in combination with 
the frontal figures. If, as a rule, bright, straight and level horizons unfold in 
front of the audience in the paintings of Stalinist socialist realism, the composi­
tion of A. Malisheuski presents a line of life instead with the rhythm of lived- 
in houses. The composition character is somewhat prearranged and artificial; 
A. Malisheuski does not specify the circumstances of place and time deliber­
ately.

Alherd Adamavich accumulates many tendencies of the 1960s — 1970s and 
at the same time he stands apart, beyond artistic movements. The idea of pure 
painting without alloys of any bias and momentary interests prompted the artist 
to turn to the genre of still life. The creative work of A. Malisheuski existed in 
the expanded, mainly pictorial, space of culture and perceived the traditions of 
classical and modern maestros from Veronese, Titian and El Greco to Cezanne, 
Van Gogh and artists of the “Jack of Diamonds” group. Work from nature was 
a prerequisite for him. A. Malisheuski noticed the principle of combining the
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vision of the far and near in the art of Cezanne, who, as a rule, alternated work 
in the genre of still life (the experience of near ‘analytical’ perception) and land­
scape (distant synthetic’ perception) (The Still Life with a Coffee Pot, 1964; Lilac 
Blooms, 1967; A Still Life, 1967; Russian Trays, 1972).

The Still Life with Masks (1989) is a real rave of paints and a hymn to col­
our. There is no single point perspective in the painting. A. Malisheuski creates 
space at the expense of a figurative perspective. The artist manages to balance 
bright spectral colours in the foreground and tonal hues on distant grounds: red 
becomes purple, light blue turns to deep blue and yellow to ochreish. Object 
contours are indistinct and A. Malisheuski deliberately allows deformations in 
order to fit objects into the general structure, to outline spatial connections. 
This suggests the use of Cubism techniques, when objects were generalized to 
the state of geometric bodies and their contours were not closed. Therefore, the 
eye cannot catch on the form and slips into space all the time. However, A. Ma­
lisheuski does not fracture or ‘shift’ the forms, unlike the cubists, adhering to 
the natural organization. The artist combines several points of view, a top view 
and a bottom view, achieving a wide panoramic coverage, making the space be­
gin to collapse into a single spherical shape, as in Cezannes paintings.

The Still Life with Masks is one of the final chords in the creative biography of 
the outstanding Belarusian artist. In this work, the inner impulse, unrestrained 
expression and the author s intense energy could erase the boundaries between 
writing, drawing and painting, between space and a plane. A shift from objec­
tivity towards non-objectivity takes place in the painting. The figurative space 
becomes endless. It practically disengages the forms of the world and their con­
structiveness.

Alherd Adamavich Malisheuski was several decades ahead of his time. He 
seemed to foresee that a completely new stage of development would begin 
in Belarusian art very soon. Attending with great caution to all sorts of ‘new’ 
manifestos in art, nevertheless, he was one of the few artists from the older 
generation who supported the talented youth. It is enough to recall the banned 
1985 exhibition “1+1+1+1+1+1=6” in the Writers’ Centre, in which partici­
pated Adam Hlobus, Ihar Kashkurevich, Eduard Kufko, Eugenia Lis, Siarhei 
Malisheuski and Liudmila Rusava. From the memoirs of A. Hlobus: “We were
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condemned by everyone except Alherd Malisheuski. He complimented our 
courage. He, the one who almost never publicly praised anyone, was up and 
wished us not to betray art”8.

Alherd Malisheuski enthusiastically embraced the emergence of the famous 
creative association “Niamiha’17” (existed from 1986 to 2006 in Minsk), the for­
mation of the official art system of Belarus in the 1980s — 1990s. Moreover, he 
became a participant of the exhibition of this association in 1988 in the Palace 
of Arts (Minsk). Twenty of his works were exhibited then, four of which are now 
kept in the collections of the National Art Museum of the Republic of Belarus 
(The Portrait of the Artist A. M. Kashkurevich, 1968; The Portrait of a Student, 
1972; A Young Artist, 1973; The Portrait of Maryna Meliachenka, 1975). Also, 
among the participants of the famous exhibition of the creative association were 
Mikalai Bushchyk, Siarhei Kirushchanka, Anatol Kuzniatsou, Aleh Matsievich, 
Aliaksandr Miatlitski, Tamara Sokalava, Leanid Khobatau and Ales Tsirkunou9. 
The unifying factor for them was the departure from the principles of social­
ist realism and the search for a new language of form. They associated creative 
liberation with the strengthening of the formal and colouristic principle. Many 
members of “Niamiha’ 17” gravitated toward non-figurativeness.

A. Malisheuski himself thus spoke about the then situation in art: “I want to 
believe that todays and future generations will have the opportunity to develop 
normally. We have the history. There are great pioneers of new art... It is good, 
when the works, as many as they might be, are addressed to people, when they 
seek a dialogue, a contact. Let there be no realistic discoveries in them, but there 
is at least a steadfast observation in the presence and not an accidental touch to 
the surrounding realities”10.

There always laid at the heart of the artistic thinking of Alherd Adamavich 
Malisheuski the desire to express the inner, hidden content of life processes and

8 Глобус, A. Альгерд. Слова пра мастака і настаўніка майго Альгерда Малішэўскага. 
С. 114.

9 Кйрюіценко, С. НемнгаТ7: каталог / С. Кмрюіценко. — Мннск, 1988.
10 Малйшевскый, А. Постепенно іісчезает плесень... С. 32.
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phenomena. At the same time he never broke with nature, he did not try, like 
Kazimir Malevich, to invent a new world of forms and signs in opposition to 
nature. The artist went from particulars to generals in search of a figurative ‘for­
mula. The tendency of further refusal of the objective image was traced in the 
late period of A. Malisheuski’s creative work. However, having passed from the 
life early at the peak of his talent (22 November 1989, A. Malisheuski died at the 
railway station platform seeing off his wife on a trip), the artist never had time to 
continue his experiments in the field of the direct influence of colour and form 
on the viewer’s soul omitting his reason and logical thinking.

And who knows, what would be the embodiment of the maestro’s search in 
the today’s creative work, if he had been given a little more time on this earth? In 
any case, the path chosen by him was, apparently, the only one that could allow 
the artist to live his own and not imposed from outside life in art in those years...

Natallia Sialitskaya
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