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іхаіл Чэпік — творца, які выяўляў сябе ў 
розных якасцях: як тэатральны мастак-дэкаратар, кім працаваў амаль 
усё творчае жыццё, як графік-станкавіст і плакатыст, выдатны акварэліст, 
арыгінальны мастак-станкавіст, майстра лірычнага пейзажа і тэматычнай 
карціны, наватар-манументаліст і смелы эксперыментатар у беларускім 
савецкім жывапісе. Ён быў універсальным мастаком і ў той жа час — 
творчай асобай з выразна нацыянальным светаадчуваннем, сапраўдным 
беларусам. Карціны М. Чэпіка «На Купалле» і «Дудары» (1974), «Фэст» 
(1975), «Хлеб-соль» (1980), пейзажы з выявамі архітэктурных помнікаў 
Беларусі сталі своеасаблівым гімнам прыгажосці роднай зямлі і яе народу. 
Мастак валодаў прыроджаным адчуваннем манументальнасці, якое, на 
жаль, не было выкарыстанае ў поўнай меры. Працуючы ў розных відах і 
жанрах мастацтва, Чэпік у кожнай сваёй карціне быў непадобны на сябе, 
заўсёды арыгінальны, але з яшчэ нявызначаным «сваім месцам» у гісторыі 
мастацтва Беларусі XX стагоддзя.

Міхаіл Чэпік не меў ніякіх званняў і ўзнагарод, акрамя безлічы падзяк, 
занесеных у працоўную кніжку, нагруднага знака Міністэрства культуры 
і юбілейнага медаля «За доблесную працу. У азнаменаванне 100-год- 
дзя з дня нараджэння Уладзіміра Ільіча Леніна»1. Ды і сам мастак, чала- 
век выключнай сціпласці, ніколі не меў ні жадання, ні намеру прабіцца 
на вяршыні мастакоўскай іерархіі. Дыстанцыя часу, які прайшоў са дня

1 Ганарыўся толькі ордэнам Вялікай Айчыннай вайны II ступені.
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адыходу Чэпіка, дае магчымасць паразважаць пра яго мастацтва, у якім ён 
здолеў адкрыць нешта сваё, пазнавальнае, асабістае, што адчыніла дзверы 
музеяў і зрабіла яго творы знаходкай прадбачлівых калекцыянераў.

Міхаіл Піліпавіч (Міхась) Чэпік нарадзіўся 3 жніўня 1925 года ў 
вёсцы Залессе Лепельскага раёна Віцебскай вобласці. Хлапчук з беларус- 
кай глыбінкі, сын непісьменнай маці-сялянкі і дэспатычнага бацькі меў 
энергію і настойлівасць, каб прабіцца ў сталіцу, паступіць у Маскоўскае 
мастацкае вучылішча імя Калініна. Сваю ролю ў гэтым адыграў вясковы 
настаўнік, які заўважыў, што хлопчык старанна змалёўвае карцінкі з бук- 
вара. Брат Іван купіў яму ў горадзе фарбы і алоўкі. Настаўнік і параіў Мі- 
хасю гэтае вучылішча, якое рыхтавала майстроў-рэзчыкаў для развіцця 
саматужных промыслаў па апрацоўцы дрэва і роспісу па ім. У 1939 го- 
дзе 14-гадовы хлопчык паехаў у Маскву з драўляным чамаданам, збітым 
з дошак, і новымі палатнянымі штанамі. Грошы на чыгуначны квіток даў 
старшыня калгаса. У першы раз Міхась не паступіў — заблукаў у горадзе, 
спазніўся на экзамены. Яго адправілі назад, параіўшы больш маляваць з 
натуры жывёл, хаты — усё, што бачыў на вёсцы. Год маляваў і паступіў! 
Начаваў у кладоўцы на тапчане ў вартаўнічкі вучылішча, якая пашкада- 
вала хлопца, падпрацоўваў як мог. Яму далі мянушку «мастак», таму што 
так ён называў сябе па-беларуску, пакуль не навучыўся размаўляць на ру- 
скай мове. У пачатку вайны Міхаіл паехаў у г. Котлас (Архангельская воб- 
ласць) да старэйшай сястры, бо Беларусь была ужо пад акупацыяй. Пра- 
цаваў мастаком у драмтэатры. У канцы 1942 года яго прызвалі ў армію 
і накіравалі пад Мінусінск у 8-ы гвардзейскі стралковы полк 4-й дывізіі 
3-га Украінскага фронту пад камандаваннем генерала Р. Маліноўскага. У 
баях прайшоў поўдзень Украіны, Малдавіі, вызваляў Румынію, Балгарыю, 
Сербію, удзельнічаў у баях за Будапешт. У канцы вайны Чэпік з-за кантузіі 
працаваў санітарам у шпіталі пры Паўднёвай групе войскаў пад Венай. Ён 
быў уражаны прыгажосцю заснежаных Альпаў, цудоўнымі замкамі і па- 
лацамі Венгрыі і Аўстрыі. Там мастак напісаў свой першы пасляваенны
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пейзаж, калі яму даручылі зрабіць лозунгі да выставы трафейнай тэхнікі і 
далі нямецкую паперу і фарбы такой якасці, якой ён ніколі не бачыў2.

Праз два гады пасля заканчэння вайны Міхаіл Чэпік вярнуўся ў Бела- 
русь. На трох яго братоў маці атрымала пахавальныя. Вайна ўвайшла ў 
творчасць мастака, стала скразной, але не галоўнай тэмай творчасці, як 
у многіх. На працягу жыцця Чэпік напісаў некалькі твораў ваеннай тэма- 
тыкі, свядома пазбегнуўшы крывавых батальных сцэн. Былы франтавік 
і санітар, ён ведаў сапраўдны жах, жудасны боль вайны і выцясняў іх са 
свядомасці, увасабляючы вайну пераважна ў партрэтах ветэранаў, выявах 
ваенных помнікаў і разбураных гарадоў: «Партрэт былога чырвонагвар- 
дзейца І.П. Балтукова» і «1941» (1967), «Курган Славы» і трыпціх «Суровы 
час» (1969), «Каля Помніка Перамогі» (1970), «Да партызан» (1974), «Бала- 
да аб салдаце» і «За намі родная зямля» (1975), «За Радзіму» (1985). Толькі 
ў адной карціне — «Апаленае юнацтва» (1975) М. Чэпік увасобіў піянера- 
героя Марата Казея ў момант здзяйснення ім свайго подзвігу за некалькі 
хвілін да смерці, але зрабіў гэта настолькі арыгінальна, што такая сімва- 
лічная трактоўка вобраза дасюль выглядае наватарскай.

Цяжкія ваенныя выпрабаванні, якія выпалі на гады юнацтва мастака, 
не пазбавілі яго дабрыні, сумлення, радасці жыцця і веры ў лепшае.

У 1947 годзе ў будынку опернага тэатра (на другім паверсе) адкрыла- 
ся Мінскае мастацкае вучылішча. Чэпік быў прыняты без экзаменаў ад- 
разу на другі курс і самазабыўна вучыўся ў выдатных педагогаў Льва 
Лейтмана і Валянціна Волкава (да вайны яны выкладалі ў Віцебскім ма- 
стацкім тэхнікуме), на апошнім курсе — у Віталя Цвіркі. Міхаіл Чэпік 
асабліва адзначаў Лейтмана, вастраслова і паэта, які цаніў наватарства 
вучняў і падтрымліваў іх творчую індывідуальнасць. Вучні ўспаміналі, 
як узімку ён прыносіў з сабой дровы, каб абагрэць майстэрню і не сар- 
ваць сеанс малявання з аголенай натуры. Сам выдатны акварэліст, пе- 
дагог прывіў Міхасю любоў да класічнай акварэлі, ён арганізоўваў пле-

2 Завадская М. Даже сегодня забытые пейзажя Мяханла Чепяка выглядят новаторскя- 
мм. Полет над городом // Беларусь сегодня. — 2017. — 28 окт. — С. 16.
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нэры ў цудоўных кутках горада, якія захаваліся пасля вайны, — Лошыцы 
ці Сцяпянцы. Чэпік узяў ад Лейтмана лёгкасць, сонечнасць і жыццяра- 
даснасць жывапісу адэскай школы (у Адэсе настаўнік вучыўся да рэвалю- 
цыі), а ад Віталя Цвіркі — любоў да пейзажа, уменне схапіць характэрнае 
адной лініяй і запавет — «пісаць прасцей, глядзець у корань».

На фотаздымках канца 1940-х гадоў Міхаіл Чэпік — хударлявы ку- 
чаравы хлопец з гітарай і цыгарэтай. Ён цалкам быў пазбаўлены ўсяля- 
кай багемнасці, уласцівай маладому мастаку, нягледзячы на тое, што са 
студэнцкіх гадоў вечарамі працаваў «маляром сцэны» ў оперным тэатры, 
дзе знаходзіўся сярод вядомых спявачак, балерын і музыкаў, а потым — 
мастаком-дэкаратарам у тэатры імя Янкі Купалы.

Міхаіл Чэпік скончыў вучылішча ў 1951 годзе. Што гэта быў за выпуск, 
якія імёны! Яго аднакурснікамі былі Міхаіл Савіцкі, Барыс Няпомняшчы, 
Галіна Ісаевіч, Віктар Грамыка, Ізраіль Басаў. Хто ваяваў, хто быў у канц- 
лагеры, хто партызаніў... Розныя мастакі... Чэпік роўны сярод іх. Міхаіл 
не мог ведаць тады, увайшоўшы як навучэнец мастацкага вучылішча ў 
будынак тэатра ў 1947 годзе, што ён фактычна стане яго другім домам на 
наступныя 35 гадоў. Усё жыццё мастака будзе круціцца вакол гэтага збу- 
давання архітэктара Іосіфа Лангбарда, куды ён праз год пасля заканчэння 
вучылішча быў прыняты на працу ў якасці мастака-дэкаратара. У тэатры 
Чэпіку адразу ж даручылі выкананне часткі дэкарацый да «Спячай пры- 
гажуні» Пятра Чайкоўскага. Тэатр стаў яго асяроддзем, светам, які дарыў 
багацце ўражанняў і свята жыцця — музыку, сяброўства, творчасць. Па 
трох тактах Чэпік мог пазнаць любую оперу, арыі з якіх ведаў на памяць.

3 1953 года Міхаіл Чэпік пачаў прымаць удзел у выставах. У сакаві- 
ку 1955 года ён удзельнічаў у дэкадзе беларускага мастацтва ў Маскве 
(аформіў спектакль «Дзяўчына з Палесся»), за што атрымаў Ганаро- 
вую грамату Вярхоўнага Савета БССР. У 1959 годзе зрабіў дэкарацыі да 
спектакляў «Вертэр» Ж. Маснэ у оперным тэатры і «Чырвоная шапачка» 
Я. Шварца ў тэатры юнага гледача. Захаваліся эскізы яго дэкарацый да 
опер «Дзекабрысты» і «Яўген Анегін», якія мастак экспанаваў на рэспублі-

6



канскай выставе 1959 года. Да опернага тэатра за гады працы Чэпік прыкі- 
пеў душой і лепшай долі не шукаў. He мог сабе дазволіць вучыцца далей — 
паступіць у тэатральна-мастацкі інстытут (адкрыўся ў Мінску ў 1953 
годзе), бо трэба было ўтрымліваць сям’ю (у гэтым годзе ажаніўся, адна за 
другой нарадзіліся тры дачкі3). Працаголік па натуры, мастак заўсёды шу- 
каў і меў дадатковы заробак. Чэпіку падабалася калектыўная «арцельная» 
праца ў майстэрнях тэатра: ён быў адказны і працавіты, кампанейскі, удзе- 
льнічаў і ў сяброўскіх застоллях, сумесных вылазках на эцюды з калегамі- 
мастакамі Паўлам Масленікавым, Іванам Пешкурам, народным мастаком 
БССР Сяргеем Нікалаевым, вучнем Канстанціна Каровіна. У тагачаснай 
беларускай тэатральнай дэкарацыі панавала так званая каровінска-га- 
лавінская жывапісная школа, якая вельмі імпанавала Чэпіку, давала яму 
дадатковы вопыт жывапіснасці4. У розныя гады ён напісаў выдатныя пар- 
трэты артыстаў опернага тэатра — рамантычнага маладога танцоўшчыка 
Міхаіла Грышчанкі і народнага артыста БССР баса Віктара Чарнабае- 
ва (1968), які служыў у тэатры да 2011 года і выканаў больш за 100 ро- 
ляў. Партрэт В. Чарнабаева вырашаны нестандартна, мінімалістычнымі, 
амаль плакатнымі сродкамі: спявак у смокінгу рыхтуецца да выхаду на 
сцэну, да выканання ролі, ён паглыблены ў сябе, сядзіць з апушчанай гала- 
вой, на першы план выступаюць магутныя рукі. Уся фігура артыста — як 
згустак творчай энергіі і моцы, спружына, якая ў поўную сілу распусціцца 
на сцэне. На заднім плане партрэта — фотаздымкі Чарнабаева ў вобразах 
Мефістофеля, Івана Сусаніна і інш. «Так па-наватарскаму артыста яшчэ 
ніхто не маляваў»,5 — лічыў тэатральны мастак Яўген Чамадураў.

3 Дочкі Міхаіла Чэпіка Валянціна, Людміла і Святлана сталі мастачкамі.
4 Потым, у 1980-я гады, калі жывапісныя заднікі куліс змяніліся на лаканічныя 

канструкцыі-інсталяцыі, Чэпік страціў цікавасць да сваёй працы, пачаў марыць пра воль- 
ны час. Выйшаў на пенсію ў 1985 годзе.

5 Крэпак Б. Бясконца добрае сэрца. Свет узвышаных мрояў Міхаіла Чэпіка // Культу- 
ра. — 2014. — № 44. — С. 15.
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Усё жыццё М. Чэпік займаўся самаадукацыяй: на вольныя сродкі 
купляў альбомы сучасных мастакоў, выпісваў часопісы па мастацтве і 
абавязкова ўдзельнічаў ва ўсіх выставах, якія ладзіліся ў Мінску, — во- 
сеньскіх, акварэлістаў, мастакоў тэатра, плакатыстаў.

У мастака амаль няма карцін у духу ілюстратыўнага сацыялістычна- 
га рэалізму, якому аддалі даніну амаль усе яго аднакурснікі на пачатку 
1950-х гадоў. Раннія карціны мастака прыйшліся на час «адлігі», калі 
былі дазволеныя фармальныя эксперыменты. Яго творчасці ад пачатку 
былі ўласцівыя асабістае ўспрыманне свету, «пастаўленае на колер» вока, 
пазнавальная індывідуальная манера.

У 1961 годзе Міхаіл Чэпік стаў сябрам Саюза мастакоў БССР. Самы 
плённы творчы перыяд у Чэпіка — 1960—1980-я гады, калі былі напі- 
саныя сотні твораў, хоць магчымасць працаваць ён меў толькі па вечарах, 
у выхадныя і летнія адпускныя месяцы.

Мастак адмаўляўся ад удзелу ў летніх гастролях тэатра і літаральна 
жыў на прыродзе, вандруючы па Беларусі, у тым ліку па Лепельшчыне, дзе 
жыла яго сястра. Пра гэта сведчаць назвы карцін: «Прылукі» (1960), «Ла- 
гойск» (1962), «Лепельская ДРЭС» і «Астрашыцкія пагоркі» (1966), «Бя- 
гомльскія лясы» (1973), «Вясна ў Полацку» (1992) і інш. «Прырода была 
яго родным домам. Ён не ведаў, што такое матэрыяльныя даброты. Усе 
сілы ён накіроўваў у адно рэчышча, туды ж выпраменьваліся ўсе токі яго 
натуры — у творчасць»,6 — напісаў у прадмове да выставачнага каталога 
мастака крытык Барыс Крэпак.

Міхаіл Чэпік найперш — пейзажыст, аўтар дзясяткаў выдатных лірыч- 
ных і эпічных твораў. Да партрэта ён звяртаўся нячаста, іх усяго каля 
дзесяці, уключаючы сямейныя. Асаблівай нязвыклай стылістыкай вызна- 
чаюцца партрэты творчых асоб — паэтаў Рыгора Барадуліна і Максіма 
Багдановіча, мастацтвазнаўцы Віктара Шматава. Для Чэпіка паэты і ўво- 
гуле творчыя людзі, людзі культуры — «жыхары неба», якія літаральна

6 Міхаіл Фёдаравіч Чэпік. Выстаўка твораў мастака. Каталог. / уст. тэкст Б. Крэпака. — 
Мінск: Беларусь, 1975.
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лунаюць у аблоках, дзіўныя людзі. Яны часам і выглядаюць у мастака як 
казачныя здані, «людзі эфіру». Гэта падкрэсліваецца бесцялеснасцю і не- 
прывязанасцю такіх людзей да зямлі, растварэннем іх постацей у небе і 
пейзажы.

Зусім інакш напісаныя партрэты дачок. М. Чэпік стварыў некалькі 
інтымна-лірычных дзіцячых партрэтаў, пранізаных бацькоўскай пяш- 
чотай. Ён любіў важдацца з маленькімі дочкамі, разам з імі вандраваць, 
хадзіць у паходы на лодках, выязджаць на прыроду. Там бесперапынна 
пісаў свае імправізацыі-акварэлі — хуткія, імгненныя, беспамылкова ўзя- 
тыя па тоне. За дзень, распісаўшыся, мог напісаць тры вялікія акварэлі 
ці гуашы. Пейзажы мастака часта бязлюдныя, зрэдку ў іх прысутнічаюць 
дзявочыя постаці. Ён адчуваў сваю інтанацыю ў лірычным пейзажы як 
спавядальную, ад першай асобы. Краявіды Чэпіка адразу пазнаюцца па 
гэтай інтанацыі і колеравай згарманізаванасці, індувідуальнай манеры пі- 
саць дрэвы асобнымі далікатнымі дотыкамі — доўгімі штрыхамі-мазкамі, 
па яркасці і дэкаратыўнасці, адмысловым размаху пэндзля, незвычайным 
тэмпераменце. Сама нечаканая структура карцін мастака здзіўляла на- 
ват яго сяброў-жывапісцаў, якія бачылі ўсякія эксперыменты і даравалі 
сябру браваду колерам толькі таму, што ён быў тэатральным мастаком, 
які прывык «махаць» пэндзлем.

Спадчына Міхаіла Чэпіка — гэта некалькі дзясяткаў карцін, сотні ак- 
варэлей з пявучымі музычнымі рытмамі, якія напісаныя «па-мокраму» за 
некалькі хвілін.

He менш эмацыйныя і артыстычныя яго малюнкі алоўкам ці тушшу. 
Мастак маляваў заўсёды і не толькі ў сваёй майстэрні на Першамайскай, 
потым — на Танкавай, а нават дома перад тэлевізарам ці на кухні, чакаючы 
гарбаты, дамагаючыся аўтаматызму і лёгкасці перадачы натуры. Яго ма- 
люнкі разнастайныя паводле тэхнік і манеры выканання — дынамічныя, 
гратэскавыя ці лірычныя, часам яны дасягаюць авангарднага мінімалізму і 
выразнасці. Нездарма менавіта малюнкі і акварэлі М. Чэпіка былі выбраныя 
для выстаўкі графікі і шкла беларускіх мастакоў у Парыжы (1967).
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Зусім іншы, лаканічны і мінімалістычны (у два колеры), сацыяльны і 
палітычны плакат мастака, якому ён таксама аддаў належнае, адпраца- 
ваўшы некалькі гадоў у выдавецтве «Агітплакат». Уся ўвага творцы адда- 
валася выразнаму сілуэту і шрыфту работ.

Міхаіл Чэпік як мастак свайго часу ў 1960-я гады арганічна ўпісаўся 
ў так званы «суровы стыль». Ён прыняў гэтую своеасаблівую «савецкую 
рэфармацыю» мастацтва сацыялістычнага рэалізму з яго схільнасцю да 
манументальнасці і вобразных абагульненняў, але шчасліва пазбегнуў 
уласцівай сацрэалізму манахромнай стрыманасці, празмернага пафасу і 
гераізацыі працоўных будняў. Некалькі дзясяткаў твораў, трактаваных 
Чэпікам амаль плакатна, напісаныя ім у 1960—1970-я гады менавіта пад 
уплывам «суровага стылю». «М. Чэпік ахвотна звяртаецца да простых 
жыццёвых сюжэтаў. Аднак ён — не бытапісальнік, большасць ягоных 
работ не маюць нічога агульнага з павярхоўнай апавядальнасцю ці ілю- 
стратыўнасцю. М. Чэпік прымае з’явы жыцця як сапраўдны мастак, як 
паэт7, — пісаў пра яго Віктар Шматаў. Міхаіл Чэпік браўся і за шматфігур- 
ныя тэматычныя кампазіцыі на абавязковую тады тэму працы. Выконваў 
іх лёгка, без напружання, быццам «на адным дыханні», з размахам су- 
часнікаў — мексіканскіх манументалістаў, як гераічны эпас людзей працы, 
да якіх ён ставіўся з павагай. Гэта асабліва адчуваецца ў яго вясковых кам- 
пазіцыях аб працы механізатараў, выкананых у эстэтыцы 1930-х гадоў: 
з нечаканымі, смелымі, амаль кінематаграфічнымі ракурсамі, экспрэсіяй, 
у яркай колеравай гаме. Карціны «Свята ўраджаю» (1972), «Працоўныя 
будні» (1973), «Працоўны семестр» (1975), «Суботнік» (1983) адзначаныя 
дынамікай і радасцю зладжанай калектыўнай працы, а «Жыта. Малады 
аграном» (1978), «Хлеб-соль» (1980), наадварот, — статыкай і ўрачыста- 
сцю, часам нагадваюць жыційныя клеймы ў іканапісе. Яго «Працоўныя 
будні» — парафраза жывапісных «Будаўнікоў» (1950) французскага ма- 
стака-камуніста Фернана Лежэ, які раіў мастакам «наведваць заводы, каб

7 ІПматаў В. Песня бацькоўскай зямлі // Літаратура і мастацтва. — 1976. — 3 вер. — С. 9.
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адчуць рытмы і пластыку сучаснасці, убачыць у іх рабочага як Чароўнага 
прынца вытворчасці»8. У гэтых карцінах мастак выяўляе сябе як выдатны 
майстар арыгінальнай кампазіцыі.

Мнагалюднасць яго тэматычных карцін, часта выкананых па замо- 
вах, — кантраст з «ненаселеным» пустынным пейзажам, з бясконцым, сы- 
ходзячым удалячынь гарызонтам. Тут ён — нацыянальны рамантык, які 
паэтычна апявае родную прыроду, надае ёй сэнс «паэтычнай метафары».

Фактычна ў гады панавання сацыялістычнага рэалізму, росквіту «су- 
ровага стылю» Чэпік быў інтуітыўным, але перакананым фармалістам — 
фавістам і нават футурыстам, прыхільнікам яркага адкрытага колеру і 
планетарнага бачання (хоць ні разу і не лятаў на самалёце). Вядома, сам бы 
ён гэтак сябе не назваў. 3 пачатку 1970-х гадоў манера мастака становіцца 
больш абвостранай, экспрэсіўнай. Для яго быў важны не сюжэт, а фор- 
ма падачы — дзёрзкая кампазіцыя, фактура, рытміка колеру, яго інтэн- 
сіўнасць у залежнасці ад суседніх колераў. Мастак, які за ўсё сваё жыццё 
толькі на час вайны пакідаў Беларусь, нечакана апынуўся ўпоравень з 
самымі наватарскімі еўрапейскімі пошукамі XX стагоддзя. Нават не зда- 
гадваючыся пра aeropittura (аэражывапіс італьянскіх футурыстаў) сваіх 
славутых сучаснікаў Даторы і Марынеці, якія маюць персанальныя музеі, 
Міхаіл Чэпік рабіў, па сутнасці, тыя ж адкрыцці ў светабачанні, колеры 
і перспектыве, толькі ў беларускім вясковым і ўрбаністычным пейзажы. 
Ён выкарыстоўваў такія ж прыёмы: від зверху на парабалічна выгнутую 
зямлю, напісаную яркімі рознакаляровымі змяшанымі фарбамі, што да- 
вала адчуванне палёту ў бязмежнай прасторы, «іншаземнай духоўнасці» 
ландшафту, убачанаму нібы са стратасферы. Тое ж і з вясковымі пейза- 
жамі, напісанымі быццам з дэльтаплана, які лунае над прасторамі зямлі. 
Зразумела, гэтыя краявіды пісаліся не з натуры, але былі вельмі даклад- 
нымі, пазнавальнымі і адначасова крыху іншаземнымі, абагульненымі 
колеравымі фантазіямі. «Часцей глядзіце ў неба, а не ў зямлю», — вучыў

8 Дубенская Л. А. Рассказывает Надя Леже. М.: Детская лнтература, 1978. — С. 204.
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Чэпік сваіх дачок. Толькі наватарства мастака ў савецкі час засталося не 
ацэненым яго сучаснікамі.

Колер быў для яго стыхіяй, і нельга назваць у XX стагоддзі ў Беларусі 
мастака, настолькі арганічнага ў каляровым буянстве, такой неверагод- 
най адвагі. М. Чэпік ужываў яго амаль з дзіцячай непасрэднасцю, часам 
адвязанай ад натурнага падабенства. Каляровымі мазкамі незвычайнай 
інтэнсіўнасці і святланоснасці ён напісаў некалькі работ — успамінаў пра 
дзяцінства. Пікам колеравых эксперыментаў мастака былі творы пачат- 
ку 1980-х гадоў накшталт карціны «На начлезе» (1985). Колер літаральна 
зіхаціць і ззяе на яго палотнах. Хоць часам Чэпік перажываў аб тым, што 
гэтак шырока і ярка пісаць нельга, не так вучылі настаўнікі — сапраўдныя 
мастакі-рэалісты. Яго дакаралі за эскізнасць і імпульсіўнасць манеры, 
«атрутнасць» колераў, незавершанасць, павярхоўнасць, адсутнасць «пра- 
грамных» твораў, недахоп глыбіні і філасафічнасці. Але ў душы мастак 
разумеў сваю самабытнасць, свой асаблівы дар і светаадчуванне, што ад- 
розніваюцца ад іншых. Артыстызм М. Чэпіка быў прыроджаны, невера- 
годны, еўрапейскага кшталту, які невядома як даўся гэтаму ўраджэнцу 
вёскі без вышэйшай мастацкай адукацыі.

Ен жыў мастацтвам, лунаў ва «ўзвышаных мроях». Для сяброў быў ма- 
ральным аўтарытэтам. Леанід Шчамялёў, сам бліскучы каларыст, напісаў 
цудоўны партрэт Міхаіла Чэпіка4, які прасякнуты і павагай, і захапленнем 
высакароднасцю, духоўнасцю, чысцінёй сябра, яго «крыштальным сэр- 
цам». Вядома, Чэпіка шанавалі так не ўсе: акадэмій ён не заканчваў, зван- 
няў не меў, а «таўро» тэатральнага мастака было сінонімам другараднасці, 
маргінальнасці ў мастацтве, вяло да паблажлівых адносін некаторых ка- 
лег. Па сутнасці, уласна тэатральным мастаком ён да канца і не быў, а быў 
больш дэкаратарам — выканаўцам чужых эцюдаў, якія ствараліся дыпла- 
маванымі мастакамі, народнымі мастакамі Беларусі Сяргеем Нікалаевым,

9 Партрэт напісаны ў 1970 годзе (палатно, алей), захоўваецца ў Нацыянальным 
мастацкім музеі Рэспублікі Беларусь.
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Паўлам Масленікавым, пасля — народным мастаком Украіны Яўгенам 
Лысікам. Выхад творчай энергіі Чэпіка ўвасобіўся ў станковым жывапісе 
і акварэлі.

Міхаіл Чэпік стварыў свой некананічны вобраз Мінска, і тут ён — па- 
плечнік Мая Данцыга, больш лірычны яго паслядоўнік. Чэпіку ўдавалася 
знайсці нечаканыя ракурсы — цэлыя панарамы горада, часта з вышыні 
птушынага палёту, быццам з апошняга паверха опернага тэатра, дзе 
знаходзіліся тэатральныя мастацкія майстэрні. Мастак здолеў улавіць 
прыцягальны «genius loci» (дух месца) у савецкім новым Мінску. У яго 
замалёўках і акварэлях паўстае сталіца 1960—1980-х гадоў, якая актыўна 
разбудоўвалася, змянялася літаральна на вачах: знікалі драўляныя баракі, 
козы і каровы, што папросту пасвіліся ў гарадскіх скверах, вырасталі но- 
выя магістралі і вуліцы, з’яўляліся бетонныя набярэжныя Свіслачы. 3 за- 
хапленнем мастак вядзе хроніку гарадскіх новабудоўляў, як асабісты боль 
перажывае знос старой Нямігі ў 1970-я гады. Потым (у канцы 1970-х) 
распачалося будаўніцтва метро, новых мікрараёнаў (карціна «Век сямнац- 
цаты, век дваццаты», 1989). Чэпік пешшу выхадзіў увесь горад, які тады 
быў вельмі кампактны, надзвычай зялёны, назіраў і замалёўваў яго пе- 
ратварэнне ў зусім новы «сацыялістычны горад». Але мастака цікавіць і 
асаблівая аўра сталіцы, і змены надвор’я (карціна «Мінск. Свіслач. Шэ- 
рань», 1964), і эфекты электрычнага асвятлення, якія надаюць святочны 
настрой Круглай плошчы (цяпер — плошча Перамогі), і восеньская пры- 
гажосць паркаў па-над Свіслаччу, і ўсход сонца ў горадзе з вышыні даху 
опернага тэатра. Звыкласць і будзённасць, рэальная шэрасць цагляных 
пяціпавярховікаў і бетонных панэлек 1960-х гадоў ператварыліся ў Чэпіка 
ў радасную святочную феерыю чароўнага горада-мары. Няўжо гэта са- 
вецкі Мінск? Задаеш сабе пытанне, разглядаючы яго гуашы (як тэатраль- 
ны мастак Чэпік любіў гэтую тэхніку) і акварэльныя накіды. Радасць і за- 
хапленне мірным жыццём пасля вайны, у якой пашчасціла выжыць, дамі- 
навалі ў творчасці мастака да сярэдзіны 1990-х гадоў.
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У апошнія гады, ужо на пенсіі, ён працаваў штодзённа, стараючыся 
растварыцца ў прыгажосці прыроды, адкуль чэрпаў і спакой, і гармонію 
душы, і натхненне. У цяжкія 1990-я гады мастака сталі мучыць наступ- 
ствы ваеннай кантузіі — галавакружэнні, галаўныя болі. Вайна не дала 
забыць пра сябе: пехацінцам ён правёў некалькі сутак у балоце і на ўсё 
жыццё зарабіў сабе хваробу лёгкіх, празмерную нервовасць, адчуваль- 
насць і эмацыйнасць, якія не дазвалялі яму прайсці міма параненай птуш- 
кі ці бяздомнай жывёліны.

Лепшыя карціны Міхаіла Чэпіка за бесцань скуплялі італьянскія га- 
лерысты ў гады буму на савецкае мастацтва. Страта веры ў запатрабава- 
насць высокага мастацтва, немагчымасць зарабляць толькі творчасцю, 
прагрэсуючая хвароба прывялі мастака да дэпрэсіі. Ён стаў нелюдзімы, 
змрочны і раздражняльны. Амаль перастаў выходзіць, зрэдку працаваў 
дома над малюнкамі, гуашамі малых памераў. За ўсё жыццё Чэпік меў дзве 
персанальная (юбілейныя) выставы — да 50- і 65-годдзя з дня нараджэн- 
ня, а да свайго 75-годдзя ў яго ўжо не было ні энергіі, ні моцы зладзіць 
самую адказную выніковую выставу ў Палацы мастацтва. Міхаіл Чэпік 
памёр 22 лістапада 2000 года10.

У 2002 годзе прайшла пасмяротная выстава мастака, якая стала ад- 
крыццём для многіх яго калег. Чэпіка называлі «мастаком свята», «з’явай», 
напісалі артыкулы вельмі тонкія і прафесійныя мастацтвазнаўцы — Вік- 
тар Шматаў і Барыс Крэпак. «Творы М. Чэпіка — гэта любоў і даверлі- 
васць, пранізлівая чысціня і высакароднасць стаўлення да свету, дзіця- 
чая ўлюбёнасць у прыгажосць гэтага свету. Гэта рух, напор, дэкаратыўнае 
ззянне колеру, урачыстасць гуку, вытанчанасць ліній. Нічога заблытанага, 
нервовага, цяжкага»11, — пісаў Барыс Крэпак.

Шчыра захапляліся творчасцю М. Чэпіка вядомыя мастакі-сучаснікі. 
Вось што казаў пра яго Леанід Шчамялёў: «Скажу, не перабольшваючы:

10 Пахаваны на Паўночных могілках у Мінску.
11 Крэпак Б. Бясконца добрае сэрца. Свет узвышаных мрояў Міхаіла Чэпіка // Культу- 

ра. — 2014. — № 44. — С. 15.

14



Чэпік — унікальная з’ява ў сучасным беларускім жывапісе. 3 аднаго 
боку — маральная арганічная сціпласць, з другога — у вышэйшай сту- 
пені дынамічнасць, вострае сучаснае бачанне свету. Ён ніколі не спісвае 
натуру, ён па-мастацку асэнсоўвае яе. У кожнай яго рабоце ўвасабленне 
свету, у якім ён жыве, і стаўленне да гэтага свету, шчодрая і вялікая любоў 
да жыцця».

У Нацыянальным мастацкім музеі Рэспублікі Беларусь захоўваец- 
ца выдатная, але невялікая калекцыя работ мастака — 15 твораў жыва- 
пісу і 2 акварэлі, у зборах Беларускага саюза мастакоў і Нацыянальнага 
цэнтра сучасных мастацтваў Рэспублікі Беларусь — адпаведна 10 і 8 кар- 
цін 1960—1980-х гадоў. Ббльшая частка яго спадчыны знаходзіццаў зборы 
сям’і мастака. У яго былой майстэрні — больш за тысячу твораў жывапі- 
су, графікі, тэатральных эскізаў.

Пра Міхаіла Чэпіка пры яго жыцці было апублікавана некалькі ар- 
тыкулаў у часопісах і газетах, выдадзены адзіны чорна-белы каталог яго 
персанальнай выстаўкі12. Сучаснікамі ён успрымаўся як арыгінальны ма- 
стак, але хутчэй «другога раду» — без узнагарод і званняў і быццам бы без 
асаблівых творчых дасягненняў. Пакуль няма альбома з творамі М. Чэпіка, 
як і яго карцін у экспазіцыях музеяў, выстаўкі яго твораў здараюцца ня- 
часта. Невялікая выстава мастака прайшла ў 2008 годзе13. Але наступным 
пакаленням ужо цікавы «феномен Чэпіка» — мастака, які ішоў супраць 
патоку і здолеў у мастацтве стварыць свой уласны свет: чароўны, яркі, ка- 
зачны, урачысты і выразна беларускі, які не пераблытаеш ні з чым.

Надзея Усава, 
мастацтвазнавец

12 Міхаіл Фёдаравіч Чэпік. Выстаўка твораў мастака. Каталог. / уст. тэкст Б. Крэпака.
13 Выстава называлася «Мой Мінск. Творы М. Чэпіка, прысвечаныя Мінску 1950 

1980-х гадоў» і праходзіла ў галерэі Л. Шчамялёва ў Мінску.



лхалл Чеплк — художнлк, который прояв- 
лял себя в разных качествах: как театральный художнлк-декоратор, кем 
он работал почтл всю свою творческую жлзнь, как графмк-станковлст л 
плакатлст, отллчный аквареллст, орлглнальный художнлк-станковлст, 
мастер ллрлческого пейзажа л тематлческой картлны, новатор-мону- 
менталлст л смелый эксперлментатор в белорусской советской жлвопл- 
сл. Он был унлверсальным художнлком л в то же время — творческой 
ллчностью с выраженным нацлональным млровоззренлем, лстлнным 
белорусом. Картлны М. Чеплка «На Купалье» л «Дударл» (1974), «Фест» 
(1975), «Хлеб-соль» (1980), пейзажл с лзображенлямл архлтектурных па- 
мятнлков Беларусл сталл своеобразным глмном красоте родной землл. 
Художнлк владел прлрожденным оіцуіценлем монументальностл, кото- 
рое, к сожаленлю, не было лспользовано в полной мере. Работая в разных 
влдах л жанрах лскусства, Чеплк в каждой своей картлне был непохож на 
себя, всегда орлглнальный, но с еіце необозначенным «сволм местом» в 
лсторлл лскусства Беларусл XX века.

Млхалл Чеплк не лмел нлкаклх званлй л наград, кроме массы благо- 
дарностей, внесенных в трудовую кнлжку, нагрудного знака Млнлстер- 
ства культуры л юбллейной медалл «За доблестный труд. В ознамено- 
ванле 100-летля co дня рожденля Владлмлра Нльлча Ленлна»1. Да л сам 
художнлк, человек лсключлтельной скромностл, нлкогда не лмел нл же- 
ланля, нл намеренля прорваться на вершлну художнлческой лерархлл.

1 Гордллся только орденом Велнкой Отечественной войны II степенм.
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Длстанцля временл, прошедшего co дня ухода Чеплка, дает возможность 
поразмышлять о его лскусстве, в котором он смог открыть что-то свое, 
узнаваемое, ллчное, что открыло ему дверл музеев л сделало его работы 
находкой для предусмотрлтельных коллекцлонеров.

Млхалл Флллпповлч (Млхась) Чеплк родллся 3 августа 1925 года в 
селе Залесье Лепельского района Влтебской областл. Мальчлшка лз бело- 
русской глублнкл, сын неграмотной матерл-крестьянкл л деспотлчного 
отца, лмел энерглю л настойчлвость, чтобы проблться в столлцу, посту- 
плть в Московское художественное учллліце лменл Каллнлна. Свою роль 
в этом сыграл сельсклй учлтель, который заметлл, что мальчлк аккуратно 
срлсовывает картлнкл лз букваря. Брат Нван куплл ему в городе краскл 
л карандашл. Учлтель л посоветовал Млхаллу это учллліце, которое го- 
товлло мастеров-резчлков для развлтля кустарных промыслов по обра- 
ботке дерева л росплсл по нему. В 1939 году 14-летнлй мальчлк поехал в 
Москву с деревянным чемоданом, сколоченным лз досок, л новымл по- 
лотнянымл штанамл. Деньгл на железнодорожный бллет ему дал предсе- 
датель колхоза. В первый раз Млхалл не поступлл — заблудллся в городе, 
опоздал на экзамены. Его отослалл обратно, посоветовав больше рлсо- 
вать с натуры жлвотных, дома — все, что влдел в деревне. Год рлсовал л 
поступлл! Ночевал в чуланчлке на топчане у пожалевшей его сторожлхл 
учллліца, подрабатывал как мог. Ему далл прозвліце «мастак», потому что 
так он называл себя по-белорусскл, пока не научллся говорлть на русском 
языке. В начале войны Чеплк уехал в г. Котлас (Архангельская область) к 
старшей сестре, потому что Беларусь была уже под оккупацлей. Работал 
художнлком в драмтеатре. В конце 1942 года его прлзвалл в армлю л на- 
правллл под Млнуслнск в 8-й гвардейсклй стрелковый полк 4-й длвлзлл 
3-го Укралнского фронта под командованлем генерала Р. Маллновского. 
В боях прошел юг Укралны, Молдавлл, освобождал Румынлю, Болгарлю, 
Серблю, участвовал в боях за Будапешт. В конце войны Чеплк был санл- 
таром в госплтале прл Южной группе войск под Веной. Он был впечатлен 
красотой заснеженных Альп, веллколепнымл замкамл л дворцамл Вен-
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грлл л Австрлл. Там художнлк наплсал свой первый послевоенный пей- 
заж, когда ему поручллл сделать лозунгл к выставке трофейной технлкл 
л далл немецкую бумагу л краскл такого качества, какого он нлкогда не 
влдел2.

Через два года после окончанля войны Млхась Чеплк вернулся в Бе- 
ларусь. На трех его братьев мать получлла похоронкл. Война вошла в 
творчество художнлка, стала сквозной, но не главной темой творчества, 
как у многлх. За свою жлзнь Чеплк наплсал несколько пролзведенлй 
военной тематлкл, осознанно лзбежав кровавых батальных сцен. Быв- 
шлй фронтовлк л санлтар, он знал настояшлй ужас, боль войны л вы- 
теснял лх лз сознанля, воплоіцая войну прелмуіцественно в портретах 
ветеранов, лзображенлях военных памятнлков л разрушенных городов: 
«Портрет бывшего красногвардейца Й.П. Балтукова» л «1941» (1967), 
«Курган Славы» л трлптлх «Суровые времена» (1969), «У Памятнлка По- 
беды» (1970), «К партлзанам» (1974), «За намл родная земля» л «Баллада о 
солдате» (1975), «За Родлну» (1985). Только в одной картлне — «Опален- 
ная юность» (1975) — М. Чеплк лзобразлл плонера-героя Марата Казея в 
момент осуіцествленля лм своего подвлга за несколько млнут до глбелл, 
но сделал это настолько орлглнально, что такая слмволлческая трактовка 
образа до слх пор выглядлт новаторской.

Тяжелые военные лспытанля, которые выпалл на годы юностл худож- 
нлка, не ллшллл его доброты, совестл, радостл жлзнл л веры в лучшее.

В 1947 году в зданлл оперного театра (на втором этаже) открылось 
Млнское художественное учллліце. Чеплк был прлнят без экзаменов сра- 
зу на второй курс л самозабвенно учллся у выдаюіцлхся педагогов Льва 
Лейтмана л Валентлна Волкова (до войны онл преподавалл в Влтебском 
художественном технлкуме), на последнем курсе — у Влталля Цвлрко.

Завадская 14. Даже сегодня забытые пейзажн Ммханла Чепмка выглядят новаторскн- 
мм. Полет над городом // Беларусь сегодня. — 2017. — 28 окт. — С. 16.
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Млхалл Чеплк особо отмечал Лейтмана, острослова л поэта, который 
ценлл новаторство ученлков л поддержлвал в нлх творческую лндлвл- 
дуальность. Ученлкл вспомлналл, как злмой он прлнослл с собой дрова, 
чтобы обогреть мастерскую л не сорвать сеанс рлсованля с обнаженной 
натуры. Сам отллчный аквареллст, педагог прлвлл Млхаллу любовь к 
класслческой акварелл, он органлзовывал пленэры в прекрасных угол- 
ках города, сохранлвшлхся после войны, — Лошлце ллл Степянке. Чеплк 
взял у Л. Лейтмана легкость, солнечность л жлзнерадостность жлвоплсл 
одесской школы (в Одессе Лейтман учллся до революцлл), а от Влталля 
Цвлрко — любовь к пейзажу, уменле схватлть характерное одной ллнлей 
л завет «плсать проіце, смотреть в корень».

На фотографлях конца 1940-х годов Млхалл Чеплк — худоіцавый ку- 
дрявый молодой человек с глтарой л слгаретой. Он полностью был ллшен 
всякой богемностл, прлсуіцей молодому художнлку, несмотря на то, что 
co студенческлх лет вечерамл работал «маляром сцены» в оперном теа- 
тре, где находллся средл лзвестных певлц, балерлн л музыкантов, а по- 
том — художнлком-декоратором в театре лменл Янкл Купалы.

Млхалл Чеплк окончлл учллліце в 1951 году. Какой это был выпуск, 
какле лмена! Его однокурснлкамл былл Млхалл Савлцклй, Леонлд ІЦе- 
мелев, Борлс Непомняіцлй, Галлна Нсаевлч, Влктор Громыко, Нзралль 
Басов. Кто воевал, кто был в концлагере, кто партлзанлл... Разные худож- 
нлкл... Чеплк равный средл нлх. Млхалл не мог знать тогда, войдя как 
учаіцлйся художественного учллліца в зданле театра в 1947 году, что оно 
фактлческл станет его вторым домом на следуюіцле 35 лет. Вся жлзнь ху- 
дожнлка будет враіцаться вокруг этого веллколепного сооруженля архл- 
тектора Нослфа Лангбарда, куда он через год после окончанля учллліца 
был прлнят на работу в качестве художнлка-декоратора. В театре Чеплку 
сразу же поручллл выполненле частл декорацлй к «Спяіцей красавлце» 
Петра Чайковского. Театр был его средой, млром, который дарлл богат- 
ство впечатленлй л празднлк жлзнл — музыку, дружбу, творчество. По
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трем тактам Чеплк мог узнать любую оперу, арлл лз которых он знал нал- 
зусть.

С 1953 года Млхалл Чеплк начал прлнлмать участле в выставках. В 
марте 1955 года он участвовал в декаде белорусского лскусства в Москве 
(оформлл спектакль «Девушка с Полесья»), за что получлл Почетную гра- 
моту Верховного Совета БССР. В 1959 году сделал декорацлл к спекта- 
клям «Вертер» Ж. Массне в оперном театре л «Красная шапочка» Е. Швар- 
ца в театре юного зрлтеля. Сохранлллсь эсклзы его декорацлй к операм 
«Декабрлсты» л «Евгенлй Онеглн», которые художнлк экспонлровал на 
республлканской выставке 1959 года. К оперному театру за годы работы 
он прлклпел душой л лучшей судьбы не лскал. He мог себе позволлть 
учлться дальше — поступлть в театрально-художественный лнстлтут 
(открылся в Млнске в 1953 году), потому что нужно было содержать се- 
мью (в этом году женллся, одна за другой родлллсь трл дочерл3). Трудого- 
ллк по натуре, художнлк всегда лскал л лмел дополнлтельный заработок. 
Чеплку нравллась коллектлвная «артельная» работа в мастерсклх театра: 
он был ответственным л трудолюблвым, компанейсклм, участвовал л в 
дружесклх застольях, л в совместных вылазках на этюды с коллегамл-ху- 
дожнлкамл Павлом Масленлковым, Нваном Пешкуром, народным ар- 
тлстом БССР Сергеем Нлколаевым, ученлком Константлна Коровлна. 
В белорусской театральной декорацлл того временл господствовала так 
называемая коровлнско-головлнская школа жлвоплсл, которая очень 
лмпонлровала Чеплку, давала ему дополнлтельный опыт жлвоплсностл4. 
В разные годы он наплсал прекрасные портреты артлстов оперного те- 
атра — романтлческого молодого танцовіцлка Млхалла Грліценко л на- 
родного артлста БССР баса Влктора Чернобаева (1968), прослужлвшего 
в театре до 2011 года л лсполнлвшего более 100 ролей. Портрет В. Чер-

3 Дочкм Мнхалла Чепяка Валентмна, Людмнла м Светлана сталл художнмцамн.
4 Затем, в 1980-е годы, когда жлвоплсные заднлкя кулнс сменмлнсь лаконлчнымн кон- 

струкцмямн-лнсталляцмямл, Чеплк потерял мнтерес к своей работе, начал мечтать о сво- 
бодном временн. Вышел на пенсню в 1985 году.
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нобаева решен нестандартно, млнлмаллстлческлмл, почтл плакатнымл 
средствамл: певец в смоклнге готовлтся к выходу на сцену, к лсполненлю 
ролл, он углублен в себя, слдлт с опуіценной головой, на первый план 
выступают моіцные рукл. Вся флгура артлста — как сгусток творческой 
энерглл л сллы, пружлна, которая в полную сллу разожмется на сцене. 
На заднем плане портрета — фотографлл Чернобаева в образах Мефл- 
стофеля, Нвана Сусанлна л др. «Так по-новатарскл артлста еіце нлкто не 
рлсовал»5, — счлтал театральный художнлк Евгенлй Чемодуров.

Всю жлзнь М. Чеплк занлмался самообразованлем: на свободные сред- 
ства покупал альбомы современных художнлков, выплсывал журналы 
по лскусству л обязательно участвовал во всех выставках, проводлмых в 
Млнске, — осеннлх, аквареллстов, художнлков театра, плакатлстов.

У художнлка почтл нет картлн в духе лллюстратлвного соцлаллстлче- 
ского реаллзма, которому отдалл дань почтл все его однокурснлкл в нача- 
ле 1950-х годов. Раннле картлны художнлка прлшллсь на время «оттепе- 
лл», когда былл разрешены формальные эксперлменты. Его творчеству 
лзначально былл прлсуіцл ллчное воспрлятле млра, «поставленный на 
цвет» глаз, узнаваемая лндлвлдуальная манера.

В 1961 году Млхалл Чеплк стал членом Союза художнлков БССР.
Самый плодотворный творческлй перлод у Чеплка — 1960—1980-е го- 

ды, когда былл наплсаны сотнл пролзведенлй, хотя возможность рабо- 
тать он лмел только по вечерам, в выходные л летнле отпускные месяцы.

Художнлк отказывался от участля в летнлх гастролях театра л бук- 
вально жлл на прлроде, путешествуя по Беларусл, в том члсле по Лепель- 
іцлне, где жлла его сестра. Об этом свлдетельствуют названля картлн: 
«Прллукл» (1960), «Логойск» (1962), «Лепельская ГРЭС» л «Острошлцкле 
холмы» (1966), «Бегомльскле леса» (1973), «Весна в Полоцке» (1992) л др. 
«Прлрода была его домом. Он не знал, что такое матерлальные блага. Все 
сллы он направлял в одно речліце, туда же лзлучаллсь все токл его нату-

5 Крэпак Б. Бясконца добрае сэрца. Свет узвышаных мрояў Міхаіла Чэпіка // Культу- 
ра. — 2014. — № 44. — С. 15.
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ры — в творчество», — наплсал в предлсловлл к выставочному каталогу 
художнлка крлтлк Борлс Крепак6.

Млхалл Чеплк прежде всего — пейзажлст, автор десятков отллчных 
ллрлческлх л эплческлх пролзведенлй. К портрету он обраіцался неча- 
сто, лх всего около десятл, включая семейные. Особой непрлвычной стл- 
ллстлкой отллчаются портреты творческлх ллчностей — поэтов Рыгора 
Барадуллна л Макслма Богдановлча, лскусствоведа Влктора Шматова. 
Для Чеплка поэты л вообіце творческле людл, людл культуры — «небо- 
жлтелл», буквально влтаюіцле в облаках, людл не от млра сего. Онл лно- 
гда л выглядят у художнлка как сказочные прлвлденля, «людл эфлра». 
Это подчерклвается бестелесностью л непрлвязанностью таклх людей к 
земле, растворенлем лх флгур в небе л пейзаже.

Совсем лначе наплсаны портреты дочерей. М. Чеплк создал несколь- 
ко лнтлмно-ллрлческлх детсклх портретов, пронлзанных отцовской 
нежностью. Он люблл возлться с маленьклмл дочкамл, вместе с нлмл 
путешествовать, ходлть в походы на лодках, выезжать на прлроду. Там 
беспрерывно плсал свол лмпровлзацлл-акварелл — быстрые, мгновен- 
ные, безошлбочно «взятые по тону». За день, расплсавшлсь, мог наплсать 
трл большле акварелл ллл гуашл. Пейзажл художнлка часто безлюдные, 
лногда в нлх прлсутствуют девлчьл флгуры. Он чувствовал свою лнтона- 
цлю в ллрлческом пейзаже как лсповедальную, от первого ллца. Работы 
Чеплка сразу узнаются по этой лнтонацлл л цветовой сгармонлзлрован- 
ностл, лндлвлдуальной манере наплсанля деревьев отдельнымл тонклмл 
касанлямл — дллннымл штрлхамл-мазкамл, по яркостл л декоратлвно- 
стл, особому размашлстому ходу клстл, необыкновенному темпераменту. 
Сама неожлданная структура картлн художнлка удлвляла даже его то- 
варліцей-жлвоплсцев, которые влделл всякле эксперлменты л проіцалл 
другу браваду цветом только потому, что он был театральным художнл- 
ком, прлвыкшлм «махать» клстью.

6 Міхаіл Фёдаравіч Чэпік. Выстаўка твораў мастака. Каталог. / уст. тэкст Б. Крэпака. — 
Мінск: Беларусь, 1975.
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Наследле Млхалла Чеплка — это несколько десятков картлн, сотнл ак- 
варелей с певучлмл музыкальнымл рлтмамл, наплсанных «по-мокрому» 
за несколько млнут.

He менее эмоцлональны л артлстлчны его рлсункл карандашом ллл 
тушью. Художнлк рлсовал всегда л не только в своей мастерской на Пер- 
вомайской, потом — на Танковой, а даже дома перед телевлзором ллл на 
кухне в ожлданлл чая, доблваясь автоматлзма л легкостл передачл на- 
туры. Его рлсункл разнообразные по технлкам л манере лсполненля — 
длнамлчные, гротескные ллл ллрлческле, порой онл достлгают авангард- 
ного млнлмаллзма л ясностл. Неслучайно лменно рлсункл л акварелл 
М. Чеплка былм выбраны для выставкл графлкл л стекла белоруссклх 
художнлков в Парлже (1967).

Совсем лной, лаконлчный л млнлмаллстлческлй (в два цвета) со- 
цлальный л поллтлческлй плакат художнлка, которому он также отдал 
должное, проработав несколько лет в лздательстве «Аглтплакат». Все 
внлманле художнлка отдавалось четкому сллуэту л шрлфту работ.

Млхалл Чепмк как художнлк своего временл в 1960-е годы органлч- 
но вплсался в так называемый «суровый стлль». Он прлнял эту своего 
рода «советскую реформацлю» лскусства соцлаллстлческого реаллзма с 
его прлверженностью к монументальностл л образным обобіценлям, но 
счастллво лзбежал прлсуіцей соцреаллзму монохромной сдержанностл, 
чрезмерного пафоса л геролзацлл трудовых будней. Несколько десятков 
пролзведенлй, трактованных Чеплком почтл плакатно, наплсаны лм в 
1960—1970-е годы лменно под вллянлем «сурового стлля». «М. Чеплк 
охотно обраіцается к простым жлзненным сюжетам. Однако он не бы- 
топлсатель, большлнство его работ не лмеют нлчего обіцего с поверх- 
ностной повествовательностью ллл лллюстратлвностью. М. Чеплк прл- 
нлмает явленля жлзнл как настояіцлй художнлк, как поэт»7, — плсал о 
нем Влктор Шматов. Млхась Чеплк брался л за многофлгурные тематл-

7 Шматаў В. Песня бацькоўскай зямлі // Літаратура і мастацтва. — 1976. — 3 вер. — С. 9.
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ческле композлцлл на обязательную тогда тему труда. Выполнял лх легко, 
без напряженля, будто «на одном дыханлл», с размахом современнлков — 
мекслкансклх монументаллстов, как геролческлй эпос людей труда, к ко- 
торым он относллся с уваженлем. Это особенно чувствуется в его дере- 
венсклх композлцлях о работе механлзаторов, выполненных в эстетлке 
1930-х годов: с неожлданнымл, смелымл, почтл клнематографлческлмл 
ракурсамл, экспресслей, в яркой цветовой гамме. Картлны «Празднлк 
урожая» (1972), «Трудовые буднл» (1973), «Трудовой семестр» (1975), 
«Субботнлк» (1983) отмечены длнамлкой л радостью слаженной коллек- 
тлвной работы, а «Рожь. Молодой агроном» (1978), «Хлеб-соль» (1980), 
наоборот, — статлкой л торжественностью, порой напомлнают жлтлй- 
ные клейма в лконоплсл. Его «Трудовые буднл»» — парафраз жлвоплс- 
ных «Стролтелей» (1950) французского художнлка-коммунлста Фернана 
Леже, который советовал художнлкам «посеіцать заводы, чтобы почув- 
ствовать рлтмы л пластлку современностл, увлдеть в нлх рабочего как 
Прекрасного прлнца пролзводства»8. В этлх картлнах художнлк проявля- 
ет себя как выдаюіцлйся мастер орлглнальной композлцлл.

Многолюдье его тематлческлх картлн, часто выполненных по зака- 
зам, — контраст с «ненаселенным» пустынным пейзажем с бесконечным, 
уходяіцлм вдаль горлзонтом. Здесь он — нацлональный романтлк, кото- 
рый поэтлческл воспевает родную прлроду, прлдает ей смысл «поэтлче- 
ской метафоры».

Фактлческл в годы господства соцлаллстлческого реаллзма, расцвета 
«сурового стлля» М. Чеплк был лнтултлвным, но убежденным форма- 
ллстом — фовлстом л даже футурлстом, стороннлком яркого открытого 
цвета л планетарного влденля (хотя нлкогда не летал на самолете). Ко- 
нечно, сам бы себя он так не назвал. С начала 1970-х годов манера худож- 
нлка становлтся более обостренной, экспресслвной. Для него был важен 
не сюжет, а форма подачл — дерзкая композлцля, фактура, рлтмлка цве-

8 Дубенская Л. А. Рассказывает Надя Леже. М.: Детская лмтература, 1978. — С. 204.
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та, его лнтенслвность в завлслмостл от соседнлх цветов. Художнлк, ко- 
торый за всю свою жлзнь только на время войны поклдал Беларусь, вдруг 
оказался в одном ряду с самымл новаторсклмл европейсклмл теченлямл 
XX века. Даже не догадываясь о aeropittura (аэрожлвоплсь лтальянсклх 
футурлстов) сволх знаменнтых современнлков Дотторе л Марлнеттл, 
лмеюіцлх ллчные музел, Млхалл Чеплк делал, по сутл, те же открытля 
в млровлденлл, цвете л перспектлве, только в белорусском деревен- 
ском л урбанлстлческом пейзаже. Он лспользовал такле же прлемы: влд 
сверху на параболлческл лзогнутую землю, наплсанную разноцветнымл 
смешаннымл краскамл, что давало оіцуіценле полета в безбрежном про- 
странстве, «лноземной духовностм» ландшафта, увлденного как бы лз 
стратосферы. To же л с сельсклмл пейзажамл, наплсаннымл будто с па- 
ряіцего над просторамл землл дельтаплана. Конечно, этл влды плсаллсь 
не с натуры, но былл очень точнымл, лнформатлвнымл л одновремен- 
но немного лноземнымл, обобіценнымл цветовымл фантазлямл. «Чаіце 
смотрлте в небо, чем в землю», — учлл Чеплк сволх дочерей. Только но- 
ваторство художнлка в советское время осталось не оцененным его со- 
временнлкамл.

Цвет был для него стлхлей, л нельзя назвать в XX веке в Беларусл 
художнлка, столь органлчного в цветовом буйстве, такой невероятной 
отвагл. М. Чеплк прлменял его почтл с детской непосредственностью, 
лногда оторванной от натурного сходства. Цветнымл мазкамл необык- 
новенной лнтенслвностл л светоносностл он наплсал несколько работ — 
воспомлнанлй о детстве. Плком цветовых эксперлментов художнмка 
былн промзведення начала 1980-х годов наподобне картнны «В ночном» 
(1985). Цвет буквально перелмвается н смяет на его полотнах. Хотя мно- 
гда Чеплк беспоколлся о том, что так шлроко л ярко плсать нельзя, не 
так учллл педагогл — настояіцле художнлкл-реаллсты. Его укорялл за 
эсклзность л лмпульслвность манеры, «ядовлтость» цветов, незавершен- 
ность, поверхностность, отсутствле «программных» пролзведенлй, недо- 
статок глублны л фллософлчностл. Но в душе художнлк осознавал свою
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самобытность, свой особый дар л млрооіцуіценле, которые отллчаются 
от друглх. Артлстлзм М. Чеплка был врожденным, невероятным, евро- 
пейсклм, нелзвестно как данный этому уроженцу деревнл без высшего 
художественного образованля.

Он жлл лскусством, парлл в «возвышенных грезах». Для друзей был 
моральным авторлтетом. Леонлд ІЦемелев, сам блестяіцлй колорлст, на- 
плсал прекрасный портрет Млхалла Чеплка9, пронлкнутый л уваженлем, 
л преклоненлем перед благородством, духовностью, члстотой друга, его 
«крлстальным сердцем». Конечно, Чеплка уважалл так не все: академлй 
он не заканчлвал, званлй не лмел, а «тавро» театрального художнлка было 
слнонлмом второстепенностл, марглнальностл в лскусстве, прлводлло 
к снлсходлтельному отношенлю некоторых коллег. По сутл, собственно 
театральным художнлком он до конца л не был, а был больше декора- 
тором — лсполнлтелем чужлх этюдов, создаваемых длпломлрованнымл 
художнлкамл, народнымл художнлкамл Беларусл Сергеем Нлколаевым, 
Павлом Масленлковым, после нлх — народным художнлком Укралны 
Евгенлем Лыслком. Выход творческой энерглл Чеплка воплотллся в стан- 
ковой жлвоплсл л акварелях.

Млхалл Чеплк создал свой неканонлческлй образ Млнска л тут он — 
соратнлк Мая Данцлга, более ллрлческлй его последователь. Чеплку 
удавалось найтл неожлданные ракурсы — целые панорамы города, ча- 
сто с высоты птлчьего полета, словно с последнего этажа оперного теа- 
тра, где располагаллсь театральные художественные мастерскле. Худож- 
нлк смог уловлть прлтягательный «genius loci» (дух места) в советском 
новом Млнске. В его эсклзах л акварелях появляется столлца 1960— 
1980-х годов, которая актлвно расстралвалась, менялась буквально на гла- 
зах: лсчезалл деревянные баракл, козы л коровы, которые запросто пас- 
ллсь в городсклх скверах, вырасталл новые маглстралл л уллцы, строл- 
ллсь бетонные набережные Свлслочл. С увлеченлем художнлк ведет хро-

9 Портрет напясан в 1970 году (холст, масло), храннтся в Нацнональном художествен- 
ном музее Республлкл Беларусь.
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нлку городсклх новостроек, как ллчную боль пережлвает снос старой Не- 
млгл в 1970-е годы. Затем (в конце 1970-х) началось стролтельство метро, 
новых млкрорайонов (картлна «Век семнадцатый, век двадцатый», 1989). 
Чеплк пешком лсходлл весь город, который тогда был очень компактным, 
необыкновенно зеленым, наблюдал л зарлсовывал его превраіценле в со- 
всем новый «соцлаллстлческлй город». Но художнлка лнтересуют л осо- 
бенная аура столлцы, л погодные лзмененля (картлна «Млнск. Свлслочь. 
Нней», 1964), л эффекты электрлческого освеіценля, прлдаюіцле празд- 
нлчное настроенле Круглой плоіцадл (теперь — плоіцадь Победы), л осен- 
няя красота парков над Свлслочью, л восход солнца в городе с высоты 
крышл оперного театра. Прлвычность л буднлчность, реальная серость 
клрплчных пятлэтажек л бетонных панелек 1960-х годов превратлллсь 
для Чеплка в празднлчную феерлю волшебного города-мечты. Неужелл 
это советсклй Млнск? — спрослте вы себя, рассматрлвая его гуашл (как 
театральный художнлк Чеплк люблл эту технлку) л акварельные зарл- 
совкл. Радость л восхліценле млрной жлзнью после войны, в которой ему 
посчастллвллось выжлть, домлнлровалл в творчестве художнлка до се- 
редлны 1990-хгодов.

В последнле годы, уже на пенслл, он работал каждый день, стараясь 
растворлться в красоте прлроды, откуда черпал л покой, л гармонлю 
душл, л вдохновенле. В суровые 1990-е годы художнлка сталл мучлть по- 
следствля военной контузлл — головокруженля, головные болл. Война 
не дала забыть о себе: пехотлнцем он провел несколько суток в болоте 
л на всю жлзнь заработал себе заболеванле легклх, чрезмерную нервоз- 
ность, чувствлтельность л эмоцлональность, которые не позволялл ему 
пройтл млмо раненой птлцы ллл бездомного жлвотного.

Лучшле картлны Млхалла Чеплка за бесценок раскупалл лтальян- 
скле галерлсты в годы бума на советское лскусство. Утрата веры в вос- 
требованность высокого лскусства, невозможность зарабатывать только 
творчеством, прогресслруюіцая болезнь прлвелл художнлка к депресслл. 
Он стал нелюдлмым, мрачным л раздражлтельным. Почтл перестал вы-
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ходлть, лзредка работал дома над рлсункамл, гуашамл небольшлх раз- 
меров. За всю жлзнь Чеплк лмел две персональные (юбллейные) выстав- 
кл — к 50- л 65-летлю co дня рожденля, а к своему 75-летлю у него уже 
не было нл энерглл, нл слл органлзовать самую ответственную лтоговую 
выставку во Дворце лскусства. Млхалл Чеплк умер 22 ноября 2000 года10.

В 2002 году прошла посмертная выставка художнлка, которая стала 
открытлем для многлх его коллег. Чеплка называлл «художнлком празд- 
нлка», «явленлем», наплсалл статьл очень тонкле л професслональные 
лскусствоведы — Влктор Шматов л Борлс Крепак. «Пролзведенля М. Че- 
плка — это любовь л доверчлвость, пронзлтельная члстота л благород- 
ство отношенля к млру, детская влюбленность в красоту этого млра. Это 
двлженле, напор, декоратлвное слянле цвета, торжественность звука, 
лзысканность ллнлй. Нлчего запутанного, нервного, сложного»11, — пл- 
сал Борлс Крепак.

Нскренне восхліцаллсь творчеством М. Чеплка лзвестные современ- 
ные художнлкл. Вот что говорлл о нем Леонлд ІЦемелев: «Скажу, не пре- 
увеллчлвая: Чеплк — унлкальное явленле в современной белорусской 
жлвоплсл. С одной стороны — нравственная органлческая скромность, с 
другой — в высшей степенл длнамлчность, острое современное влденле 
млра. Он нлкогда не сплсывает натуру, он художественно лнтерпретлру- 
ет ее. В каждой его работе воплоіценле млра, в котором он жлвет, л отно- 
шенле к этому млру, іцедрая л большая любовь к жлзнл».

В Нацлональном художественном музее Республлкл Беларусь сохра- 
няется отллчная, но небольшая коллекцля работ художнлка — 15 пролз- 
веденлй жлвоплсл л 2 акварелл, в собранлях Белорусского союза худож- 
нлков л Нацлонального центра современных лскусств Республлкл Бела- 
русь — соответственно 10 л 8 картлн 1960—1980-х годов. Ббльшая часть

10 Похоронен на Северном кладбліце в Млнске.
11 Крэпак Б. Бясконца добрае сэрца. Сусвет узвышаных мрояў Міхаіла Чэпіка // Куль- 

тура. № 44. 2014. С. 15.
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его наследля находлтся в собранлл семьл художнлка. В его бывшей ма- 
стерской — более тысячл пролзведенлй жлвоплсл, графлкл, театральных 
эсклзов.

О Млхалле Чеплке прл его жлзнл было опубллковано несколько ста- 
тей в журналах л газетах, лздан едлнственный черно-белый каталог его 
персональной выставкн12. Современнлкамл он воспрлнлмался как орл- 
глнальный художнлк, но скорее «второго ряда» — без наград л званлй л 
как бы без особых творческлх достлженлй. Пока нет альбома с пролзве- 
денлямл М. Чеплка, как л его картлн в экспозлцлях музеев, выставкл его 
пролзведенлй случаются нечасто. Небольшая выставка художнлка про- 
шла в 2008 году13. Но следуюіцлм поколенлям уже лнтересен «феномен 
Чеплка» — художнлка, который шел протлв потока л сумел в лскусстве 
создать свой собственный млр: волшебный, ярклй, сказочный, торже- 
ственный л определенно белоруссклй, который не перепутаешь нл с чем.

Надежда Усова, 
йскусствовед

12 Міхаіл Фёдаравіч Чэпік. Выстаўка твораў мастака. Каталог. / уст. тэкст Б. Крэпака.
13 Выставка называлась «Мой Мннск. Пронзведення М. Чепнка, посвяіценные Мннску 

1950—1980-х годов» н проходнла в галерее Л. ІЦемелева в Мннске.



V-г V/ ikhail Chepik — an artist who approved himself 
as a theater decorator, whom he was almost all his creative life, as a graphic 
poster artist, as a production designer, as an authentic easel artist, a master of 
lyrical landscape and thematic painting, as an innovator-muralist and ambi­
tious experimenter in belarusian soviet painting. He was a versatile artist with 
strongly pronounced belarusian worldview and an interest in national themes. 
He painted “On Kupala” (1974), “Bread and Salt” (1980), many landscapes with 
architectural monuments of Belarus, that became a kind of hymn to the beauty 
of his Homeland. In each form and genre he was able to preserve diversity and 
originality. But “his own place” in the history of art in Belarus of the XX century 
was not still occupied.

Mikhail Chepik did not receive any titles and awards, except for dozens of 
commendations in the service record and the badge of the Ministry of Culture, 
the jubilee medal «For Valorous Labor» in honor of the 100th anniversary of 
V. I. Lenin1. And the artist — a man of exceptional modesty — never had the 
desire or ambition to occupy any position in the Union of Artists and break 
through to the top of the artistic hierarchy. But the time distance from the day 
of his death gives an opportunity to reflect on his art, in which he was able to 
discover something of his own, distinguishing and personal, which opened the 
doors of museums for him and made his work a discovery for forethoughtful 
art collectors.

Mikhail Pilipavich (Michas) Chepik was born on August 3, 1925 in the Za- 
lesye village, Lepel district, Vitebsk region, in a peasant family. A boy from a

1 Mikhail Chepik was proud only of the Order of the Great Patriotic War of the second degree.
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Belarusian village, the son of an illiterate mother and a despotic father, had the 
strength and perseverance to make his way to the capital and enter the Moscow 
Art College named after Kalinin. His fate was to some extent determined by a 
village teacher who noticed that the boy was carefully drawing pictures from the 
alphabet book, and bought him paints and pencils in the city. The teacher also 
advised this specialized college, which trained master carvers for the develop­
ment of crafts — wood processing and wood painting. He was also the one who 
convinced Mikhail Chepiks parents to let the 14-year-old boy go to Moscow. 
In 1939, he went to Moscow with a wooden suitcase made of planks and new 
linen pants. The chairman of the collective farm gave him money for a train 
ticket. The first time he did not enter — he got lost in the city and was late for 
the exams. They sent him back and advised to draw more animals from nature, 
houses — everything that he had seen in the village. He stayed in Moscow, was 
drawing for a year and was able to enter. He was spending nights in the closet of 
the college watchwoman who took pity on him, was sleeping on the cot in there 
and working part-time where possible. He got the nickname “mastak” because 
that’s what he called himself in Belarusian until he learned how to speak Russian 
correctly. At the beginning of the war, he left for the Arkhangelsk region in Kot­
las to live with his older sister, because Belarus was already under occupation. 
He worked there as a theater decorator. In 1943, he was drafted into the army, 
fought as a rifleman on the 3rd Ukrainian Front, liberated Romania, Bulgaria, 
Serbia, fought for Budapest. By the end of the war he was a hospital nurse near 
Vienna because of his contusion trauma that was a lifetime reminder.

He was mesmerized by the beauty of the snow-capped Alps, the magnificent 
castles and palaces. When he was commissioned to write slogans for an exhibi­
tion of captured weapons, he painted his first post-war landscape on German 
paper with paints of such a high quality that he never knew can exist2.

2 Завадская PI. Даже сегодня забытые пейзажн Мманла Чепнка выглядят новаторскм- 
мм. Полет над городом // Беларусь сегодня. — 2017. — 28 окт. — С. 16.
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Mikhail Chepik returned to Belarus two years after the end of the war. His 
mother received death notifications of three of his brothers. The war entered the 
artist’s work, but it did not become the leading theme unlike the others. Chepik 
wrote only several works on the war theme, consciously avoiding battle scenes. 
A former war veteran and paramedic, he knew the real horrors and pain of 
war and pushed them out of his mind, embodying the war mainly in portraits 
of veterans, images of military monuments and destroyed cities: “Portrait of 
the former Red Army soldier I. P. Baltukova” and “1941” (1967), “The Mound 
of Glory” and triptych “Severe Times” (1969), “Near the Victory Monument” 
(1970), «To partisans» (1974), “Our Homeland is Behind Us” (1975), «For 
the Motherland» (1985). Only one portrait of the pioneer hero Marat Kazey 
“Scorched Youth” (1975) depicts a boy at the moment of his heroic act a few 
minutes before his death, but the image is so creatively different that this sym­
bolic interpretation still looks innovative. But all these hard military trials of his 
youth did not deprive Mikhail Chepik of kindness, conscience, joy of life and 
faith in the beautiful.

In 1947, the Minsk Art School opened on the second floor of the Opera 
House. Mikhail Chepik was accepted to the second year immediately without 
exams and selflessly studied with the outstanding teachers Lev Leitman and 
Valentin Volkov (who taught at the Vitebsk Art School before the war), Vital 
Tsvirka. Chepik particularly noted Leitman — a witty poet who was interested 
in the innovation of students, who supported their creativity and individuality. 
Students recalled how he brought wood to warm the workshop in the winter 
and not to interrupt drawing classes with the nude model. An excellent water­
colorist instilled in Chepik the love for classical watercolor painting, organized 
plein-airs in the beautiful places in the city that were preserved after the war, 
such as Loshitsa or Sciapianka. Chepik adopted from Leitman the lightness, 
sunnines and cheerfulness of the Odessa painting school, where Leitman stud­
ied before the revolution.

In photographs from the late 1940s, Mikhail Chepik is a thin, curly-haired 
young man with a guitar and a cigarette. But he was completely devoid of the

32



bohemian characters that might be intrinsic to a young artist. Despite the fact 
that he was surrounded by the famous singers, ballerinas and musicians while 
he worked at the Opera House as a decorator, before he was assigned as a deco­
rator at the Yanka Kupala Theater.

Mikhail Chepik graduated from college in 1951. What a graduation it was, 
what names it witnessed! His classmates were Mikhail Savitsky, Leanid Schami- 
aliou, Barys Niapomniaschy, Galina Isaevich, Viktar Gramyka, Izrail Basav. 
Each of them either fought, was in a concentration camp or was a partisan. 
Such different artists, and Chepik was at their level. Entering the Art School in 
1947, he could not have known that it would actually become his second home 
for another 35 years, that his whole life, and then the life of his family, would 
revolve around this theater building by the architect Iosif Langbard. The year 
after graduation he was admitted to the Opera House as a decorator. He was 
immediately assigned to decorate “The Sleeping Beauty” by Pyotr Tchaikovsky. 
The theater was his own world that gave a lot of impressions and brought joy to 
the life - music, friendship, creativity. Mikhail Chepik was able to recognize any 
opera by three bars and knew all the arias by heart.

Starting from 1953 he began to participate in exhibitions, took part in the 
Decade of Belarusian Art in Moscow in March 1955 (designed the play “A Girl 
from Polesie”) and received a Certificate of Honor from the Supreme Soviet of 
the BSSR. He designed a couple of plays — “Werther” by J. Massenet at the Op­
era House in 1959, “Little Red Riding Hood” at the Young Spectators’ Theatre. 
There are preserved sketches for the scenery of the operas “The Decembrists” 
and “Eugene Onegin” that he exhibited at the All-Union Exhibition in 1959. 
Chepik became closely attached to the Opera House during three years of his 
work there. He didn’t look for a better life (after graduating from the Theater 
and Art Institute he got a diploma of an easel artist) and a better job. What is 
more, he couldn’t afford it as he had to keep his family (he married in 1953, 
three daughters were born one after the other3). Being a workaholic, he was

3 Mikhail Chepik's daughters Valyantina, Lyudmila and Svyatlana became artists.
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always looking for an additional income. Chepik liked the collective work in 
the theater: he was responsible, hardworking, companionable. He participated 
in friendly dinner parties and sketching trips with colleagues Pavel Maslenikav, 
Ivan Peshkur, National Artist of the BSSR Siarhei Nikalaev, the student of Kan- 
stantin Karovin. The theatrical scenery of the BSSR at that time was dominat­
ed by the Karovin-Galavin school of painting, which made a great impression 
on Chepik and gave him additional experience in painting4. Over the years, he 
painted wonderful portraits of Belarusian performers — the romantic young 
dancer Mikhail Gryshchanka and National Artist of the BSSR Viktar Charn- 
abajeu, who served in the theater until 2011 and have played more than 100 
roles. The portrait of Charnabajeu is carried out by non-standard, minimalistic, 
almost poster-like means: a singer in a tuxedo is getting ready to go on stage and 
play a role: he is deep in himself, sits with his head bowed, powerful hands come 
to the forefront. The whole figure of the artist is like a clot of creative energy and 
strength, a spring that will open up in full force on the stage. There are photo­
graphs of Charnabajeu in the image of Mephistopheles, Ivan Susanin and others 
in the background of the work.

Chepik was engaged in self-education throughout the whole life: for all 
money available he bought albums of contemporary artists and subscribed art 
magazines, took part in all kind of exhibitions held in Minsk (autumn, watercol­
or, theater decorations, poster art). In 1961, he became a member of the Union 
of Artists of the BSSR.

Mikhail Chepik was immediately distinguished by a personal perception of 
the world, a special setting of the eye for color, a recognizable individuality. He 
has almost no paintings in the spirit of illustrative socialist realism, to which all 
his classmates paid tribute in the early 1950s. Early master’s works were created 
during the Thaw, when formal experiments were allowed. The most creative pe-

4 Then, in the 80s, when the scenic backstage scenery was replaced by the laconic design of the 
installation, Chepik lost interest in this work, began to feel weary about it, dreaming of freedom 
and leisure. He retired in 1985.
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riod of his work was in the 1960—1980s, when hundreds of works were created, 
although he had the opportunity to work only in the evenings, on weekends and 
summer vacation months.

The majority of master’s works were created in the summertime. He refused 
to participate in all tours in the theater and literally lived in nature, traveling 
around Belarus, as evidenced by the titles of his works: «Pryluki» (1960), “Laho- 
jsk” (1962), “Liepiel Regional Power Station” and «Astrashytsky Hills» (1966), 
«Biahoml Woods” (1973), “Spring in Polatsk” (1992), etc.

“Nature was his home. He was not acquainted with material benefits and 
goods. He directed all his efforts in one direction, all the currents of his nature 
radiated into his creative work”5, — wrote his friend, neighbor and critic Barys 
Krepak in the preface to the only catalog of the artists exhibition.

Mikhail Chepik is primarily a landscape painter. He rarely turned to the 
portrait, there are only about ten of them including the family ones. The por­
traits of the poets Rygor Baradulin and Maxim Bahdanovich, art critic Viktar 
Shmatav are distinguished by a special unusual style. Chepik avoids detailing 
the appearance, creating a certain generalized image of a person, while manag­
ing to maintain an elusive resemblance and accurately capture the personality 
type. According to Chepik, poets, people of culture and creative people in gen­
eral are celestial, literally soaring in the clouds as if they are out of this world. 
Sometimes they seem as fabulous ghosts and “people of the ether” to him. This 
is emphasized by their incorporiety and non-attachment to the earth and visual 
dissolution of figures in the sky and landscape.

Chepik created portraits of his daughters otherwise. He painted several in­
timate lyrical portraits of children, imbued with paternal tenderness. He loved 
to tinker with them, travel together and live in tent. He took them on boat trips, 
often went out into nature with them. There he tirelessly wrote his improvisa­
tions — watercolors that were quick, instant and taken by tone unmistakably. 
During the day he could paint three large watercolors or gouaches. His scapes are

5 Міхаіл Фёдаравіч Чэпік. Выстаўка твораў мастака. Каталог. / уст. тэкст Б. Крэпака. — 
Мінск: Беларусь, 1975.
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often deserted, sometimes with inserted female figures. Chepik’s works quickly 
became recognizable for their brightness and decorativeness, a special stroke of 
the brush, color balance and peculiar intonation. His unexpected structure of 
paintings surprised even his fellow painters with courage, even with them seen 
enough of all kinds of experiments abroad. They explained his color intensity 
by the fact that he was a theater artist who was accustomed to “waving a brush” 
over large surfaces.

Mikhail Chepik’s legacy consists of dozens of paintings, hundreds of water­
colors with singing musical rhythms, painted “wet” in a few minutes. No less 
emotional and artistic are his drawings in pencil or ink. He was working con­
stantly and not just in his studio on Pershamayskaya (and then on Tankavaya), 
but even at home in front of the TV or in the kitchen waiting for tea, achieving 
automatism and ease of depicturing nature. His paintings are varied in tech­
nique: dynamic, grotesque, or lyrical piece can reach avant-garde minimalism 
and clarity. It is no coincidence that his drawings and watercolors were chosen 
for the exhibition of graphics and glass by Belarusian artists in Paris in 1967.

Chepik’s social and political posters are quite different (he worked for several 
years in “Agitplakat”). They are minimalistic in color, focused on a clear silhou­
ette and font.

As an artist of his time, Chepik looked seamless in the “harsh style” of the 
1960s, accepted a kind of “Soviet reform” of the art of socialist realism with his 
devotion to monumentality and generalization, but avoided its inherent mono­
chrome restraint and excessive heroization of everyday life successfully. He es­
pecially liked the works of the new generation artist Viktar Papkov, written as 
if from the first person and confessionally. Chepik defined his intonation in a 
lyrical landscape, but also took on multi-figure thematic compositions on the 
“theme of labor” that were obligatory in those years. He performed them easily, 
without tension, as if “in one breath”, with the scope of Mexican monumentalists 
about the heroic epic of working people whom he respected. This is tangible in 
his rural compositions about the work of machine operators that are made in 
the aesthetics of the 1930s with an unexpectedly bold, almost cinematic per-
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spective and an unexpected angle. Works on the theme of labor — “Harvest 
Festival” (1972), “Working days” (1973), “Labor Semester” (1975), “Subotnik” 
(1983) — are peculiar by the dynamics and joy of well-coordinated teamwork, 
and “Rye. Young Agronomist” (1978), “Bread and Salt” (1980), on the contrary, 
by the statics and solemnity, that take us back to the hagiographic stamps in 
icon painting. His “Working days. The Brigade of Assemblers” is a paraphrase 
of the picturesque “Builders” (1950) by the French communist artist Fernand 
Leger, who advised artists “to visit factories and feel the rhythms and plasticity 
of modernity, to see the worker as the owner of the manufacture Prince Charm­
ing”6. Dozens of works were created in the 1960s under the influence of the 
“austere style” of painting that was interpreted by him in poster style. “Chepik 
is a writer of common life, but most his works have nothing to do with the 
shallow storytelling. Chepik perceives the phenomena of life as a real artist, as 
a poet”7, — as Viktar Shmatav wrote about him. The crowd in his custom-made 
thematic paintings is a contrast to the “uninhabited” deserted landscape with 
an endless horizon stretching into the distance. In the years of socialist realism 
and austere painting style, Chepik was an intuitive but convinced formalist: a 
fauvist and a futurist, a supporter of bright open colors and a planetary vision 
(although he had never flown). He certainly wouldn’t call himself that. At the 
beginning of the 1970s, his manner changed to a greater exacerbation, expres­
siveness. Chepik believed that it was not the plot that was important, but the 
form of presentation: the dynamics of the texture on the canvas, the rhythm of 
color, the intensity of the change in its luminosity.

Without leaving Belarus, Chepik suddenly happened to be on a par with the 
most innovative European trends of the XX century. Unaware of aeropittura (ae­
rial painting) and the late searches and manifesto of the second wave of Italian 
futurists, his famous contemporaries Dottore and Marinetti, who have private 
museums, Chepik made practically same discoveries in the outlook on life, col-

6 Дубенская Л. A. Рассказывает Надя Леже. M.: Детская лнтература, 1978. — С. 204.
7 Шматаў В. Песня бацькоўскай зямлі // Літаратура і мастацтва. — 1976. — 3 вер. — С. 9.
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or and composition, but only in the Belarusian rural and urban landscape. He 
used the same techniques: top view on a parabolic curved earth depicted with 
bright mixed colors, which gave a feeling of a “foreign spirituality” of the scope, 
as if it seen from the stratosphere. The same is with rural landscapes, painted 
as if taken from a soaring hang glider. Of course, these views were not painted 
from life, but they were very accurate, informative, recognizable, but at the same 
time, a little alien figurative color fantasies. “Look more up the sky than down at 
the earth,” as he taught his daughters. Unfortunately, his innovations remained 
unappreciated by his contemporaries in the Soviet times.

Color was his element, and it is hard to name another artist of more organic 
color riot mastering and such an incredible courage in the XX century in Be­
larus. With the color smears of incredible intensity he wrote several works that 
reflected his childhood memories. The culmination of his color experiments 
were the works of the early 1980s, such as painting “In the Pasture” (1985). The 
color literally shimmers and shines on his canvases. Although sometimes it was 
disturbing for him due to the fact that it was wrong to paint so widely and viv­
idly and it was not what his teachers, realist artists taught him. He was criticized 
for sketchiness and impulsiveness, “toxic” colors, incompleteness, superficiality, 
lack of “program” works, lack of depth and philosophy. But deep down, he was 
aware of his originality, his special gift and his personal worldview. Chepik’s 
artistry was innate, a modest artist without higher art education was authentic, 
incredible and European.

He literally lived for art, soared in “elevated dreams”. To his friends, he was a 
moral authority. Leanid Shchemelev, a brilliant colorist, painted Chepik’s por­
trait, imbued with respect and admiration for the nobility, spirituality and puri­
ty of a friend. Of course, not everyone treated him this way: he did not graduate 
from the any academy and got no titles. The label of a theater artist associated 
with the marginality in art, and led to the demeaning attitude from some of the 
colleagues. In fact, he was not really a theater artist, but more of a decorator, ex­
ecutor of one’s sketches mostly created by certified artists and People’s Artists of 
the BSSR Sergey Nikalaev, Pavel Maslenikav, National Artist of Ukraine lawhien
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Lysik. The output of creative energy was embodied in his easel paintings and 
watercolors.

Mikhail Chepik created his own non-canonical image of Minsk. He was ca­
pable of finding unexpected angles — whole panoramas of the city, often from 
a bird’s-eye view, as if from the top floor of the Opera House, where the theater 
workshops were located.

He managed to capture “genius loci” (spirit or genius place) in the Soviet 
new Minsk, in his sketches and watercolors Minsk arises in the 1960s and 1980s, 
actively developes, changes literally in front eyes: wooden barracks disappear, 
goats and cows that used to graze in city squares easily disappear, new highways 
and streets appear, Svislach is dressed in concrete embankment. He enthusi­
astically keeps an artistic chronicle of the city transformation, takes pain the 
demolition of the oldNiamihain the 1970s very personal. In the late 1970s, con­
struction of the metro and new neighborhoods began (painting “Seventeenth 
Century, Twentieth Century”, 1989).

Chepik walked the whole city that used to be very green and not so vast. He 
observed and made sketches of Minsk’s transformation into the new socialist 
city. He was also interested in special vibe of the city, weather changes (“Minsk. 
Svislach. Hoarfrost”, 1960), the effects of electric lighting that gave the festive 
mood of the Round Square, the autumn beauty of the parks over the Svislach, 
the sunrise in the city from the roof of the Opera House. The mundane dullness 
of the brick five-story buildings and concrete panels of the 1960s turned into a 
festive extravaganza of the magical Dream City. “Is this Soviet Minsk?” — you 
may ask yourself, looking at his gouaches (he is a theater artist, he loved this 
technique) and watercolor sketches. Joy and admiration of a peaceful life after 
the war (felling lucky to survive after it) dominated his work until the mid- 
1990s.

In retirement, he worked every day, striving to dissolve in the beauty of na­
ture that brought him peace, harmony of the soul and inspiration. In the harsh 
1990s, the consequences of a military concussion trauma began to cause diz­
ziness and headaches. The war did not let him forget about itrself: he had to
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spent several days in a swamp and got a lung disease, excessive nervousness and 
sensitivity. He could never walk past a wounded bird or an abandoned animal 
with this condition.

His best paintings were bought for a pittance by Italian gallery owners during 
the interest boom for Soviet art. The loss of faith in the need of high art, the in­
ability to earn money as an artist, led him to depression. He became gloomy, 
unsociable and irritable due to the illness. He practically stopped going to the 
studio, worked drew at home and painted small gouaches. Throughout his life, 
he had two personal anniversary exhibitions for the 50th and 60th anniversaries. 
For the 75th anniversary he had neither the strength nor the energy to orga­
nize the most important and final anniversary exhibition at the Palace of Arts. 
Mikhail Chepik died on November 22, 20 008.

In 2002, his posthumous exhibition became a revelation for many colleagues. 
Mikhail Chepik was called a “an artist of a holiday”, a “phenomenon”, articles 
about him were written by professional art critics Viktar Shmatav and Barys 
Krepak. “The works of M. Chepik are the love and trust, profound purity and 
nobility of the outlook on the world, child’s love for the beauty of this world. 
This is movement, pressure, decorative radiance of color, solemnity of sound, 
sophistication of lines. Nothing incomprehensible, nervous, complicated”9, — 
wrote Barys Krepak.

Famous contemporary artists sincerely admired his work. Here is what Peo­
ple’s Artist Leanid Schamialiou said about him: “I will say without exaggeration: 
Chepik is a unique phenomenon in contemporary Belarusian painting. On the 
one hand, there is moral natural modesty, on the other, an extremely dynamic, 
acute modern vision of the world. He never writes off nature, he interprets it ar­
tistically. The embodiment of the world where he lives, the attitude to this world, 
generous and great love for life are in each of his works”.

8 He was buried at the Northern Cemetery in Minsk.
9 Крэпак Б. Бясконца добрае сэрца. Свет узвышаных мрояў Міхаіла Чэпіка // Культу- 

ра. — 2014. — № 44. — С. 15.
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The National Art Museum has good, but relatively small collection of his 
works — 15 paintings and 2 watercolors. In the collections of the Belarusian 
Union of Artists and of the National Center for Contemporary Arts — 10 and 8 
works of the 1960s and 1980s respectively. But most of his legacy located in the 
collection of the artist’s family. There are more than a thousand of painting and 
graphic works in his former workshop studio.

During his lifetime, several articles about Chepik were published in maga­
zines and newspapers and only black-and-white catalog of his solo exhibition 
was published10. Contemporaries saw him as an artist of the “second row” — 
with no awards, titles and any special creative achievements. There is no album 
with his works yet, just as there are no paintings of him in the museum expo­
sitions. The last solo exhibition was in 2005. But the next generation is already 
interested in the “Chepiks phenomenon”, an artist who stood out the framework 
and creates his own personal world: bright, magical, solemn and recognizably 
Belarusian, which cannot be confused with anything else.

Nadzeya Usava, 
fine art expert

10 Міхаіл Фёдаравіч Чэпік. Выстаўка твораў мастака. Каталог. / уст. тэкст Б. Крэпака.
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